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पृष्ठ 


कला एवं काव्य 


काव्यशास्त्र की आवश्यकता का संक्षेप में उल्लेख करते हुए 
यह बतलाइये कि आरम्भ में इस शास्त्र को किन नामों से 
अभिहित किया जाता था ? और सर्वाधिक लोकप्रिय नाम 


. कौन-सा है ? 


कवि एवं काव्य का महत्व स्पष्ट कीजिए । 

'कविमंनीषी परिभू: स्वयम्भू:' की व्याख्या कीजिए । 

कला शब्द की व्याख्या करते हुए कलाओं का विभाजन तथा 
परिचय दीजिए। | 

कलाओं में सर्वेश्रेष्ठ कला कौन-सी है और क्‍यों ? 

कला का उद्देश्य क्या है--'कला कला के लिए' या कला 
जीवन के लिए! ? कला-विषयक इन दोनों मतों की समीक्षा 
कीजिए 

साहित्य और काव्य एक है अथवा भिन्न ? स्पष्ट कीजिए । 
प्राच्य एवं पाश्चात्य विद्वानों के काव्य-लक्षणों की समीक्षा 
करते हुए अपना अभिमत व्यक्त कोजिए । 

वाक्य रसात्मकं काव्यम रसात्मक वाक्य ही काव्य है 
आचाये विश्वनाथ की काव्य-विषयक इस परिभाषा की 
सम्यक परीक्षा कीजिए । ह 
पंडितराज जगन्नाथ के काव्यलक्षण---/ रमपीयार्थ प्रतिपादक: 


शब्द: काब्यम्‌” की परीक्षा करते हुए उसके गुण-दोषों का ' 


अनुसंधान कीजिए । 
प्राच्य एवं पाश्चात्य मतानुसार काव्य के प्रयोजनों पर विचार 
कीजिए । 
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पृष्ठ-संख्या 


काव्य-हेतुओं पर भारतीय विद्वानों के मतों का उल्लेख करते 


हुए एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । ४३ 
काव्य-आत्मा-विषयक विभिन्न सम्प्रदायों की समीक्षा करते 
हुए, यह बतलाइये कि आप काव्य की आत्मा का पद किस 
तत्व को प्रदान करते हैं और क्‍यों ? ड्द 
काव्य-दोषों के स्वरूप का विवेचन करते हुए काव्य-दोषों के 
भेदों का सामान्य परिचय दीजिए | 9 
विभिन्‍न दोषों का लक्षण उदाहरण देते हुए दोष परिहार 
का विवेचन कीजिए ६० 
कविता के उपकरण (तत्व) क्या हैं, इनका स्पष्ट विवेचन 
कोजिए द्ड 
काव्य में कल्पना तत्व को स्पष्ट करते हुए उसका स्वरूप, 
कार्य और उसके भेदों का विवेचन कीजिए । ६७ 
काव्य में प्रकृति-चित्रण विषय पर एक लघु लेख लिखिये।. ७० 
यथायेवाद एवं आदर्शवाद का परिचय दीजिए । ७५ 
सत्यं, शिवं, सुन्दरम' विषय पर एक लघु लेख लिखिए । दर 
शब्द शर्त ८६-१०८ 
शब्दश क़ितियों का सामान्य परि.वय दीजिए | ८६ 
अभिधा नामक काव्य की शब्दशकिति का सोदाहरण विवेचन 
कोजिए | ु ८्छ 
लक्षणा नामक शब्दशक्ति की परिभाषा लिखते हुए उसके 
शेदों का उदाहरण सहित विवेचन कीजिए । दे 
व्यंजना शब्दशक्ति का सामान्य परिचय देते हुए उसके भेदों 
का उदाहरण सहित विस्तार से विवेचन दीजिए । 8७ 
व्यंजना के भेदों का निरूपण कीजिए । ६६8 
आर्थी व्यंजना का निरूपण कीजिए । १०३ 
मीमांसकों द्वारा प्रतिपादित 'तात्पर्या नामक शब्दशक्ति 
(वृत्ति) का विवेचन कीजिए । १०६ 
अलंकार १०८-१३६ 
काव्य में अलंकारों का स्थान निर्धारित कीजिए, और यह 
भी स्पष्ट कीजिए कि क्या वे काव्य के अनिवार्य तत्व हैं? १०८ 


अलंकारों का एक तकंसम्मत वर्गीकरण भ्रस्तुत कीजिए । 
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प्रश्न संख्या 
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पृष्ठ-संख्या 
अलंकारों के क्रमिक विकास का परिचय दीजिए ११६ 
प्रमुख अलंकारों का लक्षण उदाहरण दीजिए । ११६ 
अलंकार सम्प्रदाय का समान्य परिचय दीजिए | १३७ 
रोति १४०-१५६ 


(अ) रीति की व्युत्पत्ति करते हुए उसके अथ्थ को स्पष्ट 
कीजिए । 
(ब) रीति सम्प्रदाय का सामान्य परिचय दीजिए । 


(स) काव्य की रीतियों का सोदाहरण परिचय दीजिए।._ १४० 
रीति का वृत्ति, प्रवृत्ति, शैली एवं वक्रोक्ति से अन्तर स्पष्ट 
कोजिए । १४४५ 


काव्य गुणों का परिचय देते हुये. यह बताइए कि वामन 
निरूपित दस गुणों का भामह द्वारा निरूपित तीन गुणों में 


अन्तर्भाव कहाँ तक उचित है और क्‍यों ? १४६ 
माधु्यादि तीन गुणों का सोदाहरण विवेचन कीजिए । १५० 
गुण एवं अलद्भारों के पारस्परिक अन्तर को सप्रमाण 

स्पष्ट कीजिये । _._. जिन आओ १५३ 
शैली लेखक की वैयक्तिकता है ? विवेचन कीजिए । श्श्रप्‌ 
बक्रोक्ति १५८-१७१ 


वक्रोक्ति सिद्धान्त का विकासात्मक परिचय देते हुए उसके 
शब्दार्थ तथा भेदों का विवेचन कीजिए । 

अथवा । ' 
“वाणी के विलक्षण व्यापार का नाम वकोकित है । इस. १४८ 
कथन का विवेचन कीजिए । ह 
वक्रोक्ति के कुन्तक निदिष्ट भेदों का वर्णन कीजिए । १६० 
काव्य के विभिन्न सिद्धान्तों से वक्रोक्ति का अन्तर स्पष्ट 
करते हुए वक्रोक्ति एवं स्वभावोक्ति का अन्तर भी स्पष्ट 
कीजिए । ह १६२ 
क्रोचे के अभिव्यंजनावाद के अभिप्राय को स्पष्ट करते हुए 
वक्रोक्ति सिद्धान्त से उसका साम्य-वैषम्य भी बतलाइये ।. १६७ 


अश्न संख्या पुष्ठ-संख्या 
अध्याथ ६ : रस १७१-२३१ 
डरे रस शब्द की व्याख्या करते हुए उसके स्वरूप को स्पष्ट 

कीजिए । ्ि १७१ 
४४ रसाज़ों का विवेचन कीजिए । 

अथबा 

भाव, विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव, संच रीभाव ओर 

स्थायी भावों का स्वरूप स्पष्ट कीजिए। १७६ 
है रसनिष्पत्ति विषयक विभिन्न आचायों के मतों की समीक्षा 

करते हुए उनका मुल्यांकन दीजिए । शंपढ़ 
दर रसनिष्पत्ति के प्रसंग में किस आचांये का मत ग्राह्म है? ० . 

कारण सहित उत्तर दीजिए । श्पई 
४७ साधारणीकरण का विस्तार से विवेचन कीजिए। १८६ 
डं८ साधारणीकरण का तात्पय समझाइये और उसकी प्राचीन 

। और नवीन व्याख्याओं में अन्तर स्पष्ट कीजिए । १८६ 

६ रस की मैत्री और विरोध को स्पष्ट कीजिए । १६६ 
५० प्राचीन आचार्यों के अनुसार रस की अलौकिकता को स्पष्ट... 

कीजिए । _( १६६ 

अथवा शक 

क्या रस अलौकिक है ? स्पष्ट उत्तर दीजिए । १६६ 
प्र रस एवं रससिद्धान्त का महत्व स्पष्ट कीजिए । जज 
५२ 'करुण रस का आस्वाद! विषय पर एक संक्षिप्त निबन्ध 

लिखिए । २०६ 
भर शान्तोषपि नवमो रसः विषयक विभिन्‍न आचार्यों की 

मान्यताओं को स्पष्ट करते हुए अपना मत स्पष्ट कीजिए। २०६ 
भ््ड वात्सलय या वत्सल को रस कहना कहाँ तक उचित है ? 

स्पष्ट उत्तर दीजिए ।.._. २१४ 
प्‌ शद्धार को रसराज कहना कहाँ तद उचित है? इस 

विषय में आपका क्‍या भत है ? स्पष्ट कीजिए । रश्८ 
कु क्या भक्ति को रस माना जा सकता है ? तकेँपूर्ण विवेचन 

कीजिए । ु | २२१ 


प्‌ रस-दोषों का विस्तार से विवेचन कीजिए | . २२६ 
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ध्वनि २३१-२४६ 


ध्वनि शब्द की व्युत्पत्ति और अर्थ को स्पष्ट करते हुए 
उसकी परिभाषा दीजिये तथा यह भी बतलाइये कि ध्वनि 


सिद्धान्त को प्रेरणा कहाँ से मिली ? २३६ 
ध्वनि का काव्य के अन्य तत्वों से साम्यः तथा वैषम्य स्पष्ट 

कीजिए । २३३ 
ध्वनि के भेदों का सोदाहरण विवेचन कीजिए । . २३९ 
असंलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि के स्वरूप का विवेचन करते हुए द 
उसके विभिन्न भेदों का सोदाहर॒ण विवेचन कीजिए । - र३६ 
गुणीभूतव्यंग्य ध्वनि का स्वरूप स्पष्ट करते हुए उसके 

विभिन्न भेदों का सोदाहरण विवेचन कीजिये । २४४५. 
ओचित्य २४६-२५६ 


क्षेमेन्द्र के औचित्य तत्व का विवेचन कीजिए तथा यह भी 
स्पष्ट कीजिए कि क्‍या ओऔचित्य तत्व काव्य की आत्मा का 


पद ले सकता है ? २४६ 
काव्य के विभिन्‍न तत्वों के साथ औचित्य तत्व के साम्य- 

वेषम्य का निरूपण कीजिए । श्र 
छ्न्द २५६-२८४ 


छन्‍्दों के विकास का निरूपण करते हुए काव्य में छन्दों की 
महत्ता व उपयोगिता पर प्रकाश डालिए | | २४६. 
छन्‍्द को परिभाषा: लिखकर यति, गति, लघु-गुरु वर्ण का 
विचार कीजिए २६२ 
वृत्त के भेदों का उल्लेख कर वर्णिक छन्‍्दों के गणों का 
विश्लेषण कीजिए .। २६२ 
निम्नलिखित छन्दों के लक्षण तथा उदाहरण लिखिए--- 
अनुष्ट्पू, इन्द्रवच्ना, द्रतविलम्बित, वशंस्थ, वसन्ततिलका, 
प्रालिनी, मन्दाक्रान्ता, शिखरिणी, शादू लविक्रीडित, ख़रर्धरा 
सवेया और कवित्त के प्रमुख भेद । २६६. 


[ १० | 


मात्रिक गणों के स्वरूप का विवेचन करते हुए--मानव, 
हाकलि, चौपाई, पीयुषवर्ष, रोला, ताटंक, लावनी, 
हरिगीतिका, वीर, बरवे, दोहा, सोरठा, गीति, आर्या 


कुण्डलिया और छप्पय छन्दों का सोदाहरण विवेचन. 


कीजिए 
मुक्तछन्द के उद्भव तथा विकास का विवेचन करते हुए 
म॒क्‍तछन्द को सोदाहरण स्पष्ट कीजिए । 


अध्याघ १० : आलो . 


37 आलोचना शब्द की व्युत्पत्ति लिखकर उसकी परिभाषा 
| .. लिखिए । 

3२ आलोचक के कतेंव्य का निर्धारण कर उसके गुणों का संक्षेप 
में विवेचन कीजिए हा 

3३ आलोचना के विभिन्‍न प्रकारों की विस्तार से विवेचना 
कीजिए 

'9४ '.. हिन्दी आलोचना के क्रमिक विकास पर प्रकाश डालिए | 

'3घ्‌ समीक्षा के नये प्रतिमान' विषय पर एक लघु लेख 
लिखिए । ह 


(ऊ 
4 7 


(३१३), आचाये नन्ददुलारे वाजपेयी (३१६), आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदी (३२३), आचारय॑ नगेन्द्र (३२६) एवं 
डा० रामविलास शर्मा (३२६) के योगदान का मृल्यांकन 


स्थीवीजिाण $ 


अध्याय ११ : काव्य के रूप और विधा _ रा 

"3 5 महाकाव्य के स्वरूप का विवेचन कीजिए और उसके तत्वों 
का उल्लेख कीजिए । 

3च खण्डकाव्य के स्वरूप का विवेचन कीजिए । 

ही मुक्तक काव्य के लक्षण व स्वरूप का विवेचन करते 
हुए मुक्तक काव्य की सामान्य विशेषताएं निर्धारित 
कीजिए 


मर गीतिकाव्य की परिभाषाएं लिखकर उसके स्वरूप और 
जमकी विशेषताओं को सपाएतया व्रीज्यिय | 


हिन्दी आलोचना के विकास में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 


श्र 
र्प 


र्८ 
२६ 


३० 


३३८ 


३३६ 


घ3+/9 


प्प्८ 


(१) 
(२) 


(१) 
(२) 


[हश! 


गीतिकाव्य के विभिन्‍न भेदों का सामान्य वर्णन करते हुए 
लोकगीत तथा साहित्यिक गीत का अन्तर स्पष्ट कीजिए । 
साथ ही मुक्तक काब्य और गीति के अन्तर का भी उल्लेख 
कीजिए 

(१) निवन्ध शब्द की व्याख्या करते हुए निबन्ध की. एक 
परिभाषा दीजिए ह 

(२) निबन्ध के तत्वों का विवेचन कर विभिन्न शैलियों का 


संक्षिप्त वर्णन कीजिए । साथ ही निबन्ध के विभिन्न प्रकारों . 


का परिचय दौजिए 

(३) निबन्ध, प्रबन्ध तथा लेख का अन्तर स्पष्ट कीजिए 
कहानी की परिभाषा एवं स्वरूप को स्पष्ट करते हुए 
कहानी के तत्वों का विश्लेषण कीजिए 

उपन्यास शब्द का प्रयोग और अर्थ स्पष्ट करते हुए उसकी 
परिभाषा लिखिए 

उपन्यास के प्रमुख तत्वों का विवेचन कीजिए । 

“उपन्यास आधुनिक युग का महाकाव्य है ।” उपन्यास और 
महाकाव्य के स्वरूप का विवेचन करते हुए उक्त कथन के 
तात्पर्य को स्पष्ट कीजिए 

उपन्यास एवं कहानी के अन्तर को स्पष्ट कीजिए । 
“कहानी उपन्यास का लघ॒ रूप नहीं हैं अपितु वह एक 
स्वतन्त्र साहित्यिक विधा है।” इस कथन को ध्यान में 
रखते हुए, कहानी और उपन्यास के साम्य और वैषम्य पर 
प्रकाश डालिए । 

“आज की कहानी उपन्यास से एक सवथा भिन्न एवं स्वतन्त्र 
साहित्यिक रूप है ।” इस कथन को दृष्टि पथ में रखते हुए 
कहानी और उपन्यास के भेद को समझाइये । 


नाटक के तत्वों का विश्लेषण करते हुए संकलन तय, द्वन्दद- 


योजना एवं स्ंगमंच की उपयोगिता तथा आवश्यकता पर 

विचार कीजिए 

नाट्यकला और उपन्यास कला का तुलनात्मक अध्ययन 

कीजिए 

नाटक तथा उपन्यास में कुछ साम्य होने हुए भी बहुत बड़ा 
अन्तर है। इस साम्य तथा वेषम्य का स्पष्टीकरण कीजिए 

एकाड्री के स्वरूप, परिभाषा एवं तत्वों का विवेचन 


 कोजिए । 


३४ 


३४६ 
३५३ . 
३५६ 
३६१ 


३६६ 
३ेए८ 


३७२ 


रेपडे 


३८ भ्र्‌ 


६९ 


९२ 


€रे 


8४ 


[१२ | 


आधुनिक गद्य की निम्नलिखित विधाओं पर संक्षिप्त 
टिप्पणियाँ लिखिए-- 

१. संस्मरण, २. रेखाचित्र, हे: रेडियों नाटक, ४. 
रिपीर्तात, ५. इण्टरव्यू, ६. गद्यगीत, ७. लधुकथा, ८. 


० विध्र बह 
डायरा ।59॥, 


ह. पत्र-साहित्य, १०. यात्रा साहित्य, 


११, जीवनी साहित्य, १२. आत्मकथा साहित्य । 
हिन्दी के आँचलिक उपन्यासः विषय पर एक लबु लेख 


लिखिए 


| 


व्यक्षिपरक अथवा ललित निबन्ध के स्वरूप पर विचार 


करते हुए उसके विकास का इतिहास प्रस्तुत कीजिए । 


विम्ब-वि 


न 


धान 


पर एक लघु लेख लिखिए । 


४१८ 


आक्कथत 


“वाहमय के शास्त्र और काव्य दो महत्त्वपुर्ण अड्भ हैं, काव्य-ज्ञान के लिए 
शास्त्र का ज्ञान परम आवश्यक है। जिस प्रकार बिना दीपक के पदार्थों का प्रत्यक्ष 
ज्ञान नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार शास्त्र-ज्ञान के बिता काव्य-ज्ञान अपम्भव 
है। अतः काव्यों के अध्ययन से पहले शास्त्र का अभ्यास परम आवश्यक है--इह हि 
वाह मयपुभयथा शास्त्र काव्यं च ।. शास्त्रपूर्वकत्वात्‌ काव्यानां पूर्व शास्त्रेष्वभि- 
निविशेत । नद्यप्रवत्तितप्रदीपास्ते तत्त्वा्थंसाथमध्यक्षयन्ति ।” राजशेखर के उपयुक्त 
कथन के अनुसार काव्यशञास्क़ का अध्ययन साहित्य-संसार में प्रवेशार्थी के लिए नितान्‍्त 
अपरिहार्य है।. ह 

भारतीय काव्यशास्त्र के सिद्धान्त विश्व साहित्य के काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों 
से विशिष्ट हैँ, किन्तु विशिष्ट होने के साथ-साथ दुर्बोध और जटिल भी हैं। भारतीय 
काव्यशास्त आज भारतीय विश्वविद्यालयों की स्नातकोत्तर कक्षाओं में अनिवार्यत: 
पढ़ाया जा रहा है। 'भारतीय काव्य-शास्त्र के सिद्धात्त' नामक यह कृति विश्व- 
विद्यालयी छात्रों के दृष्टिकोण से लिखी गयी है। इस पुस्तक में ग्यारह अध्याय हैं 
जिनमें--क्ला एवं काव्य, शब्दशक्ति अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, रस, ध्वनि, औचित्य, | 
छंद, आलोचना, काव्य के रूप एवं विधाओं का सरल तथा प्रामाणिक विवेचन किया गया 
है। इम्त पुस्तक को लिखते समय छात्रों की क्िताइयों को दूर करने का विशेष ध्यान 
रखा गया है । इसीलिए विभिन्‍न विश्वविद्यालयों में आये काव्यशास्त्र विषयक प्रश्नों 
के इसमें समाधान दिये गये हैं। इस पुस्तक को लिखते समय लेखक ने सरलता और 
स्पष्टता के साथ विषयवस्तु को पूर्णता एवं प्रामाणिकता को अपना लक्ष्य माना है। 
इस कार्य में लेखक ने भारतीय काव्यश्ास्त्रियों के मन्तव्यों का यथास्थान प्रयोग 
कर विषय को अधिक प्रामाणिक एवं उपयोगी बनाया है । लेखक भा अपना विश्वास 
यह है कि आलोचनात्मक अध्ययन होने पर भी यह पुस्तक महत्वपूर्ण सिद्ध 
होगी। 

इस पुस्तक में काव्यशास्त्र का आलोचनात्मक अध्ययन तो है ही, किन्तु इसमें 
वाव्यशास्त्रीय निबन्धों के लिए भी यथेष्ठ सामग्री विद्यमान है। छात्र अपनी प्रतिभा 
से प्रस्तुत सामग्री का सदुपयोग करेंगे, ऐसा विश्वांस है। 

भारतीय काव्यशास्त्र के उन विद्वान अनसंधायकों का मैं हृदय से आभारी 
हूँ, जिन्होंने अपनी नवनवोन्भेषिनी प्रतिभा से काव्यशास्त्र को प्रोदभासित किया है। 
विशेषतः स्वर्गीय पूज्य गुरुवर आचार्य विश्वेश्वर सिद्धान्त शिरोमणि का चिरऋणी 


[ (४ | 


ह जिनके ज्ञानदाव एवं दिशा निदेशन से अगाध ज्ञानराधि में से कुछ केण संचित कर 


:3१॥७ 


सका हूँ। 
लेखक उन सभी काव्यशास्त्रीय विद्वान लेखकों का भी आभारी है जिनके 


ब्रन्‍्थों से पस्तक प्रणयन में सहयोग मिला है। साथ ही प्रकाशन केद्गर लखनऊ 3 
संचालक पं० पद्धधर मालदीय का भी आभारी हूँ, जिनके कारण पुस्तक सुन्दर रूप 
में प्रकाशित हो रही है। पुस्तक वी सामग्री सकलत तथा पाण्डलिपि तयार करने में 
मेरी पत्नी डॉ० (श्रीमती) उपा यादव एम० ए०, पी० एच-डी० से विशेष सहयोग मिला 
है, किन्‍्त उन्हें 'रस्मबदायगी' के रूप में धन्यवाद देने में संकोच का अनुभव हो रहा 
है। द क्‍ 
छात्रों की सफलता की कामना के साथ पर्तक के विषय में सत्परामर्श सादर 
आमन्त्रित हैं । | जप 
भवदोय 


(डा०) राजकिशोर सिह 


नवीन संस्करण के विषय में 


भारतीय काव्यशास्त्र के सिद्धान्त नामक पुरतक का नवीनतम संस्करण 
अपने पाठकों को सप्रेम समपित है। इस संस्करण में पुरतक में यथास्थान आवश्यक 
संशोधन एवं परिवर्धन किया गया है। फलरवरूप पुस्तक का कलेवर बढ़ गया है ! 
वर्तमान रूप में काव्यशारत्न के पाठक छात्र की समरत समस्याओं का समाधान पुस्तक 
में उपलब्ध है। आशा है छात्न पुस्तक से लाभान्वित होंगे । 


शुभ कामनाओं सहित 


लेखक 


अध्याय २ 


कला एवं काव्य 


प्रश्न १--काव्यशास्त्र की आवश्यकता का संक्षेप में उल्लेख करते हुए यह 
बतलाइये कि आरम्भ में इस शास्त्र को किने नामों से अभिहित किया जाता था ? और 
सर्दाधिक लोकप्रिय नाम कौन-सा है ! 

भारतीय काव्यशास्त्र का इतिहास पुरातन है। साहित्य की आलोचना का 
प्रारम्भ साहित्य के उदय के साथ ही हो जाता है क्योंकि काव्य की अपनी कुछ मान्य- 

ताएँ होती हैं, कुछ आदर्श होते हैं और संस्कृति के अनुरूप काव्यालोचन के मानदण्डों का 
उदय होता है। यहों से काव्यशास्त्र के उदय की कहानी प्रारम्भ होती है। काव्यशास्त्र 
काव्य की श्रेष्ठता, काव्य के गुण-दोष और अन्यान्य तत्वों का समीक्षण करता है । 
काव्य आज के बौद्धिक युग की नितान्‍्त अपरिहाय आवश्यकता है। काव्य आज 
के जीवन का अभिन्न अंग है वह हमें विभिन्न जीवन-मृल्यों का संकेत करता है। जीवन 
के लिए प्रेरणा रहती है, ऐसा प्रेरक काव्य लोक-मज्भुल-विधायक है या नहीं; इसके 
परीक्षण के लिए काव्यशास्त्र का उदय होता है। 

काव्यशञास्त्र की आवश्यकता के विषय में विद्वानों में मतभेद है । कुछ विचारक 
काव्य को मानसिक उदगारों का अभिव्यक्तीकरण मानते हैं, अतः काव्य की उपादेयता 
और अनुपादेयता का प्रश्न ही नहीं उठता है | दूसरे विद्वानों का विचार है कि निरन्तर 
परिवर्ततशील जीवन-मूल्यों और मान्यताओं के साथ काव्यालोचन के प्राचीन प्रतिमान 
न्याय नहीं कर सकते हैं, अतः काव्यशास्त्र को उपयोगिता प्रश्नचिह्वांकित है । 

“एक सर्वमान्य एवं सर्वस्थायी मानदण्ड की स्थापना का प्रश्न अव्यावहारिक 
एवं भ्रमपूर्ण है। कारण, प्रत्येक. युग के साहित्य को उस युग का अध्येता और स्जक 
अपने ढंग से लिखता-पढ़ता है और उसका आकलन करता है|” किन्तु यह विचार 
तकंसम्मत नहीं है | क्योंकि काव्य के बाह्य-तत्वों में तो परिवर्तन होता है किन्तु मानव- 
मन की मूल प्रवृत्तियों में: विशेष अन्तर नहीं आता है। सुख-दुःख, हषे-शोक और 
क्रोधादि भावानुभूतियाँ एवं संवेदनाएं शाश्वत हैं। अतः उनके स्वरूप एवं परिवेश में 
अन्तर हो सकता है, परिस्थितियाँ, स्थान एवं पात्र बदल सकते हैं किन्तु मूलभूत तत्व 


नहीं । क्‍ " | 

अतः काव्यशास्त्र की नितान्त आवश्यकता है। काव्य-संसार में अराजकता 
उत्पन्न न. हो, वहाँ क्रमबद्धता बनी रही है। इत सभी समस्याओं का समाधान काव्य- 
शास्त्र प्रस्तुत करता है । 


२] काव्यश्ास्त्र सिद्धान्त 


काव्यशास्त्र का चामकरण--संस्क्ृत वाडः मय में साहित्य एवं काव्य-समानार्थक 
हैं, अतः संस्क्रत के लक्षणग्रन्थों में अलंकारशास्त्र, साहित्यशास्त्र, रीतिशास्त्र, काव्य- 
शास्त्र आदि शब्द प्रायः एक ही विषय के लिए त्रयुक्त हुए हैं। किन्तु रीतिविषयक 
लक्षण-पग्रत्थों के विकास के बाद इस दृष्टिकोण में अन्तर आ जाता है। परिणामस्वरूप 
रीति एवं अलंकार का अन्तर भी स्पष्ट हो जाता है और स्पष्ट हो जाता है अलंकार, 
काव्य एवं साहित्य आदि का स्वतन्त्र अस्तित्व तथा भिन्न व्यक्तित्व भी! 

भारतीय 'काव्य-शास्त्र' जिसे साहित्य विद्या' या काव्य-क्रिया ! के नाम से भी 
अभिहित किया जाता रहा है, प्राचीन आचायों ने उसे सदा अलंकारशास्त्र' या काव्या- 
लंकार” का नाम प्रदान किया है। किन्तु काव्यशास्त्र का विकसनशील स्वरूप अलंकार 
शब्द में पूर्णतः समाहित न हो सकने के कारण 'चाहित्यशात्त्र' कहलाता है। लेकिन 
साहित्यशास्त्र नाम भी उपयुक्त सिद्ध न हों सका, क्योंकि साहित्य एक शास्त्र-विशेष 
न होकर ज्ञानराशि के संचित कोष” का नाम है अथवा अनेक शास्त्रों एवं अनेक 
सिचारों का समन्वित रूप है। काव्यशास्त्र के उदयकाल में काव्य के सौन्दर्य की परीक्षा 
करने वाले शास्त्र का नाम 'काव्यालकार भी रहा है। इसीलिए प्रारम्भिक समग्र काव्य- 
शास्त्र-विषयक ग्रन्थों के नाम काव्यालड्रार रखे जाते थे; जैसे भामह का कारिकात्मक 
ग्रन्थ काव्यालडूार, उद्भट का काव्यालक्लार सारसंग्रह, रुद्रट का काव्यालडूटार' 
वामन का काज्यालड्डगरसूत्र! । किन्तु काव्य-सौन्दय्य की परीक्षा करनेवाले इन ग्रन्थों 
केवल अलछज्टारों का ही विवेचन नहीं था, अपितु गुण-दोष, रीति, रस, काव्यलक्षण, 
काव्यप्रयोजन-हेतु आदि भी इन ग्रन्थों के विवेच्य विषय थे । इसलिए काव्य-विषयक्र 
. इन आलोचनात्मक ग्रन्थों को 'काव्यशास्त्र' कहा गया, जो कि अधिक समीचीन नाम था। 

“संस्कृत साहित्य के काव्य या कविता के अंग की विविध-व्यवस्थाओं का 
विवेचन, समीक्षण करने वाला शास्त्र ही काव्यशास्त्र है। उसमें हमें काव्य का स्वरूप, 
लक्षण, स्वभाव, प्रवृत्ति और उसकी विभिन्न समस्याओं एवं विचार-विभेदों का वैज्ञानिक 
निरूपण देखने को मिलता है। वस्तुतः काव्य की विविध पद्धतियों की समालोचना, 
समीक्षा और उसके घुल स्वरूप का प्रतिपादन करना काव्येशास्त्र का प्रधान कार्य है।” 
पाश्चात्य आलोचना-साहित्य में काव्यशास्त्र' और 'अलझ्टारशास्त्र' को भिन्न-भिन्न 
स्वीकार किया गया है । ह । 

“वे भवाभिव्यंजन की पद्धति पर विचार-विमर्श करनेवाले शास्त्र को शैली- 
शास्त्र (8ए8808) के नाम से अभिहित करते हैं तथा साहित्य के गद्य-पद्य भेद के 
आधार पर गद्यशैली के प्रतिपादक शास्त्र को अलझ्टार शास्त्र (7८०४०) तथा 
पद्यशैली का विचार करने वाले शास्त्र को काव्यशास्त्र' (20०४05) नाम से पुकारते 
हैं। किन्तु भारत में अब इसके लिए काव्यशास्त्र, समीक्षाशास्त्र, साहित्यालोचन तथा 


१. काव्यालड्ूूगर १.१० 


कला एवं काव्य 
आलोचनाशास्त्र आदि नाम प्रचलित हैं, किन्तु सर्वाधिक प्रचलित नाम 'काव्याशस्त्र 


प्रशत २--कवि एवं काव्य का महत्व स्पष्ट कीजिए । 

प्रशत ३---कविमंनीषी परिभूः स्वयम्भू: को व्याख्या कीजिए । 

कवि के कर्म को काव्य कहते हैं। मेदिनी कोष में काव्य की परिभाषा इस 
प्रकार लिखी हुई है--कवेरिदं कार्यभावों वा (ष्यज)। अर्थात्‌ कवि के द्वारा जो 
कार्य सम्पन्न हो, वह काव्य है । आचायें- अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोकलोचन' में लिखा 
है कि “कवनीयं काव्य । इन दोनों ही व्युत्पत्तियों में कवि के कर्म को काव्य कहा ग़या 
हैं । अतः कवि किसे कहते हैं, उसका स्वरूप और महत्व क्या है, यह जानना भी अपे- 
क्षित है। “ कु धातु में अच प्रत्यव “इ” जोड़कर 'कवि' शब्द की व्युप्पत्ति वतलायी 
गयी है और कु का अर्थ है व्याप्ति', आकाश अर्थात्‌ सर्वज्ञता'। फलतः कवि सर्वज्ञ 
है, दृष्टा हैं। श्रुति कहती है--कविसिनीयी परिभः स्वयस्भः 7 परिभ्ुः अर्थात्‌ जो 
अपनी अनुभ्नति के क्षेत्र में अथवा दृष्टिश्षेप में सब कुछ समेट लें ओर 'स्वयस्भू: जो 
अपनी अनुभूति के लिए किसी का भी ऋणो न हो, अर्थात्‌ काव्य उसी मनीषी की सृष्टि 
है, जो स्वयं सम्पूर्ण और सव्वज्ञ हो ।” वैदिक साहित्य में कवि, दृष्टा और ऋषि शब्दों 
का प्रयोग एक ही अर्थ में हुआ है, जिश्षका अर्थ ज्ञानी अथवा सवज्ञ है। वेदों के प्रकाशक 
बहा को इसीलिये आदिकवि भी कहा गया है । 

लौकिक साहित्य में 'कवि' शब्द का प्रयोग अपेक्षाकृत संक्रुचित अर्थ में हुआ 
है | इस रूप में कवि उसे कहते हैं जो “विशिष्ट रमणीय शेली में काव्य का रचयिता 
है वैसे कवि को करान्तदर्शी भी कहा जाता है, क्योंकि वह अपनो नवनवोन्सेणिनी 
प्रतिभा से भूत, भविष्य और वर्तमान को हस्तामलकवत्‌ साक्षात्‌ कर देता है। प्रत्यक्ष 
चित्र के रूप में तीनों कालों को दिद्वा देता है--कवयः करान्तदरशिनः । इसीलिए 
हिन्दी में कहा है--“जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि ।” ऋान्तदर्शी सृष्टा की 

सर्वेदा नवीन एवं अमर रचना का नाम काव्य है---पश्य देवस्थ काव्य न सममार न 
जीयेति ।* । 

... उत्तर-वैदिक काल में कवि' शब्द विशिष्ट प्रतिभासम्पन्न एक विशेष प्रकार 
की शैली में रचना करने वाले विद्वान्‌ के अर्थ में योगरूढ़ हो गया था और परवर्ती 
काल में वह इसी अर्थ में प्रयुक्त भी हुआ है । 

कवि के पास “नवनवोन्मेषंशालितनी प्रतिभा और “वर्णवनिषुणता” .का होना 
आवश्यक है । यही कवि विभेष सफल होता है। ांव्य-प्रकाशकार' मम्मट ने स्पष्ट 

लिखा है कि “लोकोत्तरवर्णनानिपुण कविकर्स ।” कवि के कर्म को काव्य और काव्य- , 
संसार कंहा गया है तथा कवि को इस संसार का रचमगिता-- 

द अपारे काव्य संतारे कविरेकः प्रजापति: । 
ययास्मे रोचते विश्व तबेदं परिवत्तेते ॥ ह 
(अग्निपुराण) ३३६/१० ) 
इस विस्तृत एवं अनन्तव्यापी काव्य-रूपी संसार का विधाता कवि है, वह 


४] काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


अपनी रुचि-विशेष के अनुसार इस विश्व (काव्य) का सृजन करता है। इस प्रकार 
कवि को प्रजापति कह कर उसके महत्व को स्वीकार किया गया है । 

काव्यप्रकाशकार' मम्मठ ने भी कवि और उसके काव्य के महत्व की घोषणा 

करते हुए लिखा है कि कवि-की वाणी विधाता के द्वारा रचित नियमों से रहित है, 

वह केवल आनन्दमयी है, वह अनन्य परतन्त्र है, वह नवरसों से रमणीय हैं, ऐसी कवि 

की वाणी सर्विोत्किष्ट है-- 

नियतिकृतनियमर हितां हादकमयोमननन्‍्यपरतस्त्राम्‌ । 

नवरसरुचिरां निर्मितिमादधतोी भारती कवेज्ेयति ॥ (का० प्र०, १/१) 


इस कांरिका के द्वारा आचार्य मस्मट ने कवि की सृष्टि और सामथ्य को ब्रह्मा 
की सृष्टि एवं सामथ्यं से अधिक महत्व-प्रदान किग्रा है। विधाता की सृष्टि से कवि 
की सृष्टि में चार विशेषताएँ निम्न हैं--सर्वप्रथम विशेषता यह है कि ब्रह्मा की सृष्टि 
“नियतिकृत नियमसहिता' है। परन्तु कवि की सृष्टि विधाता के नियमों से आबद्ध नहीं 
है । 'नियति' के दो अर्थ हो सकते हैं। प्रथम यो यह--जिसके द्वारा सौरभ आदि धर्मों 
का नियन्त्रण किया जाता है, ये पद्मत्वादि रूप असाधारण धर्म 'नियति' पद से कहे जाते 
हैं, उसके द्वारा किया गया नियम ॥ ब्रह्मा की सृष्टि नियतिक्ृत नियम से युक्त है । परल्तु 
कवि की सृष्टिट इन समस्त नियमों से मुक्त हैं। “उसकी सृष्टि में स्त्री के मुख से कमल 
की सुगन्ध, आँखों में कमल का सौन्दर्य आदि रहता है ।” अतः कवि की सृष्टि “नियत्ति- 
कृत नियमरहितां है।। 

नियंति' पद का दूसरा अर्थ है--अदृष्ट या धर्माधर्म । ब्रह्मा की सारी सृष्टि 
अहृष्ट के सिद्धान्त पर ही स्थिर है। प्राणियों के पू्रकृंत कर्म या अद्ृष्ट के फलभोग 
के लिए ही इस सारी सृष्टि की रचना हुई है और उसी के अनुसार प्रत्येक व्यक्ति 
को सुख-दुःख, स्वर्ग-तरक की प्राप्ति होती है। किन्तु कवि की सृष्टि इस बन्धन 
से परे है। वह तो कल्पना के सहारे जब चाहे तव अतकित रूप से मनोवांछित सामग्री 
से भी अधिक सुख-सामग्री प्रस्तुत कर देता है। वह इसी शरीर से सशरीर स्वर्ग में 
पहुँच सकता है । इसीलिए कवि-सामशथ्य॑ ब्रह्मा के सामथ्यं से कहीं अधिक है । 

. कवि-सृष्टि की दूसरी विशेषता 'छ्लाइकमयी सर्वथा आनन्दमयी है। ब्रह्मा की 
सृष्टि में सुख-दूःख का अस्तित्व है, कोई प्राणी संसार में रहकर दुःख से बच नहीं सकता 
है । सांसारिक सुखों के साथ दुःख अवश्यम्भावी हैं। परन्तु कवि की सृष्टि में दुःख'का 
सतंथा अ । कवि की सृष्टि (रघुवंंश” में हम राजा अज को इन्दुमती के वियोग 
में विलाप करते देखते' हैं, और “उत्तररामचरित' में कवि सीता के वियोग में राम. को 
करुण विलाप करते देखता है, इन करुण-मामिक- प्रसद्धों में भी हम आनन्द कां अनुभव 
करते हैं। इसीलिए कहा भी है कि--- जे 

करुणादावपि रसे जायते यत्परं सुखम्‌ । 
सचेतसा मनुभव: प्रमाण तत्र केकलम्‌ ॥ (साहित्यदर्पण ३/४-५) 


कला एवं काव्य [५ 


इस प्रकार कवि-सृष्टि की दूसरी विशेषता यह है कि वह सुखमयी या आननन्‍्द- 
मयी है । 4 

कवि-सूष्टि की तीसरो विशेषता अनन्य परतन्त्रता' है| ब्रह्मा की सृष्टि प्रकृति 
अथवा कारण आदि से नियन्त्रित है। परन्तु कवि-सृष्टि के लिए कवि की अपनी प्रतिभा 
और आस्था के अतिरिक्त अन्य किसी वस्तु की आवश्यकता नहीं हैं । वह अन्य किसी के 
अधीन न होकर अनन्य परतन्त्र है। अतः ब्रह्मा की सृष्टि की अपेक्षा उत्कर्षशाली है | 

_ ब्रह्मा की यृष्टि की अपेक्षा कवि की सृष्टि में चौथी विशेषता यह है कि ब्रह्मा 

की सृष्टि में मधुर, लवण, तिक्त, कटु, कषाय और अम्ल ये छः प्रकार के रस पाये जाते 
हैं। ये रस सभी को प्रिय नहीं होते. हैं। कटु और तिक्त अप्रिय रस हैं । परन्तु कवि 
की पृष्टि में एक विशेषता यह है कि उसमें छः रसों के स्थान पर श्ंगार, करुण आदि 
नो या नौ से भी अधिक रस हैं । अन्य विशेषता यह भी है कि ये सभी रस आननन्‍्दमय 
ही होते हैं। अत: कवि की सृष्टि 'नवरसा' और 'रुचिरा' होने के कारण भी ब्रह्मा की 
सृष्टि से उत्कृष्ट है । 

मम्मट की इस कारिका से कवि और काव्य का महत्त्व स्पष्ट है । 

संस्क्रत के साहित्यशास्त्र में कवि को बहुश्नुत और सुशिक्षित होना आवश्यक 
माना गया है । आचाय भामह ने लिखा है कि “शब्दाथ का ज्ञात प्राप्त कर, शब्दा्थ- 
चेत्ताओं की सेवा कर तथा अन्य कवियों के निबन्‍न्ध को देखकर काव्य-क्रिया में प्रदृत्त 
होना चाहिए ४ (काव्यालंकार १/१०) 

वामन कवि के लिए लोक-व्यवहा र, शब्दशास्त्र, अभिधान, कोश, छन्‍्दशास्त्र, कला, 

कामशा सत्र तथा दण्ड-नीति का ज्ञान काव्यशास्त्र का उपदेश करने वाले गरुरुओं की सेवा 
आवश्यक मानते हैं! (काव्यालंकारसुत्र १/३/१/११) । काव्यमीमांसाकार राजशेखर ने 
“कवि-शिक्षोपयोगी विविध-विषयों, शास्त्र-परिचय, पदवाक्य विवेक, पाठ-प्रतिष्ठा, काव्य 
के स्रोत, अ्थव्याप्ति, कवि-चर्या, राजचर्या, काव्यहरण, कवि-समय, देश-विभाग, काल- 
विभाग का वर्णन किया है ।” इसी प्रकार क्षेमेन्द्र, वाग्भट्र, हेमचन्द्र आदि ने कंवि-शिक्षा 
के विषय में काफी विस्तार से लिखा है, जो इस बात का प्रमाण है कि कवियों को 
बहुजश् होना चाहिए, तभी वह लोककल्याणकारी काव्य का नृूजन कर सकता है। ऐसा 
बहुज्ञ कवि ही अपनी विश्वविहारिणी कल्पना से महान्‌ काव्य का सृजन कर सकता है 
जिसके आधार पर कवि के महत्त्व को घोषित किया जा सकता है, तभी वह कवि भी 
कविमनीयी परिभ्ः स्वयम्भू: कहा जा सकता है। 

प्रश्न 8४--कला शब्द की व्याख्या करते हुए कलाओं का विभाजन तथा 
परिचय दीजिए । 

कला का उदय मानव की सौन्दर्य-भावना का परिचायक है। इस भावना की 
तृप्ति के लिए और मानसिक विकास के लिए विभिन्न कलाओं का उदय प्राचीन काल 
में हुआ था । प्राच्य. एवं पाश्चात्य विद्वानों ने कला के सम्बन्ध में पर्याप्त विवेचन किया 
है। संस्क्ृत साहित्य में ज्ञान का विभाजन दो रूपों में किया गया है--विद्या और उप- 
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विद्या । विद्या के अन्तर्गत काव्य को स्थान दियो गया है और विभिन्न कलाओं को उप- 
विद्या के अन्तगेंत | भत्‌ हरि ने काव्य एवं कला को भिन्न माना है । उसके अनुसार “साहित्य 
संगोत कल्लाविहीनः साक्षात्‌ पशु-पुच्छविषाणहीन:” अर्थात्‌ साहित्य, संगीत और कला 
के ज्ञान से रहित मनुष्य साक्षात्‌ पंशु ही है। अतः साहित्य और कला का महत्व स्वयं 
सिद्ध है। 
कला शब्द की व्युत्पत्ति--कला शब्द की रचना कल्‌-+-अच--ठापू धातु एवं 
प्रत्यय के संयोग से हुई है । कला का शाब्दिक अर्थ है--“क्िसी बस्तु का छोटा अंश, 
 छऋच्द्रमण्डल का घोडश अंश, राशि के तीसवें भाग का साठवाँ अंश ।” कल धातु भी 
आवाज, गणना आदि अर्थों की सूचक हैं। आवाज अथवा ध्वनि से हमारा आशय 
अव्यक्त से व्यक्त की ओर उन्मुख होना है, क्योंकि कलाकार भी “अपने अव्यक्त भावों फो 
कतिपय साधनों के द्वारा व्यक्त करता हुँ-।” डा० रामदत्त भारद्वाज के अनुसार 'कला' 
शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार है--- 
कवि! और लास्य' इन दोनों के प्रथमाक्षरों से 'कला' शब्द निर्मित है। कवि 
का लास्य ही कला है। 'लास्य' शब्द का कोशार्थे है--“नृत्य अथवा उछल-कूद । कवि 
के काव्य में कवि के अव्यक्त भावों की अभिव्यक्ति होती है । उसके अव्यक्त भाव शब्दों 
के माध्यम सें और आनन्दातिरेक के कारण, नृत्य करने लगते हैं ।” केवल कवि ही क्‍यों 
अन्य कलाकार (वास्तुकार, मूतिकार, चित्रकार आदि) भी अपने अव्यक्त भावों को 
अपनी रचना के माध्यम से व्यक्त करते हैं। कला की तृतीय व्युत्पत्ति इस प्रकार की 
जा सकती है : क-|ला ->कला । क--कामदेव, सौन्दर्य, प्रसन्‍तता, हे, आनन्द । 
ला->देना । क॑ लाति ददातीति कला, अर्थात्‌ सौन्दर्य की अभिव्यक्ति द्वारा सुख प्रदान 
करने वाली वस्तु का नाम कला है। इसी आशय से दण्डी ने-कला को नृत्य “मीत 
प्रभतयः कला कासायेसंश्रया” कहा है । 
क्षेमराज ने 'शिवसत्रविमर्शिणी” में कला को वस्तु के रूप सँवारने वाली प्रतिभा 
या अभिव्यक्ति कहा है---“कलयति स्वरूप आदवेशयति दस्तूनि वा ।* अर्थार्ते कला 
वस्तु के स्वरूप को सुशोभित्त या अलंकृत करती है ।. भारतीय विद्वानों ने कला को 
साहित्य, ज्ञान, विद्या आदि से भिन्न स्वीकार किया है। सम्भवतः भरत ने इसीलिए 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला कहा है। अभिनवयुध्त नाट्यशास्त्र 
की इस पंक्ति की व्याख्या करते हुए कला को कला गीतवाद्यादिका' लिखते हैँ । इससे 
यह स्पष्ट हो जाता हैं कि भारत में कला शब्द का प्रयोग ललित कलाओं (फमंत्र० 
#&75) के लिए भी होता था ।' | 
रवीन्द्रनाथ टैगोर ने एथ5०7०॥7ए नामक पुस्तक में '५५७॥8६ 5 7 शीर्षक लेख 
में ज्ञान के दो पक्ष कला और विज्ञान स्वीकार करते हुए, इनका स्पष्टीकरण इस प्रकार 
किया है--का क्रा। कराशा 72ए९७५ मांग्राइशा ्रात हठा गंड 09]6०. म्ा$इ 006९६ 
॥2ए6एलशीाः ए806 था 50078 ०0 परणिफब्वाणा 370 &८27०९. अर्थात्‌ कला मनुष्य 
की बाह्य वस्तुओं की अपेक्षा स्वानुभूति की अभिव्यक्ति है। इस प्रकार रवीन्द्रनाथ के मत 
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में कला का. प्रधान लक्ष्य व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति करना है। कला के कार्य का उल्लेख 
करते हुए रत्रीन्द्र लिखते हैं--कला का कार्य मानव के लिये सत्य और सौन्दर्य की एक 
सजीव सृष्टि करना है--्लं$ ऊर्णोकरातए जी गाद्या$3 एप 0705, ॥76 रिशंवट्ट 
जणजा6 0० फप्या थात ऐल्याएओं 5 पिलांणा ी 7. पाश्चात्व विचारक 
रस्किन प्रत्येक महान कला को ईश्वरीय कृति के प्रति मानंव के आह्वाद की अभि- 
व्यक्ति मानते हैं-#-“&]॥] कल्या क्षा६ 5 6 ूएाठझंणा ली गाध्षा 5 छा०्था 6९ 
॥।झ॥ ग 05478 जठाए दर्द त0६ कांड ठज्या, फ्रायड के मत में 'कला जन्‍्तःकरण 
सें दश्चित बासदाओं फा अव्यक्त रूप है । कला के सम्बन्ध में टाल्स्टाय ने विस्तार से 
विचार करते हुए लिखा है कि कला की प्रक्रिया अपने हृदय में उठी हुई भगवनाओं को 
अनुनृति को क्रिया, रेंखा, वर्ण, ध्वनि, शब्द आदि के सहारे दूसरे के हृदय तक पहुँचा 
देना ही हैं---0 ९ए0६6 7 06एछा5ट 8 ल्टपगिरु ०8 745 ००6७ €्ूछथालाए<र्ए 
बाद #ज़ाहड 400760 7 उतर गाध्छा, पीला, 0ए ाध्द्वांड ७ ॥070७7658, 85, 
ए0970घा5, 50ए005 97 ईएएन्‍ा३ >फ़टडइढवे व जरठात$ 80 ६0 पक्वाह्यात 8 45 
६86 8०0४ शो 0 का. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल एक की अनुभूति को दूसरे तक पहुँचा 
देना ही कला का रहस्य स्वीकार करते हैं। इसी प्रकार गुप्तजी “अभिव्यक्ति की कुशल 
शक्ति ही को कला” कहते हैं । द 
विविध कलाएं एवं उनकी संख्या--भारतीय साहित्य में चौंसठ कलाओं का 

उल्लेख मिलता है। उनके नाम निम्न हैं--गान, वाद्य, नृत्य, नार्टय, चित्र, बेल-बूटे, 
पूजोपहार-रचना, पुष्पशैया, अंगराग, मणि-फर्श, शेया-रचना, जल-बन्ध, सिद्धि-प्रदर्शन, . 
माला-ग्रथन, पुष्पाभरण, वस्त्राभरण, प्रसाधन, कर्ण-पत्र-रचना, गंध-निर्माण, इन्द्रजाल 

इच्छा-वेष, हाथ की कला, पाक, पेय, सूची-कार्य, काष्ठपुत्तलिका, प्रहेलिका प्रतिमा- 
निर्माण, कूटनीति, शिक्षण, नाटकाख्यायिकादि निर्माण, समस्या-पूर्ति, वेत-वाणादि निर्माण, 
गली वा-दरी-निर्माण, बढ़ईगी री, भवन-निर्माण, रलधातुं-परीक्षा, किमिया, मणि-रंग- 
परीक्षा, खनि-परीक्षा, वृक्षचिकित्सा, पशु-पश्ची-युद्ध, पशु-पक्षी-ध्वनि अनुकरण, उच्चाटन, 
केश-कर्म, मुटठी और मन की चीज या बात जानना, म्लेच्छ काव्यज्ञान, विभाषा-न्नान, 
शक्तुन-विचार, मातृका-यन्त्र, रत्न-कत्तंन, सांकेतिक भाषा, कटक रचना, नव-वस्तु निर्माण, 
छल्र प्रयोग, कोप-ज्ञान, छन्दो-ज्ञान, वस्त्रगोपन-परिवतंन, दूत क्रीड़ा, दूराकर्षण, बाल 
खेल, मंत्र-विद्या, विजय-बिद्या, बेताल विद्या । वात्स्यायन के कामसूत्र में इन्हीं को कुछ 
नामान्तर से परिगणित किया है । इनके अतिरिक्त प्रबन्ध-कोष' में: बहत्तर, वौद्धग्रंथ 
“ललित विस्तर' में छियासी कलांओं का उल्लेख मिलता है। किन्तु चौंसठ कलाएँ ही 
अधिक प्रसिद्ध हैं। इन कलाओं में जोवन की उपयोगी एवं हमारी मावसिक भावना को 
सन्तुष्ट करने वाली दोनों प्रकार की कलाएँ रा 

कलाओं का वर्गीकरण--आधुनिक काल में कलाओं का वर्गीकरण दो प्रकार 

से किया गया है--(क) उपयोगी कला एवं (ख) ललित कला | जीवन के लिये उप- 
योगी कलाओं का समावेश प्रथम में होता है। ये उपयोगी कलाएँ हमारी दैनन्दिक 


८] काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


आवश्यकताओं की पूति करती हैं, उदाहरण के लिए भोजन-निर्माण, वस्त्र-निर्माण, 
आभुषण-निर्माण, स्वर्णकारी एवं बढ़ईगीरी। इन कलाओं के द्वारा हमारे जीवन को 
सुविधा प्राप्त होती है, इनके अभाव में जीवन कष्टमय हो सकता है। इन उपयोगी 
कलाओं के अतिरिक्त कुछ इस प्रकार की कलाएँ भी हैं, जिनसे सौंदर्य को अनुभूति 
और आनन्द को प्राप्ति होती है। उन्हें हम ललित कलाएँ कह सकते हैं । “अनुभूत 
सौंदर्य के जिस पुनविधान से हमारी आत्मा का विकास हो, हमारे मन का अनुरंजन 
हो,'हमारी चेतना सजीव हो, उसे ही ललित कला के नाम से अभिह्ित किया जा 
सकता है । इन कलाओं को प्राचीन भारतीय साहित्य में कहीं भी 'ललित कला' के 
नाम से अभिहित नहीं किया गया है | इतना अवश्य है कि कालिदास ने अपने “रघुवंश' 
भहाकाव्य में अज के इन्दुमती-विलाप-प्रसद्ध में “ललिते-कलाविधौ” शब्द का प्रयोग 
किया है, जो कि सम्भवतः गीति एवं नृत्य के लिए प्रयुक्त हुआ है । वस्तुत:ललित 
केला शब्द पाश्चात्व प्यंत्ृ८ &75 शब्द का हिन्दी रूपान्तर 
पाश्चात्य विद्वानों ने मुख्य रूप से पाँच कलाएँ स्वीकार की हैं, जो कि क्रमश 
स्थापत्य, मूर्ति, चित्र, संगीत एवं काव्य, हैं। वर्सफील्ड ने नाट्य, नत्य, एवं भाषण नामक 
न कलाएं और स्वीकार की हैं। हेगेल ने इन ललित कलाओं के मूर्त आधार और 
बनूत आधार नामक दो भेद भी बताये हैं । डा०श्यामसन्दर दास ने 'साहित्यालोचन' में 
इन्हीं मुते और अमृत आधार वाली कलाओं को नेत्रेन्द्रिय के सन्निकर्ष से मानसिक 
तृप्ति प्रदान करने वाली तथा श्रवर्णर्द्रिय के सन्निकर्ष से तप्ति प्रदान करने वाली दो 
भेद किये हैं जो कि क्रमशः वास्तु, मूरलि एवं चित्र प्रथम के अन्तर्गत तथा शेष दो संगीत 
(र काव्य द्वितीय के अन्तगंत जाती हैं । 
वास्तुकला--वास्तुकला को स्थापत्य कला भी कहते हैं। इस कला*के अच्तं- 
गत भवन-निर्माण, मंदिर-मस्जिद, बाँध, पुल आदि के निर्माण का कार्य होता है । वास्त- 
कला के आधारूरूप में इंट, पत्थर, सीमेंट, लोहा, लकड़ी आदि स्थल पदार्थ हैं और 
साधन के रूप मे कन्नी, बसूली, फावड़ा आदि हैं। वास्तकला में लम्बाई, चौडाई और 
मांटाई तीन तत्व होते हैं। स्थापत्य कला द्वारा व्यक्त भावों की अपेक्षा अन्य कल्ाओं 
हारा व्यक्त भाव अविक आक्रषक होते हैं। स्थुलता स्थापत्य कला की विशेषता है 
तथा युक्ष्मता अन्य कलाओं की विशेषता है । 
मुतिकल--स्थापत्य की अपेक्षा सूर्तिकला अधिक उन्नत कला है। इसमें रूप 
रंग एवम्‌ आक्ार होता है। लम्बाई, चौद्ाई और मोटाई भी होती है । यह कला 
वास्तु की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट है क्योंकि इसके साधन अंप्रेक्षाकृत वास्तुकला के अधिक 
पक्म ह। यह कला वास्तु की अपेक्षा उत्कृष्ट मनोभावों को व्यक्त कर सकती है, और 
न्यक्त करती हैं। इसमें कलाकार के मनोभावे कल्पना के रंग से विशेष अनुरंजित 
हें क्‍ 
चित्रकला--वास्तु एवं मुतिकला की अपेक्षा चित्रकला अधिक उत्कृष्ट एवम्‌ 
सूक्ष्म कला है । यद्यपि वास्तु और मूतिकला के समान रूप, रंग और आकार इसमें भी 
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होता है, किन्तु इस कला के मान तीन--लम्बाई, चौड़ाई और मोटाई न होकर केवल 
 दो--लम्बाई और चौड़ाई ही होते हैं । रंग, कूची, लेखनी इसके साधन हैं । वास्तु 
एवम्‌ सूर्ति की अपेक्षा चित्रकला मनोभावों को अधिक स्पष्ट करती है । । 

_ संगीतकला--प्रथम तीन कलाओं की अपेक्षा संगीतकला अधिक उत्कृष्ट है । 
इसका आधार नाद अथवा स्वर होता है | इस कला के द्वारा व्यक्त भाव. अधिक सूक्ष्म 
और स्पष्ट होते हैं। संगीव कला का विशेषज्ञ अपनी कला से श्रोता को रुला भी सकता 
है और हँसा भी । इसमें पूर्वोक्त कनाओं की - भाँति अनेक मान नहीं होते हैं। इसके 
प्रधात उपकरण स्वर और कर्णनन्द्रिय हैं । 

काव्यकला--काव्य का स्थान ललित कलाओं में सर्वोत्कृष्ट है, इसके आधार 
शब्द और अर्थ हैं ! जहाँ संगीतकला में केवल स्व॒रों का प्रयोग होता है, वहाँ काव्य- 
कला में स्वर और व्यंजन दोनों ही प्रयुक्त होते हैं। संगीत-विशेषज्ञ एक-दो स्वरों के 
आरोह और अवरोह के द्वारा श्रोता को भावविभोर कर सकता है, किन्तु यह भाव- 

_विभोरता की स्थिति स्थायी नहीं होती, जबकि कवि व्यंजनों और स्वरों के प्रयोग तथा 

उनके अथ के द्वारा चिरस्थायी प्रभाव डाल सकता है। 

उपयु वत विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि ललित कलाओं में निम्न 
तत्व सर्वंसामान्य होते हैं--(१) आधार तथा साधव--जैसे इंट, पत्थर, लोहा, कूची, 
कपड़ा, नाद, व्यंजन तथा शब्द । साधनों में छेती, कूची, कंठ, वाद्य यंत्र, भाषा । (२) 
उपकरण--इन ललित कलाओं के उपकरणों में नेत्र और कर्ण हैं। वास्तु, मृति और 
चित्र के उपकरण हैं नेत्र तथा संगीत और काव्य कला के उपकरण हैं कण । (३) 
सौन्दय का प्रत्यक्षीक्रण--प्रत्येक कलाकार सौंदर्य की अनुभुति और अभिव्यक्ति 
करता है । ह 

प्रश्त (--कलाओं में सर्वश्षष्ठ कला कौन-सी है और क्‍यों ? 

कलाओं में सर्वश्रेष्ठ कला काव्यकला है क्योंकि जिस कला में मृते आधार जितना 

- ही कम होगा वह कला उतनी ही श्रेष्ठ होगी । इसी सिद्धान्त के आधार पर काव्यकला को 

सर्वश्रेष्ठ कला माना जाता है। काव्यकला में मूर्त आधार का पूर्णतः अभाव रहता है 
अतः वह श्रेष्ठ कला है और सूर्त आधार सर्वाधिक वास्तुकला में होता है अतः सबसे 
निम्न कोटि की मानी जाती है । ब़लित-कलाओं में जसे-जेसे मुर्ते आधार की मात्रा कम 
होती जाती है वेसे-वैसे कला श्रेष्ठ होती जाती है। वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत और 
काव्य कलाओं के जाधार उत्तरोत्तर सूक्ष्म और कम होते जाते हैं अतः काव्यकला सर्व- 
श्रेष्ठ कला है। काव्यकला में मूर्त आधार की आवश्यकता नहीं रहती है। उसकी 
उत्पत्ति शब्दों या वाक्‍्यों से होती है । शब्द की रमणीयता की अपेक्षा काव्य की स्म- 
जीयता अर्थ-सौन्दर्य पर आधारित है; अर्थ की रमणीयता भावों पर निर्भर करती है । 
भाव अमूत होते हैं; अत: काव्यकला में मू्ते आधार का सवंधा अभाव रहता है | इसके 
अतिरिक्त काव्म्रकला में.संगीत, चित्र और मूतिकला की विशेषतायें नादात्मकता, चित्रोप- 
सता, मूतिविधान या 'जिम्बग्रहण आदि भी विद्यमान रहती हैं । इसका क्षेत्र भी व्यापक 
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एवम्‌ विस्तत है। भृत्त, भविष्य और वर्तमान का इसमें चित्रण अन्य कलाओं की अपेक्षा 
अच्छी तरह होता है । इन्हीं सब विशेषताओं को लक्ष्य कर भामह ने कहा था--- 

“सहाकाीि की कविता में कोई भी ऐसा शब्द नहीं, जो उसका अंग्र-झत बस- 
कर उससें समादिष्ट न हो, कोई भी ऐसा तत्व नहीं जो काव्य में अवर्णनीय हो । 
अत: कवि का उत्तरदायित्व महाब्‌ है--च स्‌ शब्दों न तद्दाच्यस्‌ च॑ स न्‍्यायो न सा 
कला | जायते यनन्‍नकाव्यांगमहोभार: महान्‌ कबेः । अतः निष्कर्ष रूप में हम कह सकते 
हैं कि काव्य में स्थूल उपकरणों का प्राय: अभाव रहता है तथा मानव-जीवन के सम्पूर्ण 
भावों की अभिव्यक्ति इसमें सरलता से होठी है अतः काव्यकला सर्वश्रेष्ठ कला है। 

प्रश्न ६---कला का उद्देश्य क्या हैं-+--कला कला के लिए' या कला झीजन्न 
के लिए ? कला-विषयक इन दोनों सतों की समीक्षा कोजिए 

कला के स्वरूप के सम्बन्ध में प्राच्य एवं पाश्चात्य विद्वावों के इष्टिकोण भिन्न 
हैं। भारतीय विद्वान कला और काव्य के क्षेत्र में भी अन्तर स्वीकार करते हैं । वे काव्य 
(साहित्य) को व्यापक एवम उसके अस्तित्व को स्वतन्त्र मानते हैं; जबकि पाश्चात्य म 
सें काव्य कला के अन्तगंत आता है। भारतीय विद्वान्‌ कला को वस्तु का रूप सँवारने 
वाली विशेषता कहते हैं---/कलयति स्वरूप आवेशयति दस्तुनि वा” अर्थात्‌ कला 
वस्तु के स्वरूप को सुशोभित या अलंकृत करती है। कला के उद्देश्य के सम्बन्ध में 
विचारकों में मतभेद है ।. उसके अनेक प्रयोजनों की परिकल्पना की गई है, जसे--- 
१. कला कला के अर्थ, २. कला जीवन के लिए, ३. कला जीवन से पलायन के लिए 
४. कला जीवन में प्रवेश के लिए, ५४: कला सेवा के अर्य, ६. कला आत्मानुभृति के 
लिए, ७. कला आनन्द के लिए, ८. कला विनोद के लिए, ६. कला सृजन की अदम्य 
आवश्यकता-पर्ति के लिए आदि कला-विषयक मत विद्यमान हैं। उपर्यकत मतों के 
आधार पर हम देखते हूँ कि ये विद्वान कला का प्रधान लक्ष्य आनन्द-विधान मानते 
हैं। इसके लिए उन्होंने 28507९, ४८९॥६, [०79, 989]77655 आदि शब्दों का प्रयोग 
किया है। किसी-किसी ने कला का लक्ष्य $प9८776 #8977९5५ माना है तो किसी 
ने 3209 0 6ए७ को ही उसकी कसौटी निर्धारित किया है | कोई ?ए76 द्वात ७!७४७- 
६८० 9685४०००७ को ही उसका लक्ष्य मानते हैं । अरस्तू ने लिखा है कि [86 09][6८६ 
० छएछणथताए 85 छा & 6 9776 5 75 [0 ए>०0वट8 क्षा शाताजाईशं 0609॥6 
8 एछा& बग70 टाटएथ०6१त ए685पा८. भावात्मंक, पवित्र एवच्र उदाल आनन्द की 
सृष्टि काव्य एवं कला का उद्देश्य है; वर्मसाँ का.मत भी अरस्तु से मिलता-जुलता 
है । - आशय यह है कि कला के. उद्देश्य के सम्बन्ध में आज भी अनेक मत विद्यमान हैं 
किन्तु उपर्यूकत मतों में सर्वाप्रिक महत्वपूर्ण कला कला के लिए' या 'कला जीवन के 
लिए' मत हैं । द क्‍ | ह 

कला कला के लिए' इस सिद्धान्त का जन्म उन्‍नीसवीं शताब्दी के अच्त में 
फ्रांसीसी साहित्य में हुआ था । इसके प्रमुख प्रवत्तंक आस्कर वाइल्ड नामक विद्वान माने 
जाते हैं । कला जीवन के लिए' इस सिद्धान्त की प्रतिक्रियास्वरूप अनेक विद्वान कला 
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को जीवन से निरपेक्ष सिद्ध करने का प्रयास करते हैं। कला में नीति, सदाचार तथा 
मर्यादावाद को निर्षधात्मक माना गया । कलावाबियों ने अपने सिद्धान्त के समर्थन में 
अनेक तक दिये---जिस प्रकार विज्ञान, दर्शन, गणित आदि विद्याएँ सौन्दर्य के मानदण्ड 
से नहीं नापी जा सकतीं; उसी प्रकार कंला को भी सत्य और नीति के बन्धन से बद्ध 
नहीं किया जा सकता । नीति को वे धर्म का विषय मानते हैं, कला का नहीं । कला 
का उद्देश्य, उनकी दृष्टि में, सहृदयों में रस और आनन्द का संचार करना ही है । 
“/निरंकुशा: हि कवय:” वाली उक्ति के अनुसार वे भावनाओं की नग्न रूप में अभि- 
व्यक्ति करने के पक्ष में हैं। . कोचे का अभिव्यंजनादाद भी इस सिद्धान्त का पोषक 
बनकर अपनी अभिव्यंजना को जीवन से दूर ले जाता है। आधुनिक मनोविज्ञान क्षेत्र 
के कुछ वादों ने भी इस मतवाद के पोषण में योगदान दिया है। इनमें फ्रायड का 
काम सिद्धान्त (वासनावाद) विशेष उल्लेखनीय है। पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव के 
कारण भारतीय विद्वान भी इस सिद्धान्त का समर्थन करने लगे हैं। यह है 'कला कला 
के लिए! सिद्धान्त का संक्षिप्त इतिहास । 

कलावाद के समर्थकों के विचारों को देखिए--ब्रंडले महोदय ने लिखा हैं--. 

“कला छो प्रवत्ति बाह्य जगत से साम्य स्थापित करने या उसकी अनुकृति 
उपस्थिति करने की नहीं है। उसका अपना एक स्वतंत्र, पूर्ण और निरपेक्ष जगत्‌ होता 
है ।” ब्रैंडले के अनुसार कला स्वयं साध्य है, वे धर्म, संस्क्रति तथा नैतिक शिक्षा 
इत्यादि से उसका कोई सम्बन्ध नहीं मानते हैं। इनके मत से सौंदर्यजन्य आनन्द ही 
काव्य-कला का चरम लक्ष्य है। वही काव्य का अंतरंग तत्व है। शिक्षा आदि उसके 
बहिरंग तत्व हैं अतः गौण हैं। ये आन्तरिक तत्व नहीं है और कला की कसोटी भी 
नहीं बन सकते । आस्कर वाइल्ड ने भी सदाचार की अवहेलना करते हुए कला को 
लोकहित के लिए बलिदान नहीं किया है । 

.. “समालोचतना में सबसे मुख्य बात यह है कि समालोचक को यह परख हो कि 
कला और आचार के क्षेत्र पृथक-पृथक हैं। कला के भीतर नेतिक-अनेतिक, सदु-असद 
का भेद आ ही नहीं सकता ।” जे० ई० स्पिन्गाे का कथन हैं कि--- 

“शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार या दुराचार ढूंढ़ना ऐसा ही है जैसा कि रेखा- 
गणित में समन्रिकोण त्रिभुज को सदाचारपूर्ण कहना और समद्विबाहु त्रिभुज को 
दुराचारपर्ण कहना ।” पुन: वे कहते हैं--- ह 

“कला की नैतिक दृष्टि से परीक्षा करना अच्ध-परम्परा है और हमने 
समाप्त कर दिया है, कुछ कविता का उद्देश्य शिक्षा मानते हैं, कुछ आनन्दोत्पादन और 
कुछ आलोचक आनन्द तथा शिक्षा दोनों ही स्वीकार करते हैं। परन्तु कला का एक 
उद्देश्य है--अभिव्यक्ति । अभिव्यक्ति के पूर्ण होते ही कला का उद्देश्य पूर्ण हो जाता 
है । सौन्दर्य स्वयं अपना साध्य है, उसके अस्तित्व के उद्देश्य की खोज करना व्यर्थ है। 
इस प्रकार स्पिग्गाने सौन्दर्य फी अभिव्यक्ति को ही काव्य का उल्ेश्य मानते हैं । 

आधुनिक काल के प्रसिद्ध कवि टी ० एस्० इलियद लिखते हैं-- ह 
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“शब्दों के भयानक दुष्प्रयोग के बिना यह कहना असम्भव है कि कविता नीति 
को शिक्षा, राजनीति मार्ग-दशन अथवा धामिकता या उसके समकक्ष कुछ और है । 
जो विद्वानु कला के सम्बन्ध में यह उक्तियाँ प्रस्तुत करते हैं वे यह विस्मृत कर देते हैं. 
कि जब कला का सम्बन्ध मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन से है, तब वह नीति, सदाचार, उप- 
योगिता की अवहेलना नहीं कर सकती | . वास्तव. में कला का अर्थ वास्तविक जीवन 
की अभिव्यक्ति है। रवोद् ने 'ए॥४६ 75 ४7४ में लिखा है--- ॥त का फ्राक्षा। 76- 
ए८६५ पंग्राइ्शा. वास्तव में कला में कलाकार जब अपने को अभिव्यक्त करता है उस 
कला को जीवन से दूर कैसे ले जाया जा सकता है किन्तु जो विद्वान्‌ कला को ऐका- 
न्तिक तथा लोकवाह्य मानते हैं उनके विचार से कला एक काल्पनिक जगत्‌ की वस्तु 
है। वे कला में सत्यं एवं शिवं को महत्व नहों देते । वे कला का उद्देश्य केवल सौन्दयें 
का अभिव्यंजना मानते हैं। बूचर ने लिखा है : ७7६ थागए095 77600 407 ॥6 
इज़्याालापत्वां णिपबणा ० ४८8४५, इस मान्यता ने कला को श्रृंगार की 
सहचरी और चिक्लत भावनाओं की अभिव्यक्ति तक सीमित कर दिया है । 

हिन्दी साहित्य में भी इस कलावाद का प्रभाव पड़ा है ।- हिन्दी के यथाथ्थंवादी 
कवि और लेखक, फ्रायडवादी आलोचक इलाचन्द्र जोशी लिखते हैं--- ह 

“विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का ही प्रकाश है। 
उसके भीतर नीति अथवा शिक्षा का स्थान नहीं है। उसके मायाचक्र से हमारे हृदय 
की तनन्‍त्रो आनन्द की झंकार से बज उठती है, यही हमारे लिए परम लाभ है। उच्च 
स्तर की कला के भीतर किसी तत्व की खोज करना सोन्दय देवी के मन्दिर को कलुषित 

करना है ।” (साहित्य सर्जना) 
किन्त कला कला के लिए' इस सिद्धान्त का साहित्य-संसार में पर्याप्त विरोध 
। अनेक विद्वान कला का जीवन से सम्बन्ध मानते हुए “कला जी 
का समर्थन करते हैं । इन विद्वानों में हैमिल्टन, रस्किन, में 
चेन्द आदि उल्लेखनीय हैं | हैमिल्टन के अनुसा र--- 

“कलाकार वह है जो अपनी विशेष भावनाओं और अनुमतियों को अपने आनन्द 
के लिए और साथ ही साथ सबके हित के लिए रूपाकार प्रदान करता है। उसकी यह 
कल्पना मिश्चित अनुभुति पूर्णरूप से जनसंवेद्य होती है । द 

' रस्किन ने भी लिखा है---कला में- सारतत्व यही है कि वह एक आत्मा का 
दूसरी आत्मा के लिए निवेदन है: &|॥ हाठा (5 20009 उ४ द्षाई 5 ६6 €ह०76590॥ 
0० 076 50 2पताड 70 &707७7. मैंथ्यू आनेल्ड 'कला कला के लिए' इस 
सिद्धान्त का विरोध करते हुए कला - जीवन के लिए' है; इस सिद्धान्त का समर्थन 
करते हैं । उनका कहना है कि यदि किसी काव्य में नतिकता के प्रति विद्रोह है तो वह 
स्वयं जीवन के प्रति विद्रोह है और जो काव्य नैतिक भावनाओं के प्रति उपेक्षापृर्ण है 
वह जीवन के प्रति उपेक्षापूर्ण है : '& एऊठल+ाए णी 7०एगा ब&क्षा।50 पाठ: 0९883 
[8 & एण्लाफ णए उ€एणा ब8कातर - सह 7. 8 छुणलाप्र एण एवाशिथाए८ 
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कला एवं काव्य १: 


0फ्रक्ात5 प्रणव 460695 5 9०५77 ० परताशिला०० 0फथत5 [6. आगे वे पतन: 
लिखते हैं कि काव्य अन्ततः जीवन को आलोचना है : ए06लाए ३38 वा 5>0ा0०्या & 
ल्ााालग) ० पी, सिव्वां [76 शाद्यता255 0 8 90८ 865 को ग$ छ०0फ्रशापिं 

270 5ल्दधांतरों 200॥58703 ०ी 40695 60 !6. कविता वस्त॒तः जीवन की 
आलोचना है । कवि का महत्व इसी में है कि वह अपने विचारों को सुन्दर और सशक्त 
ढंग से जीवन और जीवन-यांप॑न के प्रश्न पर लगाये । 

हिन्दी साहित्य के स्वर्गीय राष्ट्रकवि मेथिलीशरण गुप्त ने काव्य और कला का 
उद्देश्य जीवन की व्याख्या माना है--- । 

हो रहा है जो जहाँसो हो रहा का 
यदि वही हमने कहा तो क्‍या कहा। 
किन्तु होना चाहिए कब क्‍या कहाँ 
व्यक्त करती हैं कला ही यह यहाँ ॥। | 

वास्तव में कला का उद्देश्य महान्‌ है। प्राचीन भारतीय आचायों ने काव्य और 
कला को जीवन से सम्बद्ध माना है। काव्य जीवन को मंगलमय बनाने का प्रयत्त 
करता है | भरत, भामह्‌, रुद्रट, विश्वनाथ आदि ने काव्य के प्रयोजनों की चर्चा करते हुए 
स्पष्ट शब्दों में उसका सम्बन्ध जीवन से जोड़ा है। मम्मठ के समस्त काव्य-प्रयोजन 
कवि और पाठक के जीवन से सम्बद्ध हैं । | 

तुलसी ने उसी काव्य को श्रेष्ठ माना है जिसमें श्रेय और प्रेय का समन्वय हो, 
तथा जो सुरसरिता की तरह लोकमंगलकारी हो--- 

 कीरति भणिति भूति भल सोई। 
सुरसरि-सम सब कह हित होई ॥ 

- महात्मा गाँधी कला को जीवन के उत्कर्ष का साधन मानते हैं--“कला वह है 
जो जीवन को अंधकार से प्रकाश की ओर ले जाय । कला से जीवन का महत्व है 
कला जीवन को वास्तविकता की ओर ले जाती है ।” 

भारतीय साहित्य में लोकपक्ष की भावनाओं को महत्व दिया गया है। हिन्दी 
का भक्तिकालीन साहित्य जीवन से पूर्णतया सम्बद्ध है। ज्ञानाश्रयी शाखा के कबीर 
आदि संत-कवियों ने हिन्दू-मुस्लिम एकता की स्थापना तथा छूआहछूत आदि का विरोध 
किया है । तुलसी और सूर की रचनाओं में लोकपक्ष का प्राधान्य है । इन दोनों कवियों 
की कविता ने न जाने कितने व्यक्तियों को ज्ञान का प्रकाश दिया है। रीतिकालीन भूषण, 
लाल, सूदन आदि की कविता में देशभक्ति और राजभक्ति को महत्व प्राप्त है। हिन्दी 
साहित्य के वर्तमान युग का नवाभ्युत्यान तो लोकसंग्रह के भाव को लेकर ही हुआ है । 
भारतेन्दु, हरिऔध, श्री गुप्त आदि अनेक कवियों ने राष्ट्रकल्याण की भावना से बहुत 
कुछ लिखा है। 

कला का उद्देश्य महान है, वह हमें कार्याकार्य का निरश कर हमारी ज्ञानराशि 
को विकसित करती है। कला या काव्य के द्वारा मनुष्य के विन्नार सुसंस्कृत, उन्‍नत 
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और परिष्कृत होते हैं। कला हमें ऐसी उच्चभावभूमि पर ले जाती है जहाँ हम ममत्व- 
परत्व की भावना से ऊपर उठ जाते हैं। मानवमात्र से हमारा रागांत्मक सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है । अतः स्पष्ट है कि कला का जीवन से सम्बन्ध, है । सच्चा साहित्य 
जीवन का तिरस्कार नहों कर सकता है | अनेक युग बीत जाने पर भी बाल्मीकि 
कालीदास, कबीर, तुलसी और सूर अमर हैं, क्योंकि उनका साहित्य शाश्वत 
साहित्य है, मानव भावनाओं को उसमें मूतरूप मिला है, उसमें जीवन के लिए 
सन्देश है । ० 
अंय और प्रेय का समन्वय ही सच्ची कला वह आचन्त्रिक तथा बाह्य 
सौन्दर्य का सम्पादन कर जीवन को साथंकता प्रदान करती है। कला जीवन की 
पूर्णता और विकास का सूचक है। यह जीवन की आभा है। आनन्द और सौन्दर्य की 
ग्राप्ति मानवता का ध्येय हैं और उंसको प्रदाव करने वालो है कला । कला के द्वारा 
ही हम शेष सृष्टि के साथ अपने रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने में समर्थ होते हैं । 
कवीन्द्र रवीन्द्र का मत है--साहित्य शब्द से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा 
जाता है, वह केवल भाव-भाव का, भाषा-भाषा का ग्रन्थ-ग्रन्थ का ही मिलन नहीं है 
अपितु मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वर्तमान का, दूर के साथ निकट का 
अन्तरंग मिलन साहित्य के अतिरिक्त अन्य किसी से सम्भव नहीं है। अतः कला और 
जीवन चिर सम्बद्ध हैं । 
वास्तव में न तो 'कला कला के लिए और न ही 'कला जीवन के लिए” यह 
दोनों सिद्धान्त अपने में पूर्ण हैं। एकाज़ी रूप में दोनों ही सिद्धान्त अपूर्ण हैं। इन दोनों 
के समन्वय में कला की पूर्णता और सार्थकता है। यदि केवल नैतिकता और लोकहित 
को कला की कसौटी मान लिया जाए तो वंहे सवर्थ, कालरिज बायरन, ड्रायडन, वर्जिल 
बिहारी आदि कवि और हिन्दी साहित्य का रीतिकालीन साहित्य, छायावादी साहित्य 
तथा पाश्चात्य साहित्य के रोमांटिक काव्य को नमस्कार करना होगा । और न ही प्रेम 
और सौन्दये की एकान्त साधना ही- काव्य अथवा कला का लक्ष्य हो सकती है। इस प्रकार 
हम कह सकते हैं कि न तो केवल आनन्द ही काव्य का लक्ष्य है और न केवल नैतिकता 
ही । उच्च स्तर के काव्यानन्द को न तो सवंथा नीति निरपेक्ष माना जा सकता है और 
न काव्योॉपदेश को आनन्द हीन, अतः दोनों का समन्वय अनिवार्य है। अरस्तू ने ठीक 
ही लिखा है कि नैतिकता से निरपेक्ष आनन्द की संभावना नहीं, सौन्दर्य का मल्‍्य केवल 
नैतिकता नहीं, और कला नीति का निरादर भी नहीं करती है । 
प्रश्त ७---साहित्य और काव्य एक है, अथवा भिन्‍न ? स्पष्ठ कीजिए । 
हित्य एवं काव्य शब्द आज प्राय: पर्यायवाची माने जाते हैं किन्तु इनके भिन्न 
स्वरूप को सिद्ध करने वाले अनेक उदाहरण भी मिलते हैं। 
संस्कृत काव्यशास्त्र में आचार्य राजशेखर ने 'काव्यमीमांसा में चौदह विद्याओं 
--चार वेद, छः वेदांग और चार शास्त्र के अतिरिक्त काव्य को भी महत्व प्रदान 
किया है। उनके अनुसार चौदह विद्याओं का आधार काव्य है, क्योंकि वह गद्य पद्यमय 
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होता है, वह कविकर्म और हितोपदेशक भी होता है, अत: शास्त्र उसका अनुसरण 
करते हैं--'सकल विद्यास्थानंकायतरन पञ्चदर्श काव्यं विद्यास्थानमिति यायावरीय: 
तथा राजशेखर ने साहित्य को: पाँचवीं विद्या कहा है--एंञ्चमी साहित्यविद्या इति 
यायावरीयः । आचार कुत्तक आह्वादकारी, कविक्ृत व्यवस्थित शब्दार्थ-रचना को 
काव्य कहते ह 
शब्दार्थों सहितो वक्त इति व्यायारशालिनो । 
े बन्धे व्यवस्थितोँ काव्य तद्दिदाक्लादकारिणी | 
और शब्द-अर्थ की अन्यूनातिरेक की मनोहारी स्थिति साहित्य है--- 
साहित्यमनयो: 777 “अन्यूनानतिरिक्तत्व मनोहारिण्यवस्थिति: 
हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रशेता आचार्यों ने भी इन दोनों शब्दों का विभिन्न अर्थ 
में प्रयोग किया है; जेसे--- 
(१) काव्य' शब्द का वही अथ्थ है जो साहित्य शब्द का वास्तविक अर्थ है । 
द । - (डा० श्यामसुन्दर दास) 
.._ (२) साहित्य शब्द अपने व्यापक अर्य में सारे वाउइ मय का द्योतक है। वाणी का 
जितना प्रसार है, वह सव साहित्य के अन्तर्गत है । ... (वाबु गुलाबराय) 
(३) काव्य या साहित्य आत्मा की अनुभूतियों का नित नया-तया रहस्य 
खोलने में प्रयत्नशील है क्योंकि आत्मा को मनोमय, वाह सय और प्राणमय माना है। 


(प्रसाद) 
(४) आत्मांभिव्यक्ति ही वह मृलतत्व है जिसके कारण कोई व्यक्ति साहित्य- 
कार और उसकी कृति साहित्य बन पातो है । (डा० नमेन्द्र) 


उपयंकक्‍्त उद्यहरणों (प्रयोगों) से स्पष्ट है कि सोहित्य और काव्य में एकता 
और भेद दोनों ही हैं । कुछ विद्यात्‌ साहित्य का प्रयोग काव्येतर अर्थ में भी करते हैं । 
इसी प्रयोग के आधार पर हम इनके स्वरूप को स्पष्ट करेंगे। साहित्य शब्द का प्रयोग 
चार रूपों में मिलता है--( १) शब्द और अथ का सहभाव, (२) हितकारक रचना 
(३० ज्ञानराशि का कोश (४) अंग्रेजी के 'लिटरेंचर' के पर्याय रूप में । 
शब्द और ऊर्थ का सहभाव---साहित्य शब्द का प्रयोग सहभाव में भी हुआ 
है । राजशेखर और कुन्तक ने इसी प्रयोग को मान्यता दी है। राजशेखर ने लिखा है 
--  शब्दार्थयोयंथावत्सहु भावेत विद्या साहित्यविद्या अर्थात्‌ शब्द और अर्थ के सहभाव 
से समन्वित विद्या साहित्य विद्या है। आचाय॑ कुन्तक के अनुसार---/जिसमें शव्द और 
अर्थ दोनों की अन्यूनानतिरिक्त, परस्पर स्पर्डधा पु्वेक मनोहारिणी, श्लाघनीय स्थिति 
हो वह साहित्य है ।” विश्वकवि रवीन्द्र नाथ के अनुसार--“साहित्य का 'सहित' शब्द 
मिलन-भाव का सूच्रक है । वह केवल भाव और भाव का, भाषा और भाषा का, ग्रन्थ 
तथा ग्रन्थ का ही मिलन नहीं है, अपितु मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ बर्तें- 
मान का, दर के साथ निकट का अत्यन्त अंतरंग मिलन साहित्य के अतिरिक्त अन्य किसी 
से सम्भव नहीं है ।” साहित्य के इस प्रयोग के मूल में साहित्य शब्द की वह व्युत्पत्ति है 
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जिसमें कहा गया है “सहितस्य भाव: साहित्वम वा सहियोर्भाव: साहित्यम्‌ ।” इसी 
व्युत्पत्ति के अनुरूप कालिदास ने भी 'रघचुवंश' के मद्भलाचरण में शब्द और अर्थ का 
संयोग शिव और पावेती के अविच्छिन्न सहभाव के समान माना है--- 
वागर्थाविव सम्पक्‍्तों वाणर्थे प्रतिपत्तये 
जगतः पितरौ बन्दे पार्वती परमभेश्वरों । 
गोस्वामी तुलसीदास ने भी वाणी और अर्थ का सम्बन्ध जल और उसकी तरंग 
की भाँति भिन्न और अभिन्न स्वीकार किया है---/गरिरा अरथ जल' बीचि सम कहियत 
भिन्न-न-भिन्न ।” संस्कृत के काव्यशास्त्री आचार्यों में लगभग सोलह आचारयों ने शब्द- 
अर्थे के सहयोग से काव्य को स्वीकार किया है--“शब्दार्थों सहितौ काव्यम्‌” (भामह) । 
वास्तव में शब्द और अर्थ का सम्बन्ध नित्य एवं शाश्वत है--“नित्ये शबव्दार्थ सम्बन्धे 
तभी साहित्य की साथकता है । 
हितकारक रचनवा--साहित्य शब्द का दूसरा अर्थ हित के सहित भी है । यह 
; धीयते इति हितम--हितेन सह वत्त मानम्‌ (भावे) साहित्यम्‌ , इस व्युत्पत्ति पर 
आधारित है । हितकारक रचना का नाम साहित्य है । इस रूप में साहित्य शब्द व्यापक 
अर्थ का द्योतक (वाह मय) बन जाता है, जिसमें इतिहास, काव्यशास्त्र, आदि अनेक 
विषयों का समावेश हो जाता है । इस व्याख्या के द्वारा काव्य एवं साहित्य का अन्तर 
स्पष्ट हो जात है क्‍योंकि काव्य साहित्य का एक अंग मात्र है। काव्य लोक का मंगल 
करता है। काव्य के अनेक प्रयोजन हैं। यहाँ इतना जानना ही पर्याप्त है कि काव्य 
लोकमंगल-विधायक है । वह अनेक रूपों में मानव का हित करता है । इसीलिए कृष्ण 
जे गीता में कवि की वाणी (वाडः मय) को तप कहा है--- 
अनुद्वेंगकर वाक्य सत्य प्रियं हितं च यत्‌ । 
स्वाध्यायाभ्यसनं चेव वाडः मय तप उच्यते । 
तुलसी ने भी सुरसरि के समान हितकारी कविता एवं उसके रचयिता कवि को 
आदर दिया है :-+ 
जो कवित्त बुध नाह आदरहीं। सो श्रम वथा बालकवि करहों। 
कौरति भणिति भूति भल सोई । सुरसरि सम सब कहे हित होई ॥ 

. ज्ञानराशि का कोश--साहित्य ज्ञानराशि का कोश है। आचार्य द्विवेदी ने 
साहित्य की परिभाषा में लिखा है--ज्ञानराशि के चिरसंचित कोश क्वा नाम साहित्य 
है।' इस रूप में भी साहित्य शब्द का प्रयोग पुरातन है---तुल्यवदेक क्रियान्वयित्व॑ 
पृद्धिविशेष विषयित्वम्‌ वा साहित्यमु' (शब्दशक्ति-प्रकाशिका )” अथवा “परस्पर सापे- 
क्षाणां तुल्यरूपाणां युगपदेव क्रियान्वयित्वं साहित्यम्‌” (श्राद्ध-विवेक) इस रूप में साहित्य 
और काव्य पर्यायवाची नहीं है । | 

अंग्रेजी के लिटरेचर ( [छाध्वाणा6 ) के पर्याय रूप में :---आज हिन्दी में 
साहित्य तथा अंग्रेजी के 'लिटरेचर' शब्द के अर्थ को व्यक्त करने लगा है.। सामान्य- 
तया किसी भी प्रकाशित पुस्तक अथवा प्रचारार्थ प्रकाशित पुस्तक अथवा पत्र भी 
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साहित्य. कहा जाता है। इसी प्रकार सिनेमा, मेडिसन, आदि से सम्बद्ध लिटरेचर भी 
सिनेमा-साहित्य आदि कहलाता है। इसी प्रकार अंगरेजी के प0थशा६ #६%एा०८ तथा 
क्‍099 परक्#पा८ की भांति हिन्दी में भी क्षणिक साहित्य, स्थायी साहित्य आदि नाम 
चल निकले हैं । इस रूप में साहित्य शब्द व्यापक अर्थ का बोधक है। यह संस्कृत के 
वाडः मय अथ को व्यक्त करता है। राजशेखर ने वाडः मय के दो भेद--शास्त्र और काव्य 
माने हैं। पाश्चात्य साहित्य में भी--॥0र-लः८्थवाए० #७क्षाण० तथा (७४४०७ [(ल-्व- 
+प्रा८ उसी अर्थ में मिलते हैं। वास्तव में साहित्य शब्द अपने व्यापक अर्थ में वाडः मय 
का परिचायक है। किन्तु जब साहित्य शब्द काव्य के लिये प्रयक्त होता है तब वह 
एकाकों आता है अन्यथा उसका प्रयोग अंग्रेजी साहित्य, वैदिक साहित्य, पाली साहित्य 
आदि के रूप में होता है । 

'. आचार्य शुक्ल ने साहित्य नामक लेख में यह पर्णतः स्पष्ट कर दिया है कि 
वे साहित्य से क्या समझते हैं.। वे साहित्य के अन्तर्गत निम्नलिखित विषयों को ग्रहण 
करते हैं--गद्य, पद्म, नाठक, चम्पू, उपन्यासं तथा साहित्य सम्बंन्धी समालोचनाएँ ॥ 
शेष उन्हें साहित्य नाम से स्वीकार नहीं हैं । 

काव्य एवं साहित्य का भेद स्पष्ट करने के लिये दो कप्तौटियाँ हैं, जिन पर 
परीक्षा करने से निर्णय किया जा सकता है कि वह साहित्य है या नहीं : १. जो सुप्त- 
भावों को जाग्रत कर सके या २. जिसमें चमत्कारपूर्ण अनुरंजन हो । उपयु क्‍त दोनों 
बातें साहित्य की परिभाषा स्पष्ट कर देती हैं, जिसमें या तो भावों की प्रेषणीयता हो 
यथा भाषा का कलांत्मक चमत्कार हो। इस प्रथम कसौटी के आधार पर गणित, विज्ञान, 
धर्म-शास्त्र, राजनीति, दर्शन, तर्क, कानून, इतिहास, मीमांसा आदि भी साहित्य सिद्ध 
होते हैं । क्योंकि इनमें न्‍्यूनाधिक रूप में सत्यं, शिवं तथा सुन्दरम्‌ का अस्तित्व रहता 
है तथा विचारों की प्रेषणीयता भी रहती है । गणित, दर्शन आदि .की पुस्तकों में प्रेषणी- 
यता होती है, उसका आनन्द . गणितज्ञ तथा दार्शन्रिक लेते हैं। अतः ये भी साहित्य 
के अन्दर स्थान पाते हैं, यह बात दूसरी है कि कात्य में प्रेषणीयंता, अधिक होती है । 
साहित्य की दूसरी कसौटी चमत्कार पूर्ण--अनुरंजन---इसके आधार पर अनेक विषये 
साहित्य की सीमा से बाहर हो जाते हैं और आचार्य शुक्ल के द्वारा निर्धारित विषय 
ही साहित्य के अन्दर आते हैं । 
; अंग्रेजी के प्रसिद्ध लेखक डी क्वेन्सी ने भी लिखा है कि साहित्य दो प्रकार का 
होता है-- ह 
(१) [॥७:४एप7८ 06 909७7 शक्ति का साहित्य । 
(२) व॥छाशप्राल 0 [ता0ज!०त96 ज्ञान का साहित्य । 
शक्ति का साहित्य मनुष्य के हृदय में स्थित स्थायी भावों को उद्दीप्त करता है । 
और आनन्द की सृष्टि करता है । ज्ञान का साहित्य मनुष्य का ज्ञानवर्धन करता है। हिन्दी 
में जिसे हम काव्य-साहित्य कहते हैं वही शज्ति का साहित्य है, अन्य ज्ञान का 
साहित्य । 
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आलोचकप्रवर श्यामसुन्दरदांस ने काव्य और साहित्य के सम्बन्ध में लिखा है 
'काव्य वह है जो हृदय में अलौकिक-आनन्द या चमत्कार की सृष्टि करे। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि काव्य कला है और काव्य शब्द साहित्य का समानार्थक है | बहुत से लोग 
काव्य को कविता के अर्थ में प्रयुक्त करते हैं, किन्तु यह ठीक नहीं है क्योंकि कविता 
काव्य का एक अंग मात्र हैं। किसी पुस्तक को हम साहित्य या काव्य की उपाधि तभी 
दे सकते हैं जबं जो कुछ उसमें लिखा गया है वह कला के उद्देश्यों की पूति करता 
हो । यह एकमात्र उचित कसोटी हैं। साहित्य के अन्तर्गत्त कविता, नाटक, चेम्पू, 
उपन्यास, आख्यायिकायें आदि सभी आ जाते हैं। ज्योतिष, गणित, व्याकरणु, इतिहा 
भूगोल, अर्थशास्त्र, राजनीति आदि के ग्रन्थ साहित्य में परियणित नहीं हो सकते । 
डा० श्यामसुन्दरदास साहित्य और काव्य को' स्पष्ट करते हुए लिखते हैं---“काव्यों के 
समुच्चय या संग्रह को साहित्य कहेंगे अथवा भिन्न-भिन्न काव्य क्ृतियों का समष्टि 
संग्रह ही साहित्य हैं। 

निष्कष॑ यह है कि साहित्य शब्द व्यापक अथ में सम्पूर्ण भाव-जगत्‌ 
को व्यक्त करता है। समस्त वाह मय इस शब्द से अभिहित किया जाता है और यही 
शब्द संकुचित अथ में हिन्दी साहित्य, संस्क्ृत साहित्य, नाटक साहित्य, - प्रचार 
साहित्य आदि अर्थों का भी बाधक है। दूसरी और “काव्य” शब्द व्यापक अर्थ में 
रागात्मक साहित्य के लिए प्रयुक्त होता है तथा कभी-कभी वाह मय के अये का भी 
बोधक हो जाता हैं। किन्तु संक्रुचित अर्थ में कविता के लिए काव्य शब्द का प्रयोग 
, होता है। संस्कृत साहिंत्य में काव्य शब्द से नाटक, चम्पू, गीति-महाकाव्य आदि का 
ही बोध होता है। काव्य कवि का कर्म है जब कि साहित्य सम्पूर्ण वाइ मय जिसमें 
प्रानस के विविध व्यापार, ज्ञान, भक्ति और कर्म यगपत्‌ विद्यनान्‌ रहते हैं, जिसमें गणित 
विज्ञान, दर्शन, तकं, कानन, इतिहास भी अपने अस्तित्व को सुरक्षित रखते हैं क्योंकि 
इनमें प्रेषणीय तत्व रहता 

प्रश्त ८+--प्राच्य एवं पए्चात्य विद्वानों के काव्य-लक्षणों-की सम्तीक्षा करते 
हुए अपना अभिमत व्यक्त कीजिए । 
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(स०772ए०!) क्योंकि काव्य का स्वरूप अत्यन्त व्यापक है, जितना व्यापक है,उतना ही 
सूक्ष्म भी । अतः इसे लक्षण की परिधि में बद्ध करना कठिन है। आदि-काल से काव्य ' 
को लक्षणबद्ध करने के प्रयत्न होते रहे हैं, किन्तु उसका विकसनशील रूप लक्षण एवम्‌ 
परिभाषाओं की सीमा-रेखा से निरन्तर दूर दीख पड़ता है ।' काव्य की व्यापकता का . 
प्रमाण यही है कि उसकी सत्ता सार्वदेशिक एवं सार्वकालिक है। विश्व अनेक रूपात्मक 
एवम्‌ अनेक भावात्मक है। मानवीय भावों का पर्यालोचन एवम्‌ साधारणीकरण काव्य 
के माध्यम से होता है । 'भाववेद रसभेद अपारा' का गायक काव्य लक्षण की सीमा 
में आबद्ध नहीं किया जा सकता है, क्‍योंकि काव्य आत्मा की अनुभूति का व्यक्त रूप 
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है । वह हृदय से निकलतां है और सहंदय भावुक ही उसके रस, आनन्द, महत्व एवम्‌ 
स्वरूप को हृदयंगम कर सकता है । वास्तव में काव्य हृदय की चीज है अतः सूक्ष्म हैं, 
वह ब्रह्म के समान वाणीगम्य न होकर अन्तःकरणमगम्य हूँ 
न शकक्‍यते वर्णयितु गिरा तदा । 
स्वयं. तदन्तःकरणेन गृह्यते ॥ 
चिरनृतन-चिरपुरातन कविता-कामिनी के सौन्दर्य के विषय में विहारी को यह 
मान्यता सर्वाश में सत्य है--- 
लिखत बठी जाकी सबोी, गहि-गहि गरब गरूर । 
येन केते जगत के, चतुर चितेरे क्र॥ 

:* इस कविता-कामिनी के सौन्दर्य का अंकन करने के लिए न जाने कितने कवि- 
चित्रकारों ने प्रयास किया, किन्तु कविता-कामिनी प्रत्येक क्षण परिवत्तमान अपने 
सौन्दर्य के कारण किसी भी उपासक के द्वारा अपने वास्तविक रूप का अंकन न करा 
सकी । कविता का स्वरूप तो प्रत्येक क्षण परिवत्तेमान सौन्दर्य के समान है जो---क्षणे 
क्षणे यन्‍नवतामुपेतिः तथा इसे हम जितना-निकट से देखते हैं, इसका सौन्दर्य उतना 
ही वढ़ता है-- गा 

ज्यों-ज्यों निहारिये नियरे हल नननि। 
त्यों-त्यों खरी निकसे री निकाई॥। 
काव्य सावंदेशिक एवम्‌ सार्वकालिक वस्तु है, इसलिए विश्व साहित्य में काव्य 
की आत्मा एवम्‌ काव्यलक्षण आदि पर पूर्णत: विचार किया गया है, पर उनमें से कोई 
- भी हमारे हृदेय को यथोचित परितोष दिलाने में समर्थ नहीं है; जेंसा कि महादेवी वर्मा 
ने लिखा है--“कविता मनुष्य के हृदय के समान ही पुरातन है परन्तु अब तक उसकी 
कोई ऐसी परिभाषा न बन सकी, जिसमें तकं-वित्क की संभावना न रही हो | धृंधले 
अतीत से लेकर वर्तमाव तक और वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌' से लेकर आजं के शुष्क , 
बद्धिवाद तक जो कुछ काव्य के रूप और उपयोगिता के सम्बन्ध में कहा गया वह 
प्रिमाण में कम नहीं, परन्तु अव तकं न मनुष्य के हृदय का पूर्ण परितोष हो सका है और 
न उद्बकी बुद्धि का समाधान ।” महादेवी जो ने इस कथन के होने पर भी हम प्राच्य- 
पाश्चात्य और प्राचीन-अर्वाचीन सभी विचारकों के द्वारा निर्धारित काव्य-लक्षणों पर 
आलोचनात्मक विचार करेगें । 
भरतमुनि काव्य का स्पष्ट स्वरुप करते-हुए लिखते हैं--- सरस, मधुर एवम्‌ स्पष्ट - 
ललित पदावली से समन्वित, नृत्य में प्रयोग करने योग्य, सन्धि-सन्ध्यंगों से युक्त नाटक 
(काव्य) को उत्तम मानना चाहिए ।” किन्तु भरत का न तो यह काव्य-लक्षण है, न 
लक्षण बनने के योग्य ही है। यह तो केवल नाटक के स्वरूप की व्याख्या है । 
काव्य का प्राचीनतम लक्षण अग्निपुराणकार का है--- 
संक्षेपाद्वाक्यमिष्टार्थ व्यवच्छिन्ना पदावली 
काव्य स्फुरदलंकारं गुणवद्दीष वजितम्‌ ॥ * 


| 
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संक्षेप में इष्ठ अर्थ को प्रकट करनेवाली पदावली से युक्त ऐसा वाक्य काव्य है जिसमें 
दोषरहित, गुणसहित, अलंकृत वाक्य हों । इस परिभाषा में पाँच बातें हैं---इष्टाथ, 
संक्षिप्त वक्‍्य, अलंकार, गुण और दोष । इस काव्य के लक्षण में काव्य की बाह्य रूप- 
रेखा स्पष्ट हो जाती है। संक्षिप्त वाक्य रमणीयता का द्योतक है। इष्ट अर्थ की अभि- 
व्यक्ति काव्य में आवश्यक होती है, पर इसके उल्लेख की यहाँ कोई आवश्कता नहीं 
थी। इष्ट अथ तो सभी कवि व्यक्त-करते है, यदि इसका अर्थ समाज और श्रोता की 
दृष्टि से इष्टार्थ है तब भी यह अस्पष्ट है। अलंकार सौन्दर्यपक्ष का विधायक है | गुण 
से युक्त होना काव्यगुणों की स्थिति का संकेत करता है । दोष से रहित होता उत्तम काव्य 
का लक्षण है। इस परिभाषा के द्वारा काव्य को बाह्य सोमाओं में बाँधने का सफल 
प्रयास किया गया है किन्तु उसका मुख्य प्रभावकारी स्वरूप स्पष्ट नहीं हो पाता है। 
अग्निपुराणकार के बाद भामह की परिभाषा मिलती है वे “शब्दार्थों सहितौ 
काव्यम' शब्दर और अथ्थे का संयोग काव्य मानते हैं। यह परिभाषा अत्यन्त व्यापक है 
क्योंकि इसके क्षेत्र में काव्य के, अतिरिक्त शास्त्र, इतिहास, वार्तालाप आदि सभी जा 
जाते हैं अतः यह लक्षण अतिव्याप्ति दोषग्रस्त है वस्तुत: यह भामह का काव्य लक्षण 
नहीं है, इसमें तो पवंवर्ती दो परस्पर विरोधी मतों का समन्वय किया गया है। शब्द 
और अर्थ का समन्वय ही काव्य है। भागमह से पूर्व अलंका रिकों के दो वर्ग थे, जिनमें 
से एक अर्थालंकार को महत्त्व देता था, दूसरा शब्दालंकार को । अर्थालंकारवादी काव्य 
शोभा के निस्पादक अर्थालंकारों को मानते हुए अर्थाश्वित आनन्द और चमत्कार मानते 
थे । शब्दालंकारवादी शब्द के कर्णयोचर होने के बाद अर्थ प्रतीति होती है अतः प्रथम 
प्रभाव शब्द का ही होता है। उसी से हृदयाह्वाद होता है । अर्थवोध के बाद अर्थालेंकार 
की प्रतीति होती है, अतः वह गौण है। शब्दालंकार वादियों का दूसरा तक था “कि 
जिसे अर्थ तक पहुंचने की क्षमता नहीं है, वह भी शब्द-माधुये से प्रभावित हुए बिना 
नहीं रहता ।//४० अतः काव्यास्वा की भूमिका शब्दालंकार ही प्रस्तुत करता है । 
उपयुक्त अतिवादी मतों को एकांगी मानते हुए भामह ने लिखा था--शब्द के 
: शोभाधायक होने से शब्दालंकार और अर्थ के शोभाधायक होने से अर्थालंकार हमें ये 
दोनों ही अभीष्ट हैं--शब्दाभिधेयालझ्धारभेदादिष्टं हर्य तु च:” (१/१५) किन्तु क्‍या 
इन दोनों में से.एक के द्वारा उत्कृष्ट काव्य का सृजन हो सकता है, उसके उत्तर में ही 
भागमह ने लिखा है कि---'शब्दार्थों सहितौ'काब्यम्‌ ।' अतः यह भामह लिखित काव्य 
के स्वरूप को व्याख्या तथा पृववर्ता दो मतों पर दृष्टिकोण हैं। जिसके अनुमार--- 
शब्द और अर्थ अर्थात्‌ शब्दालंकार और अथरलिंकार दोनों ही मिलकर काव्य हैं।” 
भामह के अनुसार आचाय॑ देवेन्रताथ काव्य का लक्षण इस प्रकार मानते हैं 
वक्ाभिधेय शब्दोक्तिरिष्टा बाचामलड कृति” (१/३६) वक शब्द और अर्थ का प्रयोग 
वाणी का अलंकार (सोन्दर्य) है। इसका आशय यह है कि शब्द और अर्थ की वक्ता से 
वाणी में चमत्कार आता है। वस्तुतः चमत्कारपूर्ण वाणी ही तो काव्य है, उप्त काव्य का 
निस्पादक तत्व है शब्द-अर्थ की वक्रता। इस प्रकार, “'वक्रता-समन्वित शब्द और 
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अर्थ को काव्य कहते है ।” इस त्तत्व का भामह ने अपनी रचना में (२/८५, ५/६६) 
भी उल्लेख किया है। भामह से प्रेरणा लेकर ही आग चलकर कुन्तक ने वक्रोज़तवादे का 
प्रतिपादन किया था। उनका मत है 
.._शब्दार्थों सहितों वक्रकविव्यापार शालिनि॥। 
बंध व्यकस्थितों काव्य तहिदाह्वादकारिणी ॥ 
अर्थात्‌ आह्वादकारक कवि व्यापार से सुन्दर रचना में व्यवस्थित, शत्द और 
अर्थ को काव्य कहते हैं। 
आगे के आचायों ने इस बाह्य स्वरूप को निरूपण करने वाले लक्षणों का खण्डन 
कर काव्य की अन्तभू त विशेषता या आत्मा की खोज करने का प्रयास किया । ठण्डी ने 
कहा--“शरोर तावदिष्टार्थ व्यवच्छिन्ता पदावली ” अर्थात्‌ इष्ट अर्थ को प्रकट केरने 
वाली पदांवली तो शरीर मात्र है । यही मान्यता ध्वच्यालोककार आनन्दवधन की थी--- 
शब्दार्थशरी रं कवतकाव्यम्‌! काव्य तो शब्दार्थ-शरीर वाला हैं। इसकी आत्मा या 
वास्तविक तत्व कुछ और ही है। काव्य या व्यावत्तक तव जो वस्तु हो वही काव्य 
की आत्मा है। इसी व्यावत्तंक तत्व के पर्यालोचन के लिए भारतीय मनीषा के चिन्तन 
ने--अलंकार, रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति, औचित्य, अनुमिति, रस नामक तत्वों का अनु- 
शीलन किया और इन तत्वों से सम्बन्ध रखने वाले काव्य-सम्प्रदायों का विकास 
हुआ । ह हे हद 
किन्तु काव्य की आत्मा के माध्यम से भी काव्य का लक्षण बताना कठिन है, 
क्योंकि काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में भी पर्याप्त वैषम्य मिलता है । फिर भी आत्मा 
के आधार पर काव्य-लक्षण लिखने का प्रयास हुआ है । प्रत्येक आचार ने अपने-अपने 
सम्प्रदाय के आधार पर वकोकित, ध्वनि, अनुमिति, औचित्य आदि परक काव्य-लक्षण 
प्रस्तुत किये हैं। किन्तु परवर्ती संस्कृत के आचायों में भोजराज, न्‍्यायवागीश, वाग्भट्र, 
विद्याधर, अच्युतराय, धर्मंसूरि आदि आचार्यों ने काव्य को निर्दुष्ट, गुणान्वित, अलंकृत 
एवं रसात्मक स्वीकार किया है। प्राय: ये सभी आचाये समन्वयवादो हैं । 
आचाये मम्मट ने पूर्व परम्परा से प्राप्त काव्य-तत्त्वों के सार को लेकर अपना 
यह काव्य-लक्षण प्रस्तुत किया है : + ह 
+ “तददोषो शब्दार्थो सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि'* 
प्रस्तुत लक्षण में काव्य को निर्दुष्ट, गुण युक्त और कभी-कभी अलंकार रहित 
शब्दार्थ कहा गया है। इस लक्षण में सभी आवश्यक काव्य-तत्वों का समाहार है। 
अपेक्षित सन्तुलन और महत्व का भी प्रतिपादन है । प्रस्तृत लक्षण की विशेषताएँ निर्ष- 
धात्मक ही हैं, किन्तु मम्मट के काव्य-लक्षण पर विश्वताथ, जयदेव एवं पण्डितराज 
ने अनेक आशक्षेप किये हैं--- 
(१) काव्य सर्वंथा निदुष्ट नहीं बन सकता है, (२) सगुणों पद शब्दार्थों का 
विशेषण नहीं होना चाहिए, (३) अलंकाररहित काव्य होता ही नहीं है, (४) काव्य 
शब्दार्थनिष्ठ न हो कर केवल शब्दनिष्ठ है । ध 
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| किन्तु ये सभी आज्ञेप केवल पाण्डित्य प्रदर्शन के लिए हैं, अथवा आलोचकों ने 
अ्रमवश किये हैं। प्रायः सभी आज्लेपों का समुचित निराकरण परवर्ती आचार्यों ने किया 
है । 'रसगंगाधर' के व्याख्याकार नागेशभट्ट ने पण्डितराज द्वारा उठाई गई आशंक्राओं 
को नोचिता: कहकर अस्वीकार कर दिया है । अतः आश्षेयों के होते हुए भी प्रस्तुत 
मम्मट का लक्षण व्यावहारिकता की <हृष्टि से सर्वोत्तम है। मम्मट की इस परिभाषा 
यह भी स्पष्ट है कि काव्य में अलंकारों का महत्व है, किन्तु कमी-कभी गुणा ल्कृष्टता 
के कारण उनके बिना भी काम चल सकता है। नारी का सौन्दर्य उसकी वर्णाकृति 
पर निर्भर होता है किन्तु वस्त्राभुषण से उसकी शोभा बढ़ 'जाती है। वस्त्राभूषण के 
विना भी सुन्दरी सुन्दरी ही कहलायेगी, उसको असुन्दर नहीं कहा जा सकता, तथापि 
उसके लिए वस्त्राभूषणों की शोभा अपेक्षित है। इसी प्रकार काव्य दोषाभाव तथा 
गुणों के अस्तित्व पर निर्भर है, तथा उसे अलंकारों की भी अपेक्षा है । यदि अदोषो' 
अभावात्मक और 'सदोषौ' भावात्मक व्यावतंके ([)#००॥79) है तो “अनलंकृती पुनः 
क्वापि' विज्लेष धर्म (77०7था5५) है + इस प्रकार कहा जा सकता है कि मम्मट का 
काव्य-लक्षण काव्य के सभी भारतीय प्राचीन काव्य लक्षणों में सर्वेश्रेष्ठ है। श्री कन्हैया 
जाल पोदह्दर ने इस परिभाषाः को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया है । 
रसवादी आचाये विश्वनाथ ने आचार्य शुद्धोदनि के काव्य लक्षण 'काव्यं रसादि 
भवद्‌ वाक्यम्‌ के आधार पर अपना बावयं रसात्मक काव्यस्‌ रसात्मक वाक्य ही काव्य 
है यह लक्षण प्रस्तुत किया है । इस लक्षण के अनुसार विश्वनाथ ने काव्य में रस की 
धतिष्ठा की हैं। यंद्यपि भरत, भामह, दण्डी, उदभट, रुद्रट। वामन और शुद्धोदनि 
आदि अपने ग्रन्थों में रस की यथास्थान चर्चा कर चुके थे, किन्तु इतेने समारम्भ से 
काव्य लक्षण म॑ रस की प्रतिष्ठा किसी ने नहीं की थी। - 


काव्य-लक्षण की दृष्टि से यह लक्षण संतुलित एवं संक्षिप्त है। किन्तु प्रश्त 

है है कि कया विभावानुभाव व्यभिचारी के संयोग से जिस रस की निष्पत्ति होती है, - 
वह रस जिस काव्य में हो, वही काव्य 'है ? .इस स्थिति में रस काव्य में अनिवाये 
सत्ता सिद्ध है। किन्तु शास्त्रीय दृष्टि से जिस काव्य में रस सम्पादन हुआ हों, उसे 
काव्य कहेंगे तो काव्य का क्षेत्र अत्यन्त संकीर्ण हो जायेगा--बिहारी, केशव की भी 
अनेक पंक्तियाँ काव्य के क्षेत्र से हटानी पड़ेंगी और उक्ति वैचिज््य तथा अलंकार काव्य 
नहीं रहेंगे और यदि हम रस का अर्थ सरसता, माधुर्य्य आदि से लेते हैं, तब जिसमें 
मन को रप़ाने वाली विशेषता हो, जिसमें हमारा मन रस ले सके, वह काव्य है; ऐसी 
दशा में इस सरसता का संपादन अनेक बातों से हो सकता है---अलंकार, उक्लि- 
वेचित्य, भाव, वस्तु-वर्णन आदि से । इस संसार की सभी वस्तुएँ विभाव, अनुभव और 
व्यभिचारी भाव से निष्पन्न “रस हो सकती हैं, फिर तो दुनियाँ के सभी वाक्य काव्य कह- 
_ लाने लग जायेंगे । अतः पण्डितराज जगन्नाथ के मत से विश्वनाथ के रसात्मक वाक्य को 
. काव्य लक्षण कहना अनुपयुक्त है किन्तु हिन्दी के आचार्यों ने विश्ववाथ के लक्षण को 
अपेक्षाकृत अधिक प्रौढ़ और महत्वपूर्ण स्वीकार किया है । डा० गुलाबराय ने सिद्धान्त 
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और अध्ययन' में लिखा है कि दण्डी, मम्मट आदि ने पत्ते और शाखाओं को सींचने 
की और तुलसीदास के शब्दों में बरी बरो में लोन' देने की कोशिश की है, 
विश्वनाथ ने जड़ को सींचा है । गुण, अलंकार आदि सभी . रस के पोषक हैं । “वाक्य 
शब्द में शब्द के साथ अर्थ भी शामिल हो जाता है क्योंकि सार्यक्र शब्द ही वाक्य बन 
जाता है । इसके 'रसात्मक' शब्द में काव्य का अनुभूति पक्ष या भाव पक्ष आ गया और 
वाक्य शब्द में अभिव्यक्ति-पक्ष अथवा कला पक्ष आ गया । इस लक्षण में केवल यह 
दोष है कि शब्द व्याख्या सापेक्ष है। पण्डितराज जगन्नाथ ने काव्य की परिभाषा 
रमणीयायथंप्रतिपादकः शब्द काव्यम लिखी है ।+ यह परिभाषा विश्वनाथ की सरसता 
का और भी विकसित स्वरूप व्यक्त करती है ॥ काव्यलक्षेणं को रमणीयता के आधार 
पर अधिष्ठित करके रस, -अलंकार और रीति आदि का झगड़ा ही यहाँ मिटा दिया 
गया है । यहाँ पर रमणीयता, सौन्दर्य और तज्जनित आह्लाद ही काव्य के प्राण हैं 
यह सिद्ध किया यया है। रस तो काव्य का प्रधान तत्व है ही, पर अलंकार, गुण आदि 
का अस्तित्व भी इसी आह्वाद के लिए ही है | “रमणोयता? के समावेश से यह लक्षण 
अधिक व्यापक हो गया है क्योंकि अभिव्यंजना- अलंकार शास्त्र की मान्य शैलियों तक 
सीमित नहीं रह सकती है। 'रमणीयता' द्वारा कवि-प्रतिभा स्वच्छन्द वातावरण में विक- 
 सित होती है। वस्तुतः काव्य का मानदण्ड तो वही लोकोत्तर आनन्द है जिसे पण्डित- 
राज 'रमणीयता' के नाम से अभिहित करते हैं। 'रमणीयता' से जगन्नाथ का तात्पये 
वही है, जिसे दण्डी ने डृष्टाथ वामन ने सौन्दर्य, आनन्दवद्धन एवं कुन्तक ने लोकोत्तर 
आह्वदद तथा अन्यों ने “चमत्कार' कहा है | पण्डितराज ने स्वयं रमणीयता का तांत्पयें 
लोक्नोत्तर आह्वाद के उत्पादक ज्ञान की गोंचरता लिया है, उनके शब्द हैं--रम- 
णीयता च लोकोत्तराह्नाद जनकज्ञान-मोचरता। इस प्रकार पण्डितराज का काव्य- 
लक्षण अधिक विशद, अधिक गम्भीर एवं समीचीन तथा व्यापक है । डा० सत्यदेव 
चौधरी के विचार से संस्कृत काव्य-शास्त्रियों में जगन्नाथ का काव्य-लक्षण सर्वोत्क्रिष्ट 


ग संस्कृत के आचार्यों के समान ही पाश्चात्य आचार्यों ने भी काव्य का लक्षण 
निर्धारित करने के प्रयास किये हैं जो कि उनके अपने-अपने विचार-स्वातन्त््य एवं अनु- 
भूतियों के सूचक हैं । पश्चिमी काव्यशास्त्र का सन्नपात प्लेटो और अरस्तू से होता है । 
इन दोनों ने कविता के सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण विचार व्यक्त किये हैं। अरस्तु के अनुसार 
भाषा के माध्यम से प्रकृति का अनुकरण ही काव्य है। यह परिभाषा स्पष्ट ही अपूण 
है क्योंकि प्रकृति अथवा स्वभाव का अनुकरण नाट्य हो सकता है, काव्य नहीं (अच- 
स्थानुकृतिर्नाटयम्‌ू) । कल्पना को प्रधानता देत वाले शेक्सपियथर कहते हैं--कविता 
वायवीनगण्य अस्तित्वशन्य पदार्थों को भी मतं॑ बनाकर नाम और धाम प्रदान करती 
है ; 'ए007ए डाॉए७6४ (0 कराए 7णीगाड 9 0०४ प४)ॉ7ण था0 8 ॥4776., किन्तु 
काव्य का अन्तिम लक्ष्य कल्पना ही नहीं है, उसमें अन्य तत्व भी महत्त्वपूर्ण स्थान पाते 
हैं। बड़े सवर्थ ने भाव को प्रधानता देते हुए काव्य को शान्ति के समय में स्मरण किये 
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किन्‍्त ये सभी आशज्ञेप केवल पाण्डित्य प्रदर्शन के लिए हैं, अथवा आलोचकों ने 

मव्रश क्रिये हैं। प्रायः सभी आज्षेपों का समुचित निराकरण परवर्ती आचार्यों ने क्रिया 
है। 'रसगंगाधर' के व्याख्याकार नागेशभट्ट ने पण्डितराज द्वारा उठाई गई आशंकराओं 
को 'नोचिता: कहकर अस्वीकार कर दिया है । अतः जाक्षेपों के होते हुए भी प्रस्तुत 
मम्मठ का लक्षण व्यावहारिकता की दृष्टि से सर्वोत्तम है। मम्मट की इस परिभाषा 
में यह भी ह्पष्ट है कि काव्य में अजंकारों का महत्व है, किन्तु कभी-कभी ग्ुणात्क्ृष्टता 
के कारण उनके बिना भी काम चल सकता है। नारी का सौन्दर्य उसकी वर्णाकृति 
पर निर्भर होता है किन्तु वस्त्राभषण से उसकी शोभा बढ़ 'जाती है। वस्त्राभूषण के 
विना भी सुन्दरी सुन्दरी ही कहलायेगी, उसको. असुन्दर नहीं कहा जा सकता, तथापि 
उसके लिए वस्त्राभूषणों की शोभा अपेक्षित है। इसी प्रकार काव्य दोषाभाव तथा 
गुणों के अस्तित्व पर निर्भर है, तथा उसे अलंकारों की भी अपेक्षा है। यदि “अदोषो' 
अभावात्मक और 'सदोषौ' भावात्मक व्यावतंके ([)#०9०१४9) है तो “अनलंकृती पुत्र 
क्वार्षि' विज्ञेष धर्म (0799०६५) है + इस प्रकार कहा जा सकता है कि मम्मट का 
काव्य-लक्षण काव्य के सभी भारतीय प्राचीन काव्य लक्षणों में सर्वश्रेष्ठ है। श्री 'कन्हैया 

ज्ञाल पोह्यर ने इस परिभाषा को सर्दाधिक महत्त्व प्रदान किया है । 

रसवादी आचार्य विश्वनाथ:ने आचाये शुद्धोदनि के काव्य लक्षण काव्य रसादि 

भवद्‌ वाकक्‍्यम के आधार पर अपना वाक्य रसात्मक काव्यम्त्‌ रसात्मक वाक्य ही काव्य 
है यह लक्षण प्रस्तुत किया है। इस लक्षण के अनुसार विश्वनाथ ने काव्य में रस की 
प्रतिष्ठा की है। यद्यपि भरत, भामह, दण्डी, उदभट, रुद्रट; वामन और शुद्धोदनि 
आदि अपने ग्रन्थों में रस की यथास्थान चर्चा कर चुके थे, किन्तु इतने समारम्भ से 

काव्य लक्षण में रस की प्रतिष्या किसी ने नहीं की थी । 


काव्य-लक्षण की दृष्टि से यह लक्षण संतुलित एवं संक्षिप्त है। किन्तु प्रश्त 

कि या विभावानुभाव व्यभिचारी के संयोग से जिस रस की निष्पत्ति होती है 

वह रस जिस काव्य में हो, वही काव्य 'है ? इस स्थिति सें रस काव्य में अनिवाय 
सत्ता सिद्ध किन्तु शास्त्रीय दृष्टि से जिस काव्य में रस सम्पादन हुआ हों, उसे 
काव्य कहेंगे तो काव्य का क्षेत्र अत्यन्त संकीर्ण हो जायेगा--बिहा री, केशव की भी 
अनेक पंक्तियाँ काव्य के क्षेत्र से हटानी पड़ेगी और उक्ति-वैचित््य तया अलंकार काव्य 
नहीं रहेंगे और यदि हम रस का अर्थ सरसता, माधर्य्य आदि से लेते हैं, तब जिसमे 
मन को रम्ाने वाली विशेषता हो, जिसमें हमारा मन रस ले सके, वह काव्य है; ऐसी 
दशा में इस सरसता का संपादन अनेक बातों से हो सकता है---अलंकार, उक्लि- 
'चिल्य, भाव, वस्तु-वर्णन आदि से । इस संसार की सभी वस्तुएँ विभाव, अनुभव और 

यभिचारी भाव से निष्पन्न “रस” हो सकती हैं, फिर तो दुनियाँ के सभी वाक्य काव्य कह- 

गाने लग जायेंगे । अत: पण्डितराज जगन्नाथ के मत से विश्वनाथ के रसात्मक वाक्य को 

ग़व्य लक्षण कहना अनुपयुक्त है किन्तु हिन्दी के आचार्यों ने विश्वनाथ के लक्षण को 

पिक्षाकृत अधिक प्रौढ़ और महत्वपूर्ण स्वीकार किया है। डा० गुलाबराय ने 'सिद्धान्त 
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ओर अध्ययन' में लिखा है कि दण्डी, मम्मट आदि ने पत्ते और शाखाओं को सींचने 
की और तुलसीदास के शब्दों में “बरी बरो में लोन” देने की कोशिश की है, वहाँ 
विश्वनाथ ने जड़ को सींचा है । गुण, अलंकार आदि सभी रस के पोषक हैं । “वाक्य 
शब्द में शब्द के साथ अर्थ भी शामिल हो जाता है क्‍योंकि सार्थक शब्द ही वाक्य बन 
जाता है | इसके 'रसात्मक' शब्द में काव्य का अनुभूति पक्ष या भाव पक्ष आ गया और 
“वबाक्य' शब्द में अभिव्यक्ति-पक्ष अथवा कला-पक्ष आ गया । इस लक्षण में केवल यह 
दोष है कि शब्द व्याख्या सापेक्ष है। पण्डितराज जगन्नाथ ने काव्य की परिभाषा 
“रमणीयार्थप्रतिपादक: शब्द काव्यम' लिखी है । यह परिभाषा विश्वनाथ की सरसता 
का और भी विकसित स्वरूप व्यक्त करती है। काव्यलक्षेणं को रमणीयता के आधार 
पर अधिष्ठित करके रस, -अलंकार और रीति आदि का झग्रड़ा ही यहाँ मिटा दिया 
गया है। यहाँ पर रमणीयता, सौन्दर्य और तज्जनित आह्लाद ही काव्य के प्राण हैं, 
यह सिद्ध किया गया है। रस तो काव्य का प्रधान तत्व है ही, पर अलंकार, गुण आदि 
का अस्तित्व भी इसी आह्लवाद के लिए ही है । “रमणीयता” के समावेश से यह लक्षण 
अधिक व्यापक हो गया है क्‍योंकि अभिव्यंजना. अलंकार शास्त्र की मान्य शैलियों तक 
सीमित नहीं रह सकती है। 'रमणीयता' द्वारा कवि-प्रतिभा स्वच्छन्द वातावरण में विक- 
सित होती है ॥ वस्तुतः काव्य का मानदण्ड तो वही लोकोत्तर आनन्द है जिसे पण्डित- 
राज रमणीयता' के नाम से अभिहित करते हैं। 'रमगीयता' से जगन्नाथ का तात्पये 
वही है, जिसे दण्डी ने इष्टार्थ' वामन ने 'सौन्दर्थ', आनन्दवद्धंन एवं कुन्तक ने लोकोत्तर 
आह्वाद तथा अन्यों ने चमत्कार! कहा है। पण्डितराज ने स्वयं रमणीयता का तांत्पये 
लोक्नोत्तर आह्वाद के उत्पादक ज्ञान की गोचरता लिया है, उनके शब्द हैं---रम- 
णीयता च लोकोत्तराह्वाद जनकज्ञान-गोचरता।” इस प्रकार पण्डितराज का काव्य- 
. लक्षण अधिक विशद, अधिक गम्भीर एवं समीचीन तथा व्यापक है । डा० सत्यदेव 
चौधरी के विचार से संस्कृत काव्य-शास्त्रियों में जगन्नाथ का काव्य-लक्षण सर्वोत्क्रिष्ट 


प संसक्रत के आचार्यों के समान ही पाश्चात्य आचार्यों ने भी काव्य का लक्षण 
निर्धारित करने के प्रयास किये हैं जो कि उनके अपने-अपने विचार-स्वातन्त्य एवं अनु- 
भूतियों के सूचक हैं । पश्चिमी काव्यशास्त्र का सत्रपात प्लेटो और अरस्तू से होता है । 
इन दोनों ने कविता के सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण विचार व्यक्त किये हैं। अरस्तु के अनुसार, 
आाषा के माध्यम से प्रकृति का अनुकरण ही काव्य है। यह परिभाषा स्पष्ट ही अपूर्ण 
है क्योंकि प्रकृति अथवा स्वभाव का अनुकरण नाटय हो सकता है, काव्य नहीं (अच- 
स्थानुकृतिर्नाटयम्‌ू) । कल्पना को प्रधानता देत वाले शेक्सपियर कहते हैं--कविता 
वायवीनगण्य अस्तित्वशून्य पदार्थों को भी मृर्तं बनाकर नाम और धाम प्रदान करती 
है ः “70560प शाएछ5 ६0 बाए ॥रठापार 3 06ववां 4गंबा।ाणा 870 8 7876., किन्तु 
काव्य का अन्तिम लक्ष्य कल्पना ही नहीं है, उसमें अन्य तत्व भी महत्त्वपूर्ण स्थान पाते 
हैं। वर्ड सवर्थ ने भाव को प्रधानता देते हुए काव्य को शान्ति के समय में स्मरण किये 
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भये प्रबल मनोवेगों का स्वछन्द प्रवाह. माना है--+ए790&7ए 5 6 890०ाक्षाा8005 
०४09 ० 790एशाएएं हिला।ए$, ॥2665५758 णाशा #णा शाणाणा5 7600|60 
660 ॥0 0श्ापृर्णा५.” यह परिभाषा अवश्य ही महत्त्वपुर्ण है। किन्तु शान्ति के क्षणों 
में हम अपने मनोवेगों को स्मरण करते हैं और अपने प्रबल भावों को प्रकट करते हैं, क्या 
यह सब काव्य हो जाता है ? अपने सुख और दुःख के समय सभी हंसते और रोते हैं 
क्या वही काव्य है? यहाँ पर कला और उसके प्रभाव का उल्लेख नहीं है। परन्तु इसमें 
संदेह नहीं, कि प्रतिभा और अभिव्यक्ति-कौशल से युक्त कवियों की काव्याभिव्यक्ति 
की प्रक्रिया यहाँ पर अवश्य स्पष्ट हुई 
| मिल्टन कविता को सादा, प्रत्यक्षमुलक और रागात्मक कहते हैं--/700०79 
8४॥0706 86 आंग्राए/०, $॥५0005$ 70 985ंणा&॥/8. यह किसी अच्छे काव्य-लक्षण को 

स्थापना नहीं है । इसमें कला|पक्ष की उपेक्षा की गई है। कॉलरिज अभिव्यक्तित को प्रधा- 
नता देते हुए कविता को उत्तमोत्तम शब्दों का उत्तमोत्तम क्रम-विधान मानते हैं-- 
+ए9056&ाए $ [6 फ८४ ज्रेणात5 व 6 96४ णप&. इस लक्षण के आधार पर _ 
प्रश्त यह है कि उत्तमोत्तम शब्द कौन-से हैं और उनका उत्तमोत्तम क्रम .कौन-सा है ! 
अतः यह लक्षण भी पूर्ण नहीं है। शेली विषादमय क्षणों की अभिव्यक्तित काव्य 
मानता है---/0फ0- इज़लछ०४ 5णा९5 धा० 7056 (79 [थी एी 6 $90068 
886. कार्लाइल की दृष्टि में काव्य संगीतमय विचार है--?0&/५ए छ6 जा ०७४६ 
ग्राएडंट॥ं ॥0प९॥..मथ्यू .आनेल्ड ने कविता को मूलतः जीवन की आलोचना 
कहा है--/?0&#7ए 98 ४६ 90007॥ 8 ठागलंआ॥- ० ॥6. बह लक्षण महत्त्वपूर्ण होते 
हुए भी लेखक की निजी मान्यता का सूचक है। इसमें उत्तम काव्य की विशेषता यद्यपि 
स्पष्ट है फिर भी इसे विशिष्ट लक्षण नहीं माना जा सकता, क्योंकि जीवन की समीक्षा 
साहित्य के और रूपों में भी हो सकती है, केवल कविता. में ही नहीं । आचाय॑ जॉनसन 
की दृष्टि में कविता सत्य और प्रसन्नता के सम्मिश्रण की कला है -जिसमें बुद्धि की 
सहायता के लिए कल्पना का प्रयोग किया जाता है “एल 8 ही8 भा णी 
एयंगाए ज़ॉह्यड्पाद जाति धर एप स्व वशवशांशबाणा 00 6 ॥69 
0 7८85०7.” इस परिभाषा में जॉनसन ने काव्य का प्रधान. स्वरूप स्पष्ट किया है + 
सत्य के अकाशन में आनन्द का समावेश, रमणीयता और रोचकता' का संकेत करता है 
ओर कल्पना का तो इस कार्य में हाथ रहता ही है। यह परिभाषा काव्य के कल्पना- 
पक्ष पर विशेष आग्रह करती है, जबकि इसमें शैली-तत्त्व की उपेक्षा है।. 

हडसन के अनुसार काव्य जीवन की व्याख्या, कल्पता और मनोयोग तीनों का 
ही योग है--- ९02४7 78 प्राक्षएालंधा0॥$ र्ण (6, एए0एशाहं, ग्राधश्राक्षा0ा 
374 थ॥०गाणा. अन्य परिभाषाओं को देखते हुए यह परिभाषा अधिक पूर्ण है, 
किन्तु कलापक्ष का स्पष्ट उल्लेख न होकर कल्पनातत्व में ही उसे समाहित. कर लिया 
गया है । 

एवर क्रांम्ब ने काव्य को जो परिभाषा दो है, वह अत्यन्त संक्षिप्त सारगभित 
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और आदर्श है। उनके अनुसार, काव्य भाषा के माध्यम से प्रेषणीय अनुभूति है अर्थात्‌ 
काव्य एक अनुभूति है और वह अनुभूति प्रेषणीय भी है । हँसना, रोना भी अनुभतियाँ हैं 
और प्रेषणीय भी हैं, किन्तु उनकी अभिव्यक्ति सांकेतिक है शाब्दिक नहीं। अतः ये काव्य 
नहीं हैं। इसी प्रकार रेलवे की समयसारिणी में प्रेषणीयता तो है, क्योंकि सारिणी का 
: निर्माता अपने विचारों को अपने पाठकों तक पहुँचा देता है, पर वे कोरे विचार हैं, अनु- 
भूति नहीं । अतएवं इस सारिणी को काव्य नहीं कहा जा सकता। काव्य में इस प्रकार 
का चित्रण नहीं होता, जैसा कि फोटो-कैमरे में होता है । कवि वस्तु-वर्णन की अपेक्षा 
उससे उत्पन्न भाव और प्रभाव का वर्णन करता है । अतः काव्य अनुभुति की शाब्दिक: 
अभिव्यक्ति है। हि 
उपय क्त परिभाषाओं में. कहीं भावपक्ष, कहीं कलापक्ष तो कहीं जीवन को 
व्याख्या को महत्त्व दिया गया है। वस्तुतः सुन्दर काव्य में भाव, बुद्धि, कल्पना और 
. शैली का पूर्ण सामंजस्य रहता है । इन चारों को ही पाश्चात्य दृष्टि में काव्य का तत्त्व 
स्वीकार किया गया है। न्‍ 
हिन्दी के आचार्यों ने भी काव्यं-लक्षण निर्धारित करने के प्रयास किये 
महाकवि तुलसी ने उसी काव्य को उत्तम माना हैं जो हितकारी हो-- , 
कीरति भणिति भूति भल सोई। 
सुरसरि संभ सब कह हित होई ॥ 
तुलसी का काव्य समन्वय की एक विराद चेष्टा है, जिसमें जीवनादर्शा एवं 
नैतिकतां- के उच्चतम मानदण्डों की स्थापना हुई है। उसी की झलक इन पंक्तियों में 
भी मिलती है। 
हिन्दी के रीतिकालीन आचार्य संस्कृत साहित्य के ऋणी हूँ'। यहां त्तक कि 
अधिकांश ने संस्कृत के काव्य-लक्षणों का ही शब्दानुवाद किया है। चिन्तामणि ने 
मम्मट एवं हेमचन्द्र के आधार पर अपनी परिभाषा बनाई है। हिन्दी के “रीतिकालीन 
समस्त आचायों की लगभग यही स्थिति है। ठाकुर कवि ने लिखा है “पण्डित और 
- प्रवीनन को जोऊ चित हरे सो कवित्त कहावे ।” इस प्रकार ठाकुर काव्य का लक्ष्य 
मनोरंजन मानते हैं, जोकि सर्वथों एकाड्री विचार है। :आंचारय केशव कलापक्ष को 
प्रधानता. स्वीकार करते हैं; केशव काव्य की आत्मा अलंकार को मानते हैं-- 
भूषण बिन न बिराजई कविता बनिता मित्त ।” केशव ने काव्य-दोष के सम्बन्ध में 
लिखा ््् रा ह ह 
राजत रंच न दोषयुत कविता बनिता मित्त । 
बुन्दक हाला परत ज्यों गंगा घट अपबित्त ॥ 
कुलपति का काव्य लक्षण यह है 
जग ते अद्भत सुख सदन शब्दरु अर्थ कवित्त। 
यह लच्छन मैंने कियो समुझ्ि ग्रन्थ बहु चित्त ॥ 
'उपयु क्‍त विचार काव्य-लक्षण की कसौटी के अनरूप नहीं हैं । 
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हिन्दी के आधुनिक विद्वानों की परिभाषाएँ प्रायः पाश्चात्य लक्षणों पर आधा- 
रित्र हैं। आज्ञार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी एक ओर जहाँ अन्तःकरण की तीृत्तियों के चित्र 
का नाम काव्य मानते, व्रो दूसरी ओर मिल्टन के प्रभाव से प्रभावित होकर कहते हैं 
- कि कविता सरल, प्रत्यक्षमुलक और रचनात्मक होनी चाहिए ।' किन्तु वे कविता में 
असलियत पर जोर देते हैं--सादगगी, असलियत और जोश यदि यह तीनों गुण कविता . 
में ही हों तो कहना ही क्या ! हदिवेदी जी की ये सभी मान्यताएँ काव्य के कलापक्ष का 
ही अधिक प्रतिनिधित्व करती हैं 
.. आचार्य शुक्लः रसवादी हैं, वे सत्य को 'अवहेलना नहीं कर सक्रे तथा आचाये 
विश्वनाथ की वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' परिभाषा को संकुचित “रसात्मक के आवरण 
से निकाल कर व्यापक क्षेत्र प्रदान करते हैं--/कविता वह साधन है जिसके द्वारा 
हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा शेष सष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बन्ध 
की रक्षा ओर निर्वाह होता है ।” एक दूसरे स्थल पर पुनः वे लिखते हैं--जिस 
प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की यह मुक्ता- 
वस्था रस दशा कहलाती है । हृदय की इसी मुक्ति-साधना के लिए मनुष्य की वाणी 
जो शब्द-विधान करती आई है उस्ते कविता कहते हैं ।” वास्तव में काव्य का चरम 
लक्ष्य हृदय की मुक्ति ही है। वही हमें ममत्व-परत्व की भावना से उपर उठाकर 
चित्त के विक्षेप से दूर ले जाकर, काव्यानन्दर का आस्वाद कराती है। आचार्य शुक्ल 
भावजगत्‌ और बाह्य जगत दोनों का सामंजस्य चाहते हैं । वे न तो कोरे चमरकार के 
पक्ष में हैं और न ही मनोरंजन के । यही नहों, वे काव्य को लोकहित से भी संबद्ध 
करना चाहते हैं। इसी लोकहितवादी भावना के कारण वे तुलसी को हिन्दी का 
सर्वश्रेष्ठ कवि स्वीकार करते हैं, किन्तु शुक्ल जी. की ये दोनों ही परिभाषाएं विस्तत 
हैं तथा उनकी कविता-विषयक समस्त माज़्यताओं को भी स्पष्ट नहीं करती हैं, इन्हें 
काव्य-लक्षण न कंहकर काव्य के स्वरुव की व्याख्या कहें तो अधिक अच्छा होगा | 
महाकवि प्रसाद काव्य को आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति कहते हैं--“काव्य 
जात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान 
से नहीं हैं। वह एक श्रं,यमयो प्रेय रचनात्मक ज्ञान-धारा है ।” प्रस्तुत परिभाषा में 
सत्य, सौन्दय और श्रेय के समन्वय पर बल दिया गया है । प्रसाद जी रसवादी हैं अतः 
आत्मा. की संकल्पात्मक अनुभूति में भाव-पक्ष निहित है। किन्तु इसमें अभिव्यक्ति- 
पक्ष का उल्लेख नहीं है | अस्पष्टता भी है| काव्य को ज्ञान की धारा कहना भी अनु- 
पयुक्त है । तथापि प्रसाद जी की परिभाषा मौलिक है, उनके चिन्तन की सूचक है । 
यह परिभाषा उपनिषद्‌ के “अय॑ आंत्मा वाह मय: एवं भवभूति के 'अमृतात्मनः कलाम' 
तथा ऋग्वेदीय “मैं अपने कवित्व को.बादलों में फूटकर बाहर आने वाली पावस को 
-धारा समझता हूँ । कथन के निकटतम है। .. हि 
प्रेमचन्द्र काव्य को जीवन की आलोचना कहते हैं। पंत बाल्मीकि और शेलोी 
'की भाँति विषादमय क्षणों की अभिव्यक्ति काव्य मानते हैं--- 
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वियोगी होगा पहला कवि 
| 'आह-से निकला होगा गान । 
लिकल कर नयतों से चुयचाप 
बही होगी कविता अनजान ॥। 
ह पंत ने दूसरी जगह “कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है; कहा है + यह 
परिभाषा अस्पष्ट है, क्योंकि मानव के परिपूर्ण क्षण किन्हें कहा जाग्र । प्रत्येक व्यक्रित 
का एक न एक क्षण परिपर्ण होता फिर तो उसकी. वाणी भी कविता होगी । 
इंस स्थिति .में प्रत्येक व्यक्ति कवि होगा । अतः यह मान्यता भी सर्वेमान्य नहीं 
सकती है 
बाबू गुलाबराय का लक्षण महत्वपूर्ण एवं सनन्‍्तुलित है---“काव्य संसार के प्रति 
' कवि को भाव-प्रधात मानसिक प्रतिक्रियाओं की कल्पना के ढाँचे में ढली हुई श्रेय की 
“पय-रूया प्रभावोत्पयादक्‌ अभिव्यक्ति है ।” 
श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का इस सम्बन्ध में अभिमत है--”काब्य तो प्रकृत- 
मानव-अनु भूतियों का नैससिक कल्पना के सहारे ऐसा सोन्दर्यमय चित्रण है, जो मनुष्य 
मात्र में स्वभावत: अनुरूप भावोच्छवास और सौंदय॑न्संवेदना उत्पन्न करता है। 
_निस्संदेहवाजपेयी जी ने काव्य के स्वरूप को व्यक्त करने में सफलता पाई है । 
डा० नगेद्ध ने प्राच्य एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र का अध्ययत कर काव्य-लक्षण 
के सम्बन्ध में अयना मत व्यक्त करते हुए लिखा है--प्राच्य एवं पाश्चात्य काव्य परि- 
भाषाओं का अध्ययन कर हम कह सकते हैं कि यूरोप में काव्य को जहाँ जीवन को 
' अनुकृति, आलोचना, भावस्मरण, कल्पना आदि कहा गया है वहाँ कहने. वाले की हृब्टि 
कवि केन्द्रित रही है--इसके विपरीत हमारे यहाँ जब उसे रसात्मक वाक्य, रमणीयाथ 
प्रतिपादक आदि कहा गया है, तव कहने वाले का ध्यान सहंंदय की ओर ही रहा है। 
' जैसा कि मम्मट की काव्य परिभाषा एवं काव्य के प्रयोजन से अत्यन्त स्पष्ट हो जाता 
कि काव्य के प्रति भारतीय दृष्टिकोण स्वंथा अव्यक्तिगतं रहा है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि विश्व-साहित्य में विभिन्न,कालों में काव्य के 
लक्षणों का निर्माण हुआ है और हो रहा है फिर भी इस सम्बन्ध में यही कहना अधिक 
उचित एवं उपयुक्त होगा कि कविता-कामिनी का पूर्ण विशुद्ध सर्वंसम्मत लक्षण आज 
तक नहों लिखा जा सका है और न ऐसी सम्भावना ही -है क्योंकि भंश्व भेद रस भेद 
. अपारा' का गायक काव्य एक संक्षिप्त परिभाषा में आबद्ध नहीं किया जा सकता है, 
ऐसा सम्भव भी नहीं है क्योंकि वह तो आत्मानुभूति का व्यक्त रूप है, अत 
। ््ः . “न शक्‍यते वर्णयितं गिरा 
ली स्वयं. तदन्तःकरणेन गछ्मयते। कहना ही अधिक उपयुक्त है। 
... प्रश्न दच--विक्‍्य रसात्मक काव्यस्‌ रसतत्सक वाक्य ही काव्य हैः आचार्य 
विश्वनाथ की काव्य-विषयक इस परिभाषा की :सम्यक्‌ परीक्षा कौजिए । 
उपयुक्त काव्य का लक्षण काव्य में रस की निर्श्नान्त प्रतिष्ठा की घोषणा 
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करता है। इसमें काव्य के मुल तत्व का स्पष्ट संकेत किया गया है । काव्य का यह लक्षण 
काव्यशास्त्र के इतिहास की अराजकता में एक सन्तुलित एवं स्वस्थ दिशा प्रदान करने 
का प्रयास है । यद्यपि: विश्वनाथ से पहले भी काव्य में रस की प्रतिष्ठा हो चुक्री थी, 
उसका महत्त्व स्वीकार किया जा चुका था । इन आचार्यों में--भरत, भामह, दण्डी' उद्‌- 
भट, रुद्रट, वामन एवं शुद्धोदीन प्रमुख हैं, जो रस के महत्व को स्वीकार कर चुके थे, 
किन्तु काव्य के लक्षण में रस की प्रतिष्ठा किसी ने नहीं की थी । विश्वनाथ ने लीक 
से हटकर काव्य के मूल को प्राणदान दिया था। ग्रुण, अलंकार आदि काव्य के तत्व 
रस को परिपुष्ट करते हैं | वाक्य शब्द में शब्द और अर्थ का समाहार है क्योंकि सार्थक 
शब्द ही वाक्य बन जाता है। “रसात्मक' शब्द में काव्य का अनुभूति पक्ष या भाव पक्ष 
समाहित हो गया है और वाक्य शब्द में अभिव्यक्ति प्रक्ष अथवा कलापक्ष भी समा- 
विष्ट है । अत: यह काव्य का लक्षण अत्यन्त विशिष्ट है । 
भारतीय काव्यशास्त्र में परिनिष्ठित काव्यलक्षण सर्वेप्रथणम भामह ने लिखा 
था---“शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌” निश्चय ही यह लक्षण संक्षिप्त था। आचार्य देवेन्द्र 
नाथ ने इस प्रसद्भ में लिखा है कि--एक तो यह कि इस तथाकथित लक्षण में 
,काव्यत्व का व्यवच्छेदक किसी भी अथे का निर्देश नहीं है, शब्द और अये के सहभाव 
सात्र को काव्य मानना वाणी के समस्त प्रपञु्च को काव्य माना है और ऐसी अति- 
व्याप्ति है जिसकी आशा भामह जैसे आचाये से नहीं की जा सकती है। दूसरी बात 
यह है कि “शब्दार्थों सहितौ काव्यम्‌' दो पूवंवर्ती एवं परस्फर विरोधी मतों का समन्वय 
साधक वाक्य है ।” वास्तव में 'सहितो -शब्द से विश्वनाथ का अभिप्राय यह है कि जिस 
रचना में वर्णित अर्थ के अनुरूप शब्दों का प्रयोग हो या शब्दों के अनुरूप अर्थ का 
, वर्णन हो वे शब्द और अथ्थे ही. 'सहितौ' पद से विवक्षित हैं । 
भामह का यह काव्य लक्षग पूव॑वर्ती दो विचार धाराओं के समन्वय के लिए 
लिखा गया है । पूर्ववर्तों आलंकारिकों में से एक वर्ग अर्थालंकारों को और दूसरा वर्ग 
अच्दालंकारों को महत्व देता था। -एक मत था कि “काव्य के सौन्दर्य का ज्ञान अर्थ 
प्रतीति के बाद ही होता है, अतः अर्थगत चमत्कार ही. काव्य जनित आननन्‍्दानुभूति 
कारण है। शब्द सौष्ठव के द्वारा काव्य के मूल सौन्दर्य का सूजन सम्भव नहीं है । अतः 
काव्यसौन्दय्य की वृद्धि के लिए अर्थालंकारों की नितान्त आवश्यकता है । “शब्दालंकारों 
के समर्थकों का विचार है कि काव्य का प्रथम सौन्दर्य शब्द-कौशल में समाहित है 
क्योंकि शब्द सर्वप्रथम सुनाई देता है, तदनन्तरउसके अर्थ की प्रतीति होती है। इसलिए 
चित्त पर पहला प्रभाव शब्द का होता है। हृदय उसी से प्रभावित होता है। अतः 
काव्य में शब्दालंकार का महत्व है। 
भामह ने इन दोनों मतों के महत्व को स्वीकार कर समन्वयात्मक दृष्टिकोण प्रस्ततु 
किया हैं । एक के महत्त्व को दूसरा नहीं ले सकता है और न वे एक दूसरे में अन्त- 
मुक्त ही हो सकते हैं। न केवल 'शब्द' ही काव्य है और न केवल अर्थ ही: काव्य है । 
अपितु दोनों हीं काव्य के उपजीव्य हैं। इस तथ्य का समर्थन मम्मट, काव्य, प्रकाश. के. 
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प्रदीप्त टीकाकार तथा कुन्तक आदि ने भी किया है। भागमह के विचारों का सार यह 
है क्रि शब्दालंकार और अर्थालंकार दोनों ही काव्य-शोभा के आधायक तत्व हैं, दोनों 
शब्द और अथ मिलकर काव्य कहलाते हैं--भामह परवर्ती अनेक आचार्यों ने इसीलिए 
शब्दार्थों' को काव्य लक्षण में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । 
भामह के बाद दण्डी, वामन, कुन्तक आदि आचार्यों ने अपने-अपने मत प्रस्तुत 

 किये--दण्डी ने इष्टार्थ शब्द में माना वामन शब्द अर्थ के विवाद से ऊपर उठकर 'दोष 
को त्याग कर गुण तथा अलंकार को काव्य का अद्भ सिद्ध करते हैं। रुद्रट भामह का - 
समर्थव करते हैं | कुन्तक शब्द और अर्थ के सह अस्तित्व को काव्य मानते हैं। क्षेमेन्द्र 
आऔचित्य तत्त्व की प्रतिष्टा करते हैं। भोज ने अपनी संग्राहक प्रवृति के कारण एक 
समन्वय वादी परिभाषा लिखी है। भोज पर--भामह दण्डी एवं वामन के काव्य लंक्षण 
का प्रभाव हृष्टिगत होता है। भोज का लक्षण मम्मट के काव्य लक्षण के अधिक निकट 


निर्दोष गुणचत्काव्यमलड्धोररलंकृतम । 
रसान्दित कविः कुर्वेन्‌ कोति प्रीति च विन्दति ॥ 

दोष रहित, गुण सहित, अलंकारों से अलंकृत और सरस काव्य की रचना करके 
कविकीर्ति के साथ-साथ सुख की भी प्राप्ति करता है ।” इसी प्रकार मम्मट का काव्य 
लक्षण है--- ह ु 

“तद्दोषो शब्दार्थों सगुणावनलंकृतो पुन: क्वाषि” अर्थात्‌ “दोषरहित गुणा- 
लंकार युक्त शब्दार्थ ही काव्य है, किन्तु कभी-कभी अलंकार रहित भी होता है |” इन 
दोनों काव्यलक्षणों का: अन्तर यह है कि “मम्मट ने जहाँ अलंकारों को काव्य में गौण 
स्थान दिया है, वहाँ भोज अलंकारों से अलंकृत काव्य का स्वामत करते हैं।” 

मम्धट ने शब्दार्थों के तीन विशेषण---'अंदोषो,' समृुणों तथा “अनलंकती पुनः 
क्वापि' बतलाये हैं। मम्मट की -परिभाषा का सार यह है कि “मम्मट ने शब्द और 
अर्थू की समष्टि को काव्य माना है । केवल शब्द को अथवा केवल अर्थ को काव्य नहीं 
कह सकते हैं। तीनों विशेषणों से यह व्यंजित होता है कि शब्द तथा अर्थ दोनों का 
दोष रहित होना आवश्यक है । दूसरी बात यह है उनमें माधुये, ओज एवं प्रसादादि 
गृणों की स्थिति भी अनिवाय है। तीसरे विशेषण का अभिप्राय यह है कि काव्य अलं- 
कार सहित हो। किन्तु किसी-किसी परिस्थिति में अलंकार के अभाव में भी उसकी स्थिति 
पर सन्देश नहीं प्रकट किया जा सकता है। अर्थात्‌ काव्य में अलंकार रहें तो ठीक बात 
है अन्यथा उनका न रहना काव्यत्व के लिए क्षति कारक नहीं होगा ।* 

आचाय॑ मम्मट के इस काव्य लक्षण की आचाये-विश्वनाथ ने कटु आलोचना 
की हैं । विश्वनाथ ने मम्मट की परिभाषा के प्रत्येक शब्द को अस्वीकार करते हुए--- 
रस को काव्य का मूल तत्व मानकर काव्य का लक्षण लिखा है । 

आचाय॑ विश्वनाथ ने मम्मट के “अंदोषौः पद पर मिम्न चार आपत्तियाँ की हैँं-- 

. (१) “क्या सदोष काव्य, चाहे वह ध्वनि-रूप उत्तम काव्य भी क्‍यों न हो, 


ही 


कब 
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सदा ही काव्य-कोटि से बहिष्कृत कियो जायगा ? यदि हाँ, तो ध्वनि काव्य के ही उदा- 


हरणों में अनेक दोष प्राप्त हो जायेगें । फिर क्या वे दुष्ट स्थल काव्य पद के अधिकारी 
नहीं रहेगें ” और यदि नहीं, तो 'अदोषो' विशेषण को काव्य लक्षण में स्थान नहीं देना 
चाहिये, अन्यथा यह लक्षण अव्याप्ति दोष से दूषित कहा जायगा । 

(२) और यह भी उचित नहीं होगा कि किसी रचना का जो अंश सदोष हो 
उसे अकाव्य, और शेष निर्दोष अंश को ध्वनि आदि काव्य कहें, क्योंकि तब काव्यत्वः 
और अकाव्यत्व की खींचातानी में वह रचना अपना महत्व खो देगी । 

(३) किसी भी रचना में दोषानुसंधान किया जा सकता है, यदि दोष का 
अभाव काव्य का अनिवाये धर्म माना जाय, तो यथार्थ काव्य दुर्लभ हो जायगा । और 
यदि 'अदोषौ' पद में नत्र का अर्थ “ईपद अर्य मानकर यह कहा जाय कि थोड़े दोष से 
यक्त शब्दार्थ को काव्य कहना चाहिए, तो ईषद दुष्टता' काव्य का अनिवाय धर्म होने 
के कारण किसी महान कवि की सर्वेथा निर्दोष रचना को काव्य नहीं कहा जा सकेगा । 
यदि 'अदोपषो का अर्थ---'सति सम्भवे ईबद दोबौ” अर्थात्‌ सबेप्रथम दोषरहित शब्दार्थः 
ही काव्य है, पर यदि दोषों की सम्भावना हो तो थोड़े दोष वाले शब्दार्थ को काव्य कह 


लेना चाहिए, अधिक दोष वाले शब्दार्थ को नहीं, इस स्थिति में भी 'अदोषो' “विशेषण 


व्यर्थ है--क्योंकि प्रथम तो-रत्न होना चाहिए, और यदि थोड़ा-सा कीड़ा लगा भी हो 
तो उसे भी रत्न कहेगें। कीड़ा लगा होने के कारण रत्न का रत्नत्व नष्ट नहीं हो 
जाता । उसका मूल्य कम हो सकता है! 

. * (४) अंदोथों विशेषण भी असंगत है क्योंकि दोषों का अस्तित्व रसापकर्ष पर 
निर्भर है। यही कारण है कि श्रुतिकटु, पुनरुक्त, ग्राम्य आदि दोष अनित्य हैं और 


'“च्युतसंस्क्ृति' आदि दोष नित्य यदि अदोषों विशेषण स्वीकार कर लिया जाय तो श्रुति- 


कट आदियअनित्य दोष “जहाँ दोष नहीं रहते, अथवा गुण रूप हो जाते हैं, वहाँ भी उनकी 
स्थिति अनुपयुक्त हो जायगी 

विज्ञनाथ ने मम्मट की दोष विषयक धारणा से परिचित होते हुए भी बाल 
की खाल निकालने के लिए “अदोषौ” पद का खण्डन किया है । वस्तुतः मम्मट दोष--- 
रसापकर्ष को मानते हैं--.“मुख्यार्थहतिदोष: रसश्च घुख्यः--ह॒तिरपकर्षे:'' किसी सदोष 
रचना में रस का अपकर्ष न होने पर दोष नगण्य ही रहते हैं ।' इस विषय में एक बात . 
और भी है कि विश्वनाथ दोषों के विषय में मम्मट से पूर्णतः प्रभावित हैं, ऋणी भी हैं, 
अत: समस्त आशक्षेप केवल पाण्डित्य प्रदर्शन के लिए ही हैं । 


वास्तव में आदर्श काव्य-लक्षण में 'अदोषों' पद का समावेश आवश्यक ही नहीं 
अनिवाय भी है। आचाये विश्वताय ने मम्मट के 'सगुणों विशेषण पर भी आपत्ति की 
है। विश्वनाथ कीं आपत्ति है कि “जब मम्मट स्वयं गुणों को रस का धर्म मानते हैं-- 
“ये रसस्थाड़िनों धर्मा: तो काव्य-लक्षण में वे उन्हें शब्दार्थ का विशेषण क्‍यों कह 
रहे हैं? यदि गुणों को उपचार से शब्दार्थ के धर्म माना जाय, तो भी काव्य लक्षण में 
उन्हें स्थान नहीं देना चाहिए । गुण रस के बिना नहीं रह सकते, अतः क्या गुणों को 
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शब्दार्थ के विशेषण बनाने का उद्देश्य यह है कि 'गुण' शब्द से (रस का ग्रहण भी स्वतः 
जाय ? यदि हाँ, तो शब्दार्थ का विशेषण 'सरसौ” रखना चाहिए था। यदि नहीं, तो. 
क्या गुणों के अभिव्यंजक शब्दार्थ ही काव्य में प्रयुक्त होने चाहिए ? इस प्रयोजन की 
सिद्धि के लिए भी समर्णों विशेयण निरथंक हैं। क्योंकि गुणामि-व्यंजक शब्दाथ उत्पन्न 
स्वरूप को उत्कषं प्रदान करते हैं। स्वरूपाधान नहीं ।. ऐसी दशा में 'सगृणों पद का 
भी प्रयोग समीचीन नहीं है । | ; 

विश्वनाथ के इस आक्षेव को हृदयंगम करने के लिए काव्यपुरुष-रूपक में गण 
की स्थिति का मूल्यांकन करना आवश्यक है। “शौर्दबान शरीर का नाम मानव है 
यहाँ यह विदित होना चाहिए किशोये शरीर का धर्म न होकर आत्मा का धमम है। दूसरी 
बात--यदि उपचार से इसे शरीर का धर्म स्वीकार कर लिया जाय तो क्या इसलिए कि 
शौय' विशेषण के द्वारा आत्मा का सहअस्तित्व भी स्वतः सिद्ध जायगा । यदि ऐसा है 
तो--सीधे ही क्यों न “आत्मवान शरीर” को मानव .स्वीकार कर लिया जाय । तीसरी 
बात यह है कि “यदि मानव की उक्त परिभाषा से यह तात्पयं हो कि शौर्ययुक्त शरीर का 
नाम मानव है, तो भी 'शौयंवान्‌' विशेषण अनुचित है, शौर्य तो मानव का उत्कर्षक है 
उसके स्वरूप का निश्चेता नहों है। शौर्य रहित व्यक्ति भी तो मनुष्य ही कहा जाता 
हे । | 

विश्वनाथ की हंष्टि अत्यन्त सुक्ष्म है किन्तु मम्मठ के समर्थक एक पंग आगे 
बढ़कर कहते हैं कि हमें 'सगुणों' विशेषण के--सरसों तथा “गुणाभिव्यंजकों यह दोनों 
अर्थ स्वीकार हैं। अत: विश्वनाथ का चिन्तन उचित नहीं है । मम्मट के अनुयायियों 
ने सगणों' की व्याख्या करके ध्वनि काव्य के तीन प्रमुख भेद--वस्तुगत अलंकार गत 
तथा रसगत ध्वनि के साथ समन्वय स्थापित किया है। संगूणों के सरसों अथ से 
रसगत ध्वनि का समाहार स्वतः हो जाता है। गृणाभिव्यंजक शब्दार्थ युक्त होने पर 
शेष दोनों ध्वनियाँ भी ध्वनिकाव्य हैं । 'सरसौ' विशेषण केवल रसगत ध्वनि का सूचक 
होता, शेष दो का नहीं। इस प्रस॒द्भ डॉ० चोधरो ने ठीक ही लिखा है कि---“रस 
गत ध्वनि के लिए भी 'सगणौ' का “गणाभिव्यंजकों' अर्थ मानना आवश्यक है । 
आंगार रस की किसी रुचना में माधुयं गुण के अभिव्यंजक शव्दार्थ न होकर यदि 
ओज गण क्रे अभिव्यंजक शब्दार्थ होगें, तो वहाँ शास्त्रीय दृष्टि से माधुय गुण मान लेने 
पर भी रचना प्रतिकूल-बर्णता' नामक दोष से दूषित अवश्य मानी जायगी। इस प्रकार 
यदि रसध्वनि-काव्य में गणों का अस्तित्व नितान्त आवश्यक है, तो गणीभततव्यंग्य में 
भी उसकी अनिवायंता स्वतः सिद्ध है। काव्य के तीसरे भेद-चित्रकाव्य---स्फुट व्यंग्य 
_ रहित शब्दालंकार तथा अर्थालंकार तो उसमें भी दोष के अभाव के साथ गुणाभिव्यंजक 
शब्दार्थ अपेक्षित रहते हैं । 

आशय यह है कि मम्मट के अनुयायी आचार्यों ने सगृणो' विशेषण की व्यापक 
व्याख्या कर काव्य के तीनों भेदों को उसमें समाहित कर लिया है। 'सरसो' शब्द 
निश्चित ही. इतना व्यापक नहीं हो-सकता था । 


बेर | | | काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


अनलंकूती पुनः क्वापि इस वाक्यांश की भी विश्वनाथ ने आलोचना की है। 
शर्णों के समान अलंकार भी काव्य को उत्कर्ष प्रदान करते हैं। वे काव्य के स्वरूप 


: - "निर्धारण कर्त्ता नहीं हो सकते । विश्वनाथ स्वीकार करते हैं कि किसी कृति में अलंकार 


स्फूट न भी हों तो भी वहाँ काव्य माना जा सकता है । किन्तु 'अनलंकृती' विशेषण का 
अ्रयोग काव्य-लक्षण में नहीं होना चाहिये । 

आचार्य विश्वनाथ ने आचाये मम्मट, उद्भट्‌ कुन्तक आदि आचार्यों के काव्य- 
लक्षणों का समारम्भ के साथ खण्डन कर रस को काव्य की आत्मा मानकर काव्य- 
लक्षण में उसे स्थान देते .हुए लिखा है---वाक्य रसात्मक काव्यम' रसात्मक वाक्य 
ही काव्य है । 

इस लक्षण को लिखकर विश्वनाथ ने रसवादी परम्परा को महत्वपूर्ण गति 
प्रदान की है। विश्वनाथ का यह लक्षण भावपरक है। इसमें रस का उल्लेख स्पष्ट 
रूप में किया गया है, जबकि मम्मट ने संकेत रूप में गण के माध्यम से रस के महत्त्व 
को स्वीकार किया था | विश्वनाथ के रसात्मक वाक्य में गुणालंकार का अस्तित्व भी 
समाहित हो गया है। आलोचकों की दृष्टि में मम्मट का लक्षण वाह्यार्थ निरूपक है, 
जबकि विश्वनाथ का यह लक्षण आंतरिक अधिक है। विश्वनाथं के इस लक्षण से--- 
“किसी विशिष्ट काव्यकृृति की अनुभूतियों के प्रकाशन की ध्वनि निकलती है ।” 


.._ आचार्य विश्वनाथ के काव्य-लक्षण के परवर्ती आचार्यों ने गम्भीर परीक्षा की 
है। वाक्य की भाषाशास्त्रीय परीक्षा विश्वनाथ के दृष्कोण को ध्वस्त कर देती है । 
दूसरे वाक्य तो प्रतिदिन के जीवन में प्रयुक्त होते रहते हैं। इन्हें काव्य नहीं कहा जाता 
 है। अतः रसाभिव्यंजकता को विशिष्ट किया जाना चाहिये । जब उसे विशिष्ट करते 
हैं तो मम्मट के काव्य लक्षण ने क्‍या अपराध किया है, जिसका विश्वनाथ ने खण्डन 
किया है। इस्त लक्षण में निहित रसात्मक्र! शज्द व्याख्या की अपेक्षा रखता है । मात्र 
इस लक्षण में प्रदत्त शब्दों से काव्य का रहस्य-रस , स्पष्ट नहीं होता है। यद्यपि 
विश्वनाथ ने लिखा है कि-- है 

“जिसमें आत्म-तत्व रस हों उस वाक्य को रसात्मक वाक्य कहते हैं अर्थात्‌ जिसे 
जीवित रखने का एकमात्र सारतम तत्व रस ही है। रस के अभाव में कोई भी वाक्य 
काव्य नहीं कहला सकता । रस से अभिप्राय यहाँ आस्वाद के विषय से है, मात्र झूंगा- 
रादि रस से नहीं । यहाँ रस के अन्तर्गत भाव, भावाभास और रसाभास आदि सभी 
आ जाते हैं क्योंकि ये सभी सहृदयों के आस्वाद के विषय होते हैं । रस शब्द के अन्तगेत 
सहृदयों के आह्वाद के सभी विषय आ ज़ाते हैं ।+--रस एवात्मा साररूपतया जोवना- 
घायको यस्य । तेन विना तस्य काव्यत्त्वानद्भीकारत । रस्यते इति रसः । इति व्युत्पत्ति 
योग्यद भावतदाभासादयो5डपि ग्ह्मन्ते |” - 
| इस लक्षण का दूसरा दोष इसका अव्याप्तिदोष ग्रस्त होना है, क्योंकि रस शब्द 
में काव्य के समस्त तत्वों तथा रूपों का समावेश नहीं हो पाता है, जैसे वस्त्‌गत ध्वनि 
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जलंकारगत ध्वनि, गृणीभूृतव्यज्भय, चित्रकाव्य एवं रसादि अलंकारों को “रस' अपने में 
अन्तभु क्त करने में पूर्णतः असमर्थ है । | 

चित्रकाव्य में भी रस का अभाव रहता है, अतः यह लक्षण अव्याप्ति दोष 
ग्रस्त है। विश्वनाथ की दृष्टि में रस से भिन्न अन्य काव्य के तत्त्व गौण हो सकते हैं 
किन्तु यह सिद्धान्त अन्य आचार्यों को स्वीकार नहीं है । 

एक अन्य दोष इस लक्षण का यह है कि वाक्य 'पदोच्चय' का नाम है। 'परद 
शब्द को कहते हैं, इस प्रकार विश्वनाथ शब्द को काव्य का शरीर मानते हैं, झब्दार्थ को 
नहीं । 

यह काव्य का लक्षण विस्तृत व्याख्या की अपेक्षा रखता है। 

पंडितराज जगन्नाथ ने भी इस काव्य लक्षण की आलोचना की है, उनके अनुसार 
रसात्मक वाक्य को काव्य मानना तकंसंगत नहीं है क्योंकि इसे काव्य-लक्षण मानने पर 
जिन काव्यों में केवल वस्तु वर्णन या अलंकार वर्णन होगा, उन्हें काव्य स्वीकार नहीं 
किया जा सकता है। और न ही इनमें अकाव्यत्व ही सिद्ध किया जा सकता है । यदि 
इनमें अकाव्यत्व स्वीकार कर लिया जायगा तो “चिरकाल से प्रवाहित महाकवियों की 

परम्परा ही छिन्न हो जायगी । चित्र काव्य, प्रकृति वर्णन, अन्योक्ति आदि को काव्य से 

निकालना होगा | किन्तु इनमें भी काव्य रस रहता है, अतः इन्हें काव्य .से बाहर नहीं 
किया जा सकता है ॥ 

निष्कषष यह है कि आचार्यों ने शास्त्रीय पद्धति पर ग्रम्भीर विचार-विश्लेषण 
किया है । दोषानुसंधान किया है किन्तु इस काव्यलक्षण में काव्य आत्मतत्व को खोज 
को सफल उद्घोषणा की गयी है ॥ काव्य का मुल तत्व रस या आनन्द है । यह सभी 
आचार्यों को स्वीकार है। आचार्य भरत से लेकर विश्वनाथ तक सभो आचाये रस के 
महत्व को स्वोकार करते हैं । 

बाह्य आकार की छीद से लक्षण संतुलित एवं संक्षिप्त है अतः यह एक महत्त्वपूर्ण 
काव्य लक्षण है। । े 

प्रश्न १०--पडितराज जगन्नाथ के काव्यलक्षण---रमणीयाथथ प्रतिपादक: शब्द: 
काव्यम को परोक्षा करते हुए उसके गुण-दोषों का अनुसंधान कीजिए । 

पंडितराज का यह. काव्य लक्षण विशिष्ट है। काव्य के मूलत्तत्व का. सचक 
है । वह तत्व है--रमणीयता । इस रमणीयता की चर्चा वामन ने “सौन्दर्य! दण्डी ने 

इष्टाथ, आनन्दवधन और कुन्तक ने 'लोकोत्तरआह्वाद' के नाम से की -थी .। काव्य- 

शास्त्र का लोकभ्रिय शब्द “चमत्कार भी इन्ही का दूसरा नाम है। “सौन्दर्य” और 
चमत्कार शब्दों में काव्य का बाह्य सुरूप: तथा लोकोत्तर आह्ाद॑ में काव्य का 
आ।न्तरिक सुरुप अधिक निहित है, और दण्डी के “इष्ट' शब्द की मध्यंम .स्थिति है । 
पर 'रमणीयता' शब्द हमारे विचार में बाह्य और आच्तरिक दोनों सुरुषों का समान 


रूप से द्योतक होने के कारण सर्वाज्भुएण है। 
पंडितराज जगन्नाथ से- पहले के काव्य लक्षणों को तीन कोटियों में रखकर उनका 
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मूल्यांकन क्रिया जा सकता है : (१) भामह और रुद्रट शब्दार्थ के सहित-भाव को काव्य 
कहते हैं। (२) मम्मट-निर्दोध तथा युणालुंकार सहित शब्दार्थ को काव्य कहते हूँ । 
किन्तु यहाँ धवनि अथवा रस जन्य लोकोत्तराज्लाद का उल्लेख नहीं है। अन्य आचार्यो 
ने इनका उल्लेख किया है। अतः मम्मट की लक्षण रस के प्राधान्य की अवहेलना का 
सूचक है । (३) आनन्‍्दवर्धन, कुन्तक और विश्वनाथ ने क्रमशः ध्वनि, वक्रोक्ति और 
रस को आत्मरूप में प्रतिष्ठत करते हुए लक्षणों में इतका उल्लेख किया है किन्तु ये 
तीनों ही लक्षण व्याख्या की अपेक्षा रखते हैं और जटिल भी हैं । 

डॉ० सत्यदेव चौधरी ने इस विघषय पर विचार करते हुए लिखा है कि--- 
आनन्दवर्धन की ध्वनि काव्य के इतर दो भेदों गुणीभुत-व्यंग्य और चित्र को, और 
विश्वनाथ का रस इन दो भेदों के अतिरिक्त ध्वनि के वस्तुगत और अलंकारगत नेदों 
तथा रसवत्‌ आदि अलंकारों को अपने अन्तराल में समाविष्ठ नहीं कर सकेता। तर 
जगन्नाथ केगे 'रमणीयता' में किसी भी प्रकार के काव्य चमत्कार को धारण करने की 
क्षमता है । यही नहीं, ग्रुण, रस, जैसे पारिभाषिक शब्दों से भी यह लक्षण मुक्त है, 
अतः सुगम है । काव्य के स्वरूप का स्पष्ट परिचय दे देने में पूर्णतः समर्थ है । 

पंडित॒राज 'रमणीय अर्थ के प्रतिपादक शब्द को काव्य कहते हैं। रमणीयता 
से आशय-सहृदय के हृदय में उत्पन्न चमत्कार या आह्लाद से हैं--“रमणीयता च. लोको- 
त्तराह्वादजनकजश्ञान गोचरता ।” पंडितराज ने शब्द को काजञ्य माना. है और उसका 
विशेषण है- पससजीयार्थ प्रतिषाइक: । इस लक्षण की व्याख्या के लिए पंडितराज ने 
तीन वाक्‍्यों का उल्लेख किया है--अथम वाक्य है : “चमत्कारजतक भावना विषयार्थ 
अतिंपादक शब्दत्वम्‌ (काञयत्वमु) । अर्थात्‌ चमत्कार को उत्पन्त करने वाली जो 
भावना, उसका विषय जो अर्थ, उस अर्थ का प्रतिपादक शब्द काठ्य है । 

द्वितीय वाक्य है-' धत्प्रतिपादितार्थ विषयकभावनात्व॑ चमत्कार जनकतात- 
ब्छेदकक तत्त्वभ्‌' अर्थात्‌ जिस शब्द से प्रतिपादित अर्थ की भावना चमत्कार को उत्पन्त 
करने वाली होगी वही शब्द काव्य होमा । सार यह है कि चमत्कार जनके रमणीय अर्थ 
ही काव्य है। ु 

तीसरा वाक्य हैगा 'स्वविशिष्टजतकतावच्छेदकार्थ प्रतिषादकता से सर्मेण 
चमत्कारत्ववत्वमेव वा काव्यखर ।” यह वाक्य केवल न्याय की भाषा का खेल हैं। 
सम्पूर्ण वाक्य का सार यह है कि-- प्रतिपादकता सम्बन्ध से चमत्कार को उत्पन्त 
करने वाले अर्थ से युक्त शब्द होना ही काव्य है | क्‍ 

अपने लक्षण की इसे व्याख्या के वाद ही पंडितराज ने मम्मट के काव्य लक्षण 
पर आल्षेष किये हैं | पंडितराज ने विशेष्यांश और विशेषणों दोनों का ही खण्डन किया 
है अर्थात्‌ शब्दार्थों, सगुणौ तथा सालझ्कारौ' यह ती तों ही पद आलोचना के विषय बने हैं । 

'शद्दाओों' सम्मट के 'शब्दा्ों' विशेष्यांग का खण्डन करते हुए जगन्नाथ ने 
लिखा है कि--शब्द ही काव्य है, शब्दार्थ नहीं । क्योंकि 'काव्य सुना, पर अर्थ समझ 
में नहीं आया, वह उच्च सब्र से काव्य पाठ करता है आदि वाक्यों में काव्य शब्द 
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थ्‌ 


शब्द! का वाचक है, अर्थ का नहीं। दूसरा तर्क है कि शब्द ओर अर्थ दोनों को 
मिलाकर भी काव्य नहीं कहा जा सकता हैं और न दोनों को अलग-अलग ही कार्व्य 

कहा जा सकता है। क्‍योंकि एक और मिलकर दो होते हैं, अतः न तो दो 'एको' को 
हम एक कह सकते हैं और न किसी 'एक' को-दो कहा जा सकता है । कारण यह है 
अवयवब और अवयवी की सत्ता में सदा पार्थक्य रहता है । इस प्रकार शब्द और अर्थ 
दोनों मिलकर एक काव्य नहीं कहे जा सकते हैं | दोवों का अस्तित्व अलग-अलग है। 
अन्यया पद्च का प्रत्येक वाक्य काव्य कहा जाने लगेगा, और शब्द और अर्य पृथक-पथक 
काव्य भी नहीं कहा जा सकता; क्योंकि इस स्थिति में एक ही पद्म में काव्य मानने पड़ 
जाये; । अतः शहद ही काव्य है । 


हि # है 


सा 


वास्तव में पंडितराज के ये दोनों ही तक॑ महत्वपूर्ण नहीं है । क्योंकि 'काव्य 
सुना वाक्य में कार्व्य शब्द का व है और काव्य समझा में काव्य शब्द अर्थ का 
भी वाचक है। दसरे तक में--शब्द और अथ में से किसी एक के लिए रुढ़ा लक्षण 
छरा अन्यार्थ की प्रतीति हो सकती हैं। अतः शव्दाथ को काव्य मानना अधिक तक 
संगत हैं । 





'सगुणो और सालडूुमरा : (१) गुप्त और अलझ्धार से युक्त शब्दार्थ को काव्य 
मानने पर 'उदितं मण्डलं विधों और “गतौउस्तमक: आदि वाःक्यों को काव्य कहना 
सम्भव नहीं होगा, क्योंकि इनमें न तो कोई गुण है और न अलदड्ुुर । यह वाक्य काव्य 
है कि नहीं यह भी नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वक्‍तृ-बोद्धव्यादि के वेशिष्ट्य से इनमें 
अनेक व्यंग्या्थां की प्रतीति होती ही है, उन अर्थों से चमत्कार भी उत्पन्न होता है, 
अत: यह काव्य कहे जाने चाहिये । 

(२) गण और अलंकार से युक्त शब्दार्थ को काव्य स्वीकार करने पर एक 
प्रन्‍न भी उठता है कि माधय ओज आदि में से किसों एक गुण का होना आवश्यक 
है था समस्त गणों का । इसी प्रकार उपमादि अनेक अलंकारा में से किसी एक अलंकार 
का अस्तित्व आवश्यक है या समस्त अलंकारों का ? यदि समस्त गुण और समस्त 
अलंकारों से युक्त शब्दार्थ को काव्य कहा जायगा तो यहाँ असम्भव दोष उत्पन्न होगा । 
समस्त गुण और समस्त अलंकारों वाला एक काव्य ही नहीं बन सकेगा । यदि किसी 
एक गृण-और जलंकार विशेष के होने पर काव्य मानें तो उसका उल्लेख करना होगा। 
उस .उल्लिखित गुण और अलंकार से भिन्न समस्त काव्य अकाव्य होगा। अर्थात्‌ गुण 
विशेष यदि ओज है, तो प्रसाद और माधुय गण युक्त काव्य काव्य नहीं रहेगा । यही 
स्थिति अलंकार के विपयों में भी होगी । द 

यदि गण और अलंकार पदों से गुशत्व और अलंकारत्व को -ग्रहण करना , 
चाहिये, इस स्थिति में पुनः प्रश्न होगा कि अलंकारत्व और गुणत्व क्या है और इनका 
स्वरूप क्या है ? घटत्वादि की तरह इन्हें जाति नहीं कह सकते क्योंकि जाति वहीं 
होंती है जहाँ पदार्थ अनेक हों और समान हों । घट पदार्थ अनेक हैं और सब एक से हूँ 
अत: उनमें घटत्व जाति सिद्ध होती हैं। दसरी और--गुण और अलंकार समान न 
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हैं, प्रयेक गण दूसरे गण से, प्रत्येक अलंकार दूसरे अलंकार से भिन्न हैं। अतः यहाँ 
जाति मानना सम्भव नहीं है। गणत्व और अलंकारत्व की सिद्धि न होने पर उनसे 
युक्त शब्दार्थ को काव्य कहना उचित न 
“गुणत्वालडूगरत्वादेरननुगमाच्च ।* 

यदि यह कहा जाय कि “जो शूरता वीरता आदि के समान काव्य की आत्मा 
के धर्म हो वह गुण और जो कटक कुण्डलादि के समान काव्य के शरीर शब्द और अर्थ 
के शोभाकारक हों वह अलंकार हैं, अतः तद्विशिष्ट शब्दार्थ को काव्य कहना चाहिए --- 
यह कथन भी ठीक नहीं है क्योंकि आत्मा के धर्म और शरीर के उपस्कारक होने पर भी 
वह काव्य के घटक उसी प्रकार नहीं हो सकते जिस प्रकार शूरता, वीरता और कटक- 
कुण्डलादि मनुष्य के घटक नहीं बन सकते---शोौर्या दिवदात्मधर्माणां गुणानाम्‌, हारादि- 
वदपसका रकारकाणामलडूनराणां च शरीरघटकत्वानु पपतेश्च । 

अदोषौ' विशेषण का प्रयोग भी अनुचित है, क्योंकि गुण और अलंकारों की 
तरह दोष 'शब्द' का आशंय स्पष्ट नहीं है । एक दोष से रहित शब्दार्थ काव्य है अथवा 
समस्त दोषों से रहित शब्दार्थे काच्य है। यह स्पष्ट नहीं है । समस्त दोषों से रहित काव्य 
का मिलना असम्भव है, यदि किसी विंशिष्ट दोष से रहित माने तो उसका उल्लेख करना 
होगा । और यदि “दोषत्वविशिष्ट' तीसरा अर्थ ले तो दोषत्व” जाति बनती नहीं हैं ॥ 
क्योंकि समस्तदोष असमान हैं । दोषत्व' का कोई अनुगमक नहीं है अतः इसे शब्दार्थ के 
विशेषण के रूप में प्रयुक्त करना सर्वथा अनुचित है । 

इस विशेषण का प्रयोग इसलिए भी अनुचित है कि 'अदोषोौ' कह देने से यह 
सिद्ध होता है कि दोष से युक्त शब्द और अर्थ काव्य नहीं हैं। परन्तु इसके विपरीत 
दुष्टंकाव्यू मूं, इस प्रकार का व्यवहार होता है। अतः दोषयुक्त होने से. जो काव्य नहीं 
है उसे काव्य कहना विरुद्ध एवं असद्भत है।” *दुष्टं काव्यम्‌ को सिद्ध करने के लिए--- 
जिस अंश में दोष हो वह अकाव्य और जो अंश दोषहीन हो उस अंश को “काव्य कहें 
तो यह कहें । इस प्रकार एक ही पद्य काव्य और अकाव्य दोनों हो सकता है । किन्तु यह 
व्यवहार भी अनुचित है, क्योंकि एक ही पद्म का जब तक काव्य और अकाव्य सिद्ध न हो. 
जाय तब तक यह तके न्याय संगत नहीं है । अतः यह 'अदोषौ' विशेषण भी असद्भत है । 

पंडितराज ने आंचार्य विश्वताथ के काव्यलक्षण का भी खण्डन किया है। 
विश्वनाथ का लक्षण है--“वाक्य रसात्मक काव्यम्‌” अर्थात्‌ रस जिसका आत्मा है 
ऐसा वाक्य काव्य है। विश्वनाथ ने वाक््य--शब्द को काव्य माना है। यह पंडितराज 
सम्मत हैं. अतः पंइितराज ने केवल विशेषण---“रसात्मकर्म पर आशक्षेप किया है । 

पण्डितराज की आपत्तियाँ इस प्रकार हैं--- 

(१) यह लक्षण अव्याप्ति दोष॑पुर्ण हैं क्योंकि जिस काव्य में वस्तु और अलंकार 
प्रधान है, वहाँ यह लक्षण असद्भत है। इसलिए रचित साहित्य का एक बहत बड़ 
अंश काव्य के क्षेत्र से बाहर हो जायगा। इंस क्षेत्र में--जिसमें कवियों 'कपि, बालक 
जल-प्रवाहादि का काव्य आता है । 


कला एवं काव्य | [ रे७ 


(२) यदि “रसात्मकम्‌' का तात्पर्य--थोड़ा बहुत जो भी रस से सम्बन्धित हो 
वह सब .काव्य है तब अत्यन्त सामार मृगो धावति' आदि वाक्य 
भी काव्य कहे जाने लगेगें । और इस प्रकार प्रत्येक वस्तु रस से सम्बन्धित हो जाएगी | 
अतः यह विश्लेषण भी समीचीन नहीं है । 

समीक्षा--पंडितराज के काव्यलक्षण पर भी अक्षेप किये जा सकते हैं--प्रथम 
आपत्ति यह है कि केवल ' को ही काव्य क्‍यों माना जाए, शब्दार्थ को क्‍यों नहीं ? 
आचार्य कुन्तक वाचक (शब्द) और वाक्य (अर्थ) दोनों को संयुक्त रूप में काव्य माना है-+- 
“शब्दार्थों काव्यमु, वाचको वाच्यश्चेति द्वौ सम्मिलितौ काव्यम्‌ ।” शब्दार्थ परस्पर मिलकर 
एक-दूसरे के सौन्दर्य को बढ़ाते हैं । शब्दार्थ की मनोहारिणी स्थित का नाम ही साहित्य 
है ।।---कन्तक कवि की प्रतिमों विवक्षित अर्थ के लिए विशिष्ट और उपयुक्त शब्द 
निर्वाचन में मानते हैं | अभीष्ट अर्थ का वाचक शब्द ही यथार्थ में शब्द है. जो अपने 
स्पन्द अर्थात्‌ स्वभाव से सहृदय जनों के लिए आद्वादकारी है वही अर्थ है /* अथें को 
अर्थवत्ता उपयुक्त शब्द से प्राप्त होती है। शब्द और अर्थ का साहित्य लोक भले ही 
स्वीकार करले, किन्तु काव्य में वह कद्गपि क्षम्यं नहीं है | अस्तु. 

पंडितराज जगन्नाथ निश्चय ही शब्द' को काव्य का शरीर मानते हैं, किन्तु 
शब्दार्थ के साहित्य की अस्वीकृति का संकेत उन्होंने कहीं नहीं किया है । उनकी ध्यान 
शब्द को काव्य शरीर मानने का रहा है, वे अर्थ को काव्यशरीर नहीं मानते हैं । इतना 
होने पर भी अर्थ का महत्व कम नहीं होता है। निश्चय ही शब्द” काव्य का बाह्य 
रूप है, और अर्थ आन्तरिक रूप । अतः “अर्थ' को शब्द के स्तर पर क्‍यों लाया जाय.। 
उसे काव्य शरीर क्यों कहा जाय । वस्तुतः अर्थ तो काव्य शरीर का मूल तत्व है।. 
पंडितराज शब्द को काव्य शरीर मानते हुए भी शब्द और अर्थ के सहित भाव का 
विरोध नहीं करते हैं । 

प्रश्व ११. प्राच्य एवं पाश्चात्य मतानुसार काव्य के प्रयोजनों पर विचार कौजिए। 

आधुनिक शब्दावली में काव्य-प्रयोज़नों का अभिप्राय काव्य रचना की आन्तरिक 
ग्रेरणा एवं हेतु है किन्तु स्पष्ट रूप से इनका प्रयोजन ही है। संस्कृत-साहित्य में किसी 
विषय के अध्ययन के चार क्रम बतलाये गए हैं--(१) प्रयोजन, (२) अधिकारी, (३) 
सम्बन्ध और (४) विषप-वस्तु। इन्हें 'अनुवन्ध-चतुष्टय' भी कहा जाता है । इस अनुबन्ध- 
चतुष्टय में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्व प्रयोजन ही है । इसीलिए संस्कृत काव्य शास्त्रियों का 
सिद्धान्त है--यावत्‌ प्रयोजन नोकक्‍्तं तावत्‌ तत्केन गह्मते ।” एक बात यह भी है कि 
संसार के किसी व्यक्ति की कार्याकाय में प्रवृत्ति कारण-विशेष से होती है क्‍योंकि मूर्ख 
व्यक्ति भी निष्प्रयोजन किसी कार्य को नहीं करते हैं--प्रयोजनमनुहिश्यमन्दो5षि न 
प्रबतेते द 








१. वक्रोक्तिजीवितम्‌ १/१७ 
२. वही १/६ 
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भारतीय साहित्य में काव्य-हेतु एवं प्रयोजनों पर विस्तार से विचार हुआ है । 
भारतीय विचारधारा में काव्य के प्रयोजनों पर विचार करते हुए सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 
की अवहेलना नहीं की गई है, अतः धर्म, और शिक्षा आदि भी काव्य के प्रयोजन निर्धा- 
रत किये गये हैं । ह 
भरत--आचार्य भरत ने 'नाट्यशास्त्र' में नाट्य के प्रयोजनों का उल्लेख किया 
है, उस उल्लेख से स्पष्ट हो जाता है कि काव्य केवल मनोरंजन का ही विधान नहीं 
करता, वरन उसमें धामिक नैतिक और साहसिक प्रेरणाएँ भी प्राप्त होती हैं। वह 
कायरों को साहस प्रदान करता है, वीरजनों को उत्साह वितरण करवा है, शोकारत्ते 
उससे सान्‍्त्वना पाते हैं, उद्विग्न चित्त वालों को शान्ति मिलती है । धर्म, यश, आयु, 
हितोपदेश, जनहित आदि नादूय के प्रयोजन हैं। भरत द्वारा उल्लिखित नाट्य के 
प्रयोजन ही काव्य प्रयोजन हैं क्योंकि ये काव्य पर भी असंदिग्ध रूप में चरिताथ होते 
हैँ । 
भामह--भामह ने काव्य के प्रयोजन पर विचार करते हुए लिखा है कि 
. सत्काव्य के अनुशीलन अथवा रचना से धर्म, अर्थ काम और मोक्ष का ज्ञान होता है, 
कलाओं में नैपुण्य मिलता है, कीति और आनन्द की प्राप्ति होती है। इन प्रयोजनों में 
से कीति का लाभ कवि को मिलता है तथा प्रीति (अलौकिकानन्द) का लाभ कवि और 
पाठक दोनों का होता है--- ह | 
धर्मार्थकाममोक्षेबु. वेचक्षण्य॑ कलासु च। 
प्रीति करोति कीति च साधु काव्य-निबन्धतम्‌ ॥॥ 
(काव्यालंकार १/२) 
ह वबामन--वामन के अनुसार काव्य के दो ही प्रयोजन हैं : प्रीति और कीति । 
मे दोनों प्रयोजन जीवनकाल और उसके बाद भी रहते हैं । वामन ने आनन्दानुभूति को 
काव्य का दृष्ट प्रयोजन तथा कीति को अद्ृष्ठ प्रयोजन कहा है-- 
काव्य सद्दृष्टाहष्ठार्थप्रीति-कीति-हेठुत्वात्‌  (काव्यालंकार सु० * (१५) 
रुद्रट--आवचार्य रुद्रट ने काव्य के अनेक प्रयोजन बताये हैं--युगान्त स्थिर 
जगतव्यापी यज्ञ, धनप्राप्ति, विपत्तिनाश, अलौकिकानन्द, आप्त कामतां, धर्मार्थकाम- 
मोक्ष की प्राप्ति | किन्तु यश को विशेष महत्व दिया है । 
आनन्दवद्धंनाचार्य ने काव्य का मुख्य प्रयोजन प्रीति (हृदयाह्वाद) को माता 
है--तेनब्रमः सहृदयमनसः प्रीतदे तत्स्वरूपस्‌ । अभिववशणुष्त ने भी प्रीति को ही काव्य 
का प्रयोजन माना है, किन्तु अभिनव की प्रीति रसानुभूति-परक है । 
बकरोक्तिजीवितकार आचार्य कुन्तक ने काव्य के प्रयोजनों पर गंभीरता से विचार 
किया है | उनके अनुसार काव्य--धम्मे, अर्थ, काम, मोक्ष--प्रुरुषार्य-चतुष्टय का साधक 
होता है, सहृदयों को आह्वलाद देने वाला होता है, व्यवहार का साधक तथा अलौकिका- 
नन्‍्द का जनक होता है। (बक्रोक्तिजीवित (१/४/५) ु 


& 


जँ 
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आचार्य विश्वनाथ ने भामह के समान पुरुषार्थ-चत्तुप्टय को काव्य का प्रवोजत 
माना है (सा० द० १३) 
पंडितराज जगन्नाथ यश, लोकोत्तर आनन्द, ग़ररु राजा और देवताओं की 
प्रसन्नता काव्य का प्रयोजन मानते हँ---/तत्र कोति परमाह्लाद गुरुराजदेदता प्रसादा- 
झमेक प्रयोजनस्य काव्यस्थ 
भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास में काव्य-प्रकाशकार .मम्मट द्वारा प्रतिपादित 
काव्य-प्रयोजन सर्वाधिक मान्य एवं चर्चा के विषय रहे हैं । मम्मट के अनुसार काव्य 
का विशिष्ट प्रयोजन आनन्द है। यह सभी प्रयोजनों में मुच्य है, जो पढ़ते ही अपूर्ये 
आनन्द को यृष्टि करता है---“सकल प्रयोजन-सौलिभृत रुूमनतरभमेव रसास्वादन- 
समुद्घूत वियलित वेद्यान्तरसानन्दस्‌ ।” यह प्रयोजन कवि और सहृदय-संवेद्य है । 
उनक काव्य-प्रयोजन निम्न हैं 
काव्य यशसे5थेकुदे व्यवहारदिदे शिवेतरक्षतये | 
सदा परनिव तग्रे कानन्‍ता-सम्स्तितयोपदेशयुजे ॥॥ (का० प्र० १/२) 
अर्थात्‌ यश, धन, व्यवहार-ज्ञान, अनिष्ट-निवारण, आनन्द और कान्तासम्मितं उपदेश 
काव्य के प्रयोजन हैं । मम्सट निर्दिष्ट इन छः प्रयोजनों में से तीन मुख्यतः कविनिष्ठ तथा 
तीन पाठकनिष्ठ कहे जा सकते हैं--यश्, अर्थ और अनिष्ट-निवारण ये तीक कविनिष्ठ 
प्रयोजन तथा शेप तीन पाट्कनिष्ठ प्रयोजन हैं । 
यश--यथश की कामना प्रत्येक व्यक्ति को होती है, यश एक प्रधान प्रेरक तत्व 
है । कालिदास, भवयूति, जायसी आदि कवियों ने यज्ञ के लिए ही काव्य-स्नजन किया 
था । भतृ हरि के अनुमार कवि का भौतिक शरीर नष्ट हो जाता है किन्तु जरा-मरण 
से रहित यशः:शरीर अमर रहता है-- 
ऊयन्ति ते सुकृतिनों रससिदा कदीश्वरा:। 
सदास्ति येषा पश:काये जरामरणज भवम ॥॥ 
भारती भी “उ्शोधिग्रन्तुम यश:प्राप्ति के लिए लिखते. आशय यह है 
काव्य के सुजन का शक प्रधान प्रयोजन और प्रेरक तत्व यश है ।. 
थ्‌--काव्य के भौतिक प्रयोजनों में सबसे अधिक महत्वपूर्ण अर्थ है, क्योंकि 
संसार में प्रत्येक व्यक्ति को इसकी आवश्यकता होती हैं। श्रीहर्ष और धावक को प्रचुर 
धन मिला था। केशवदास को इक्कीस गाँव मिले हुए थे। बिहारी को एक मुहर 
प्रत्येक दोहे पर मिलती थी। शाहनामा के लेखक फिरदौसी को भी एक शेर पर एक 
शर्फों देने का वायदा किया गया था। अंग्रेजी के प्रसिद्ध उपन्यासकार स्कॉरट ने कर्ज 
चुकाने के लिए उपन्यास लिखे थे। हिन्दी साहित्य के रींतिकालीन कवि प्रायः अर्थ 
के लिए ही काव्य सृजन करते थे । किन्तु सभी अर्थ के लोभ.से काव्य सृजन नहीं करते 
हैं, यह गलत है क्योंकि तुलसी और कुंम्भनदास कवि 'स्वान्तः सुखाय' और 'सन्तन को 
कहा सोकरो रहों काम के आदर्श का पालन भी करते हैं और राजा-महाराजाओं के 
अमंत्रण को अस्वीकार कर देते हैं । 
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. व्यवहार-ज्ञान--काव्य से लोक-व्यवहार का ज्ञान पाठक को होता है । कवि 
पाठकों के समक्ष अपने जीवन के अनुभवों पर आधारित आदर्शों का प्रतिपादन करता 
है । सूर और तुलसी के काव्य से तत्कालीन रीति-व्यवहार का सहज ज्ञान मिलता है । 

शिवेतर-क्षति--काव्य से अनिष्ट का निवारण भी होता है। काव्य स्तुतियों 
हारा अनेक कवियों ने अपने कष्टों का निवारण किया है। मम्मट ने 'काव्य-प्रकाश' में 
मयुर कवि का उदाहरण दिया है, जिन्होंने सूर्य की सौ इ्लोकों में स्तुति कर अपने कुष्ट 
रोग का निवारण किया था । बाणभट्ट ने पावंती की स्तुति की थी। गोस्वासी तुलसी 
दास ने हनुमान बाहुक' की रचना बाहुपोड़ा के निवारण के लिए की थी। आज के 
प्रगतिवादी कवियों और लेखकों की रचनाओं से व्यक्ति और समाज के कष्टों का 
निवारंण होता है । राष्ट्रीयता की भावना का प्रसार भी काव्य से होता है । 

सत्यः परनिव त्ति--काव्य का यही मूल उद्देश्य है। काव्य के आस्वादन से जो 
रस, रूपी आनन्द मिलता है, वही काव्य का लक्ष्य हु---सहूृदयस्य तु काव्य-भवणानन्तर- 
मेव सकल प्रयोजनेबत्तम स्थायिभावास्वादन समद्भत वेद्यान्तरसस्पर्कंशुन्य रसास्वाद- 
रूप मानन्दनस्‌ यही काव्यस्वादजन्य आनन्द सभी प्रयोजनों का प्रयोजन है। इसमें 
'ज्ञाता, ज्ञेवय और ज्ञान का भेद अस्तमित रहता है तथा वह विभावादि के वर्णन और 
उसके चर्वण से निष्पन्न होता है। इसीलिए कविता को मम्मट ने 'नवरसरुचिरां तथा 
'ह्लादेकमयी' कहा है। काव्योत्पन्न आनन्द पाठक और कवि दोनों को मिलता है। यह 
आनन्द जीवन की विषमता एवं वेदना-को दूर कर शान्ति के मनोराज्य की स्थापना 
करता है । 

«. कानन्‍्तासम्मिततयोपदेश--पत्नी के समान मधुर' उपदेश देना भी काव्य का एक 
प्रयोजन है । अनेक सन्‍्तों की रचनाएँ इसी कोटि में आती हैं । पंचतंत्र और हितोपदेश 
का सृजन इसी उद्देश्य-को लक्ष्य कर हुआ था। इस उद्देश्य के सम्बन्ध में विद्वानों में 
मतभेद है किन्तु शास्त्र इस काव्य के प्रयोजन का समर्थन करते हैं। शास्त्रों में तीन 
अकार के वचनों का निर्देश है--प्रभुसम्मित, सुहृतसम्मित और कान्तासम्मित-। प्रभु- 
सम्मित शब्द में आज्ञा रहती है और अच्छी-बुरी बातों का निर्देश होता है--वेद 
शास्त्रादि के उपदेश इसी श्रेणी में आते हैं। सुहृत-सम्मित में आज्ञा न होकर भावना 
होती है, उदाहरण होते हैं---इतिहास पुराण आदि के उपदेश इसी कोटि में आते हैं । 
कान्तासम्मितं वाक्य में प्रेमोपदेश होता है यह सरस होता है। वास्तव में काव्य का 
उपदेश शक्कर में लिपटी हुई कुनेन की गोली के समान होता है । बिहारी के एक दोहे 
का प्रभाव राजा जयसिंह के सर पर चढ़कर बोला था, यदि बिहारी राजा को उपदेश 
देते तो वह प्रभावहीन रहता । यहाँ सम्भावना यह भी हो सकती थी कि वे राजा के 
कोप भाजन बन जाते । परन्तु बिहारी के निम्नलिखित दोहे ने नवोढ़ारानी के प्रेम में 

तल्लीन खज़ा जयसिह को राज कार्य की ओर उन्मुख कर दिया--- 


. नहिं पराग नईहिं मधुर मधु नह विकास इहि काल । 
अली कलो हो सों बिध्योँ आगे कौन  हवाल | 
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मम्मट-निदिष्ट काव्य के इन प्रयोजनों के अतिरिक्त संस्क्ृत के आचार्यों ने धर्मार्थ, 
काम, मोक्ष रूप च॒तुर्व॑र्ग को भी काव्य के प्रयोजनों में महत्वएर्ण स्थान दिया है। ये चारों 
ही तत्व मम्मट के निर्दिष्ट तत्वों में सहज ही समांविष्ट हो जाते हैं । 
हन्दी के आचार्य--- 
काव्य के प्रयोजनों पर हिन्दी के रीतिकालीन एवं आधुनिक आचार्यों ने भी 
, विचार किया है। रीतिकालीन हिन्दी आचार्यों पर संस्कृत के काव्यशास्त्रियों के प्रभाव 
का सहज अनुसंधान किया जा सकता है। आचाय॑ कुलपति मिश्र यश, धन, आनन्द 
और व्यावहारज्ञान काव्य का प्रयोजन मानते हैं 
जस सम्पत्ति आनन्द अति दुखिन डार खोय । 
होत कवित तें चतुरई जगत राम बस होइ ॥। 
देव कवि आनन्द और यश को काव्य का प्रयोजन मानते हैं, जो कि वामन 
एवम्‌ आनन्द को कीति एवं प्रीति ही है--- 
ऊंच नीच अरु कमं बस, चलो जात संसार । 
रहत भव्य भगवन्त जस, भव्य काव्य सुखसार ॥॥ 
आचाय सोमनाथ कीति, धन, मनोरंजन, अनिष्ट-नाश और उपदेश को काव्य 
का प्रयोजन कहते हैं 


कौरति वित्त विनोद अरु अति मंगल को देति। 
कर भलो उपदेश नित वह कवित्त चित चेति ४ 
इन सभी आचार्यों पर अधिकतर मम्मट का प्रभाव परिलक्षित होता है । 
हिन्दी के आधुनिक लेखक --पाश्चात्य सांहित्य तथा युगीन परिस्थितियों से प्राय 
ग्भावित रहे हैं। इसलिए आधुनिक विद्वानों ने लोकमंगल, जीवन की आलोचना, 
चरिच्र-सुधार, यश, मनोरंजन, शिक्षा, स्वान्त: सुखाय, समाज के प्रति विश्वास आदि 
तत्वों को-काव्य का प्रयोजन माना है, किन्तु विशेष दृष्टि लोकमंगल की ओर रही है । 
पाश्चात्य-साहित्य का आशध्रुनिक साहित्य पर विशेष प्रभाव पड़ा है, अतः साहित्य 
की प्रेरणा एवं प्रयोजन का अध्ययन करते समय जीवन की प्रेरणा का भी अध्ययन 
किया जाता है। प्राचीन भारतीय साहित्य में पुत्रषणा (पुत्र की चाह), वित्तंषणा (धन की 
चाह), लोक॑ंषणा (यश की चाह) जीवन की मूल प्रेरणाएँ मानी गई हैं । किन्तु पाश्चात्य 
साहित्य में मनोविश्लेषण के द्वारा जीवन की समस्याओं का समाधान किया गया -है । 
कबि के काव्य का अध्ययन करते समय भी इस शास्त्र का सहारा लिया गया, परिणाम- 
स्वरूप फ्रायड के अनुसार--जन-जीवन की सभी क्रियाओं की मूल प्रेरक मानव की 
कामवासना है, जोकि जीवन के श्रारम्भ से ही अपना कार्य करती रहती है, जोकि 
समय-समय पर कविता की वाणी से व्यक्त होती है। अतः फ्रायड के अनुसार कहा 
जा सकता है कि काव्य भी दमित भावनाओं की तृप्ति और अभिव्यक्ति का परिणाम 


डै। 
हि 


थी? 


मनोवैज्ञानिक: एडलर क्षतिपूरति को जीवन की मूल, प्रेरक शक्ति मानते हैं । 
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कवि भी अपनी क्षतिपूर्ति के लिए काव्य-शृजन करते हैं। उदाहरण के लिए अन्धरे नूर 
और मिल्टन, कुरूप कवीर और जायसी, पत्नी के उपालम्भ से पीड़ित तुलसी, भाभी 
के उपालम्भ से प्रताड़ित भूषण आदि कवि लिये जा सकते हैं। इन उदाहरणों के 
आधार पर कहा जा सकता है कि साहित्य का सृजन हमारी किसी क्षतियूर्ति के रूप में 
ही होता है । क्‍ | 
हड्सन के अनुसार काव्य को जन्म देने वाली मुलभूत चार प्रवृत्तियाँ ईैं-- 
(१) आत्माभिव्यक्ति की कामना, (२) मनुष्य और उसके कार्यों के प्रति आकर्षण, (३) 
यथार्थ जगत्‌ के प्रति हमारी ममता और काल्पनिक संसार के निर्माण की प्रद्वेत्ति, 
(४) रूप-विधान की कामना । 
.. पश्चिम में काव्य को कला माना गया है और कला के अनेक प्रयोजन कक 

उल्लेख किया गया है; जिनमें से निम्न प्रमुख हे: | 

कला कला के लिए--इस सिद्धान्त के समर्थक कविता का प्रयोजन अपने सुख 
से भिन्न कोई अन्य प्रयोजन नहीं मानते। उनके अनुसार कला के क्षेत्र दीति, सदाचार 
आदि से भिन्न है । र 

कलः जीवत के लिए--इस सिद्धान्त के मानने वालों का विचार है कि 
कला तर्था जीवन का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। वह जीवन की गति को उचित दिशा 
देकर उसे मंगलमय बनाने का यत्न करती है। कला का सम्बन्ध मनुष्य के सम्पूर्ण 
जीवन से है। अतः नीति, सदाचार और उपयोजिता की अवहेलना नहीं की जा 
सकती । 


कला जीवन से पलायव के लिए--इंस सिद्धान्त के अनुवायियों का विचार 
है कि संसार का सुधार करता असम्भव है, अतः इसके संघर्ष में पड़कर व्यक्तिगत 


सुखदायिनी भांद में आनन्द लेना 


श्र 
तन 


सुख-शांति भंग करना व्यथ्थ हैं; ये लोग कला को 
चाहते हैं । ह 
कला जीवन में प्रदेश करने के लिए---केला का उद्देश्य जीवन से पलायन 
करना नहीं है, अपितु इस संघर्षमय संसार में प्रवेश करने का प्राठ इसी कला से मिलता 
है और इस संसार में प्रवेश कर उस सौन्दर्य की झाँकी कला में मिलती है । 
कला सेदा के अरें---कला का यह एक मानवीय पक्ष है। इसी के द्वारा मनुष्य 
उच्च भावभूमि पर प्रतिष्ठित होता है । े 
कला आत्मानुभूति तथा आनन्द के लिए--यह सिद्धान्त भारतीय मान्यता एवं 
आदर्श के अनुकुल है। कला में हमारे भाव तथा विचार भांपा का परिधान धारण 
कर मुखरित होते हैं। इस श्रकार हंस अपनी आत्मा के दर्शन का,  आत्मानुभव का 
आनन्द प्राप्त करते हैं । द ह 
ह कला विनोद के लिए--कला का यह भी एक महत्वपूर्ण पक्ष है । इसे लोग 
निम्न कोटि का उद्देश्य मानते हैं, किन्तु वास्तविकता यह है कि यह मत सा्वेदेशिक 
है । कला सृजन की अदम्य आवश्यकता की पूर्ति के लिए है । यह मत भी आज लोक- 
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प्रिय तथा बहुचाचित है 4 | 
अरस्तू ने काव्य के दो प्रयोजन शिक्षा और आनन्द माने हैं | इसको प्राच्य एवं 
पाश्चात्य देशों में समान महत्व प्राप्त है। मन की भावना को उदात्त एवं साधारणी- 
कृत बताने के लिए भी काव्य लिखा जाता है । 
निस्सन्देह काव्य का प्रयोजन महान है, वह सन्‍्मार्ग की ओर प्रेरित करने के 
साथ-साथ मानवहृदय का विस्तार भी करता है। तुलसी एवं कबीर ने सामाजिक 
ऋान्ति की ज्वाला प्रज्वल्ित की थी। वाल्टेयर के निबन्धों में रूस की क्रान्ति का जन्म 
एवं इतिहास छिपा है । काव्य यदि क्रान्ति करा सकता है तो वह सृजन का शंखनाद भी 
फूक सकता है । आशय यह है कि काव्य व्यापक है तो उसका प्रयोजन भी व्यापक एवं 
महान्‌ है। 
प्रश्त १२--काव्य-हेतुओं पर भारतोय विद्वानों के मतों का उल्लेख करते हुए 
एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए । 
कवि में काव्य-निर्माण की सामर्थ्यं उत्पन्न करने वाले साधनों का . नाम काव्य- 
हेतु है। भारतीय काव्य-शास्त्र में इन पद विस्तार से विचार हुआ है। वैसे काव्य के 
प्रेरक, हेतु और प्रयोजन शब्द लगभग समान हैं। पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में प्रेरक तत्वों 
पर विचार हुआ है जब कि भारतीय काव्य-शास्त्र में काव्य के हेतु तथा प्रयोजन पर ॥ 
“““““काव्य का वह गढ़तम कारण जिसका अनुमान साधारणतया नहीं हो पाता 
'ब्रेरक' (अथवा प्रेरणा) कहलाता है; उसका अद्ध व्यक्त रूप, हेतु' है और अपेक्षाकृत 
स्पष्ट रूप प्रयोजन है। काव्य का प्रेरक वह कारण हैं जो मनोविश्लेषण से ज्ञात 
होता है; काव्य का साधक हेतु' है और काव्य का निरम्मित्त अथवा उद्देश्य प्रयोजन 
है।) 
संस्क्रृत काव्य-शास्त्र के प्राचीन आचायों में 'भामह' ने काव्य का हेतु केवल 
प्रतिमा' का माना है--- 
गुरूपदेशादध्येतुं शास्त्र जद्ाधियोः्प्यलम्‌ । 
काव्य ठु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः ॥ (काव्यालंकार १/५) 
अर्थात्‌ गुरु के उपदेश से जडबुद्धि भी शास्त्र काअध्ययन कर सकता है, किन्तु काव्य 
का कर्त्ता कोई प्रतिभावान्‌ व्यक्तित ही हो सकता है। दण्डी महोदय प्रतिभा के अति- 
रिक्त शास्त्नज्ञान (व्युत्पत्ति) तथा अभ्यास को भी काव्य का हेतु मानते हैं। नैसगिक 
प्रतिभा, विस्तृत निर्दोष शास्त्र का अध्ययन तथा अपादकाव्य का अभ्यास काव्य-सम्पत्ति 
के कारण हैं । रुद्रट शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास को काव्य का हेतु मानते हैं। उनके- 
अनुसार-- काव्य में असार वस्तु को दूर करने, सार ग्रहण करने तथा .चारुता लानें के: 
कारण शक्ति, व्युत्तत्ति और अभ्यास, काव्य के कारण हैं। आचाय॑ वामन.लोकः' विद्याः 
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और प्रकीर्ण को काव्यांग मानते हैं।! वामन का काव्यांग ही काव्यहेतु है। लोक से 
वामन का अभिप्राय लोक व्यवहार, विद्या से शास्त्रज्ञाब, अभिधान कोश, छन्दः शास्त्र 
कला, कामशास्त्र तथा दण्डनीति से है ।* वामन जिसे विद्या कहते हैं वही अन्य आचायो 
की दृष्टि में व्युत्पत्ति' है। ब्रकीर्ण से उनका अभिप्राय काव्य-परिचय, काव्य-रचना क| 
उद्योग, वृद्ध-सेवा, प्रतिभा और चित्त को एकाग्रता से है 7 राजशेखर ने काव्य-हेतु के 
'विवेचन-प्रसड्र में श्यामदेव तथा मद्भल के मतानुमार लिखा है---काञ्य-कर्म सें कवि 
की समाधि सर्वोत्कष्ट साधन है ।४ मज्भल के अनुसार “अभ्यास काव्य का प्रधान हेतु 
है ।” १ किन्तु राजशेखर समाधि एवं अभ्यातप्त से उत्पन्त शक्ति को काव्य का प्रधान 
कारण मानते हैं* तया शक्ति ही प्रतिभा और व्युत्पत्ति को जन्म देती है; ऐसा राज- 
शेखर का मत है ।* आचाये मम्मट ने शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास को समन्वित रूप 
में काव्य का हेतु माना है---शक्ति (प्रतिभा), लोक-व्यवहार, शास्त्र एवं काव्यादि के 
परिशीलन से प्राप्त निपुणता (व्युत्पत्ति) तथा काव्यज्ञ की शिक्षा से अभ्यास ये काव्य 
के उद्भव में हेतु 

शक्तिनिपुणता लाककाब्यशास्त्राद्यवद्षगत्‌ 

काव्यज्ञ शिक्षयाउभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ (का० प्र० १/३) 
अम्मट के अनुसार शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास -पृथक-पृथक काव्य के हेतु नहीं ६ 
अपितु तीनों मिलकर ही काव्य के हेतु हैं ।* रुद्रट ने भी तीनों को समन्वित रूप में है 
स्वीकार किया है । त्रितयमिदं व्याप्रियते शक्तिव्यु त्पत्तिरभ्यास: । वाश्भट्र ने इन तीने 
के सम्बन्ध को स्पष्ट करते हुए लिखा है प्रतिभा काव्य का कारण है, व्युत्पत्ति विभूषण 


१. काव्यालंकार सूत्रवृत्ति १/३[१ लोको विद्या प्रकीर्णज्च काव्याड्वानि । 
२. वही १/३--शब्दस्मृत्यभिधानकोशच्छन्दो विचितिकलाका मशा स्त्रदण्ड नी तिपुर्व 
. - विद्या: । । 
३. वही १/३/११--लक्ष्यज्ञत्वयमभियोनों वृद्धसेवावेक्षणं प्रतिभानमवधानऊ- 
प्रकीर्णम्‌ । ३, 
४. काव्यमीमांसा, अध्याय ४, पृ० २६ 
“काव्यकमंणि कवे: समाधि: पर व्याग्रियते” इति श्यामदेव: । 
मनस॑ एकाग्रता समाधि:। समाहितं चित्तमर्थान्पश्यति । 
५. वही, अभ्यास: इति मज्भल: । अविच्छेदेन शीलनमभ्यास: |... 
६. वही, तावुभावषि शक्तिमुद्भासयतः । “सा केवल काव्ये हेतु:” इति याया 
वरीय: 
७. वही, शक्तिकतु के हि प्रतिभाव्युत्पत्ति कमंणि । 
झ. का प्र० १/३ व्याख्या 


त्रय समदित्ता न त व्यस्तास्तस्थ काव्यास्या-द्धवे निर्माण । 
समललासे च ड्रेतन्न त॒ हेतव: ॥। 
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है और अभ्यास उसके घुजन को वढ़ाने वाला है, ऐसा प्राचीन कवियों का मत हैं--- 
प्रतिभा कारण तस्य व्युत्पत्तिस्तु विभूषणम्‌ । 
भूशोत्पत्तिकृदश्यास इत्यादिकवि संकथा ॥ (वाग्भटालंकार १/३) 
आचार्य हेमचन्द्र के अनुसार “प्रतिभा काव्य का हेतु है| व्युत्पत्ति और अभ्यास प्रतिभा 
का संस्कार करने वाले हैं! जिस प्रकार मृत्तिका और जल से संयुक्त ही बीज-माला की 
उत्पत्ति में कारण है उसी प्रकार शास्त्र और उसके अभ्यास से उत्पन्न प्रतिभा ही कवि 
की उत्पत्ति में कारण है --जयदेव ने भी इसी बात का समर्थन किया है ण्डित- 
राज जगन्नाथ काव्य का कारण कवि में रहने वाली प्रतिभा को मानते हैं तथा व्युत्पत्ति 
ओर अभ्यास प्रतिभा के कारण हैं।' उस प्रतिभा का हेतु क्रिसी देवता, महापुरुष आदि 
की प्रसन्‍नता से उत्नन्त अद्ृष्ठ होता है कहीं. विलक्षण व्युत्पत्ति तथा काव्य-रचना के 
अभ्यास से---तस्य च कारण कविगता केवला प्रतिभा" तस्याश्च (प्रतिभायाश्च) हेतुः 
क्वचिहेंबता महापुरुष प्रसादादिजन्यमहष्टम्‌ क्‍्वचिच्च विलक्षणव्युत्पत्ति . काव्य 
कारणाभ्यासो । 
हिन्दी साहित्य के रीतिकालीन आचाये इस विषय में मम्मट से विशेष रूप से 
प्रभावित हैं किन्तु किसी-किसी आचाये ने जयदेव की उपमा-मिट्टी पानी के संयोग 
से बीज बढ़कर लता के रूप में व्यक्त होता है का प्रयोग कर तीनों के सम्बन्ध को 
स्पष्ट किया है ।* निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि संस्कृत के काव्यशास्त्रीय काव्य 
के हेतु के रूप में प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास को विशेष महत्व देते हैं, किसी-किप्ती 
आचाये ने समाधि को भी काव्य का हेतु माना है । | 
प्रतिभा---आचार्यों ने काव्य-सृजन के हेतु-रूप में 'प्रतिभा' को विशेष महत्व- 
पृर्ण स्थान दिया है। प्रतिभा के शक्ति और संस्कार-विशेष पर्यायवाची शब्द हैं। जिस 
व्यक्ति में प्रतिभा होती है, वही सत्काव्य की सृष्टि में समर्थ होता है और 'कवि' कह- 
लाने का अधिकारी होता. है । भट्ठतीत के अनुसार--प्रतिभा उस प्रज्ञा का नाम है जो 
नित-नूतन रसानुकूल विचार उत्पन्त करती हैं--'प्रज्ञा नव नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा 
मता । वामन इसे “जन्मान्तर से प्राप्त कोर संस्कार' कहते हैं, जिसके बिना काव्य- 


१. काव्यानुशासन १/४ 

२. चन्द्रलोक १/६ 

३. क--कारण देव प्रसाद जिंहि, सक्ति कहत सब कोई। 
बवितपति और अभ्यास मिल, क्रय बिन काव्य न होइ ॥ 

* जंसे बीजरु मृत्तिका, नीर मिले सब आन। 

तबहीं तरु उप्ें सु त्यों इनते कविता जान ॥ - 

| े (सुरति मिश्र : काव्य-सिद्धान्त ) 

ख--शक्तिनिपुणता लोकमत वितपति अरु अभ्यास । 
अरु प्रतिभा तें होत है ताकों ललित प्रकाश ॥ . (श्रीपति : काव्यसरोज ) 


४६ | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


सृजन सम्भव नहीं है, यदि रचना होती भी है तो वह हास्यास्पद होती है ।' रुद्रट के 
अनुसार, प्रतिन्ना शरक्षित-विशेष है, मत की एकाग्रावस्या में जिसमें अभिषध्ेय का अनेक 
रूपों में विस्फुरण होता है और जिसमें अक्लिष्ट पद सूझ पढ़ते हैं, उसे शक्ति कहते 
हैं।” कुन्तक ने कवि-शक्ति को प्रतिभा कहा है : पूवंजन्म तथा इस जन्म के संस्कार 
से परिपक्व एक अद्वितीय दिव्य शर्वित प्रतिभा कहलाती है--- 
. ब्राक्‍तनाओ तन संस्कार परिपाक प्रोड़ा प्रतिभा काचिदेव कविशक्तिः । 

आचाये मम्मट ने भी प्रतिभा के लिए 'शक्ति' शव्द का प्रयोग किया है और वामन 
के समान ही उसकी व्याख्या भी की है-- शक्ति कवित्व का बी ज-छप संस्कार-विशेष है, 
जिसके बिता काव्य उृजत नहीं होता है और यदि होता भी है तो वह उपहासास्पद होता 
है ।' शक्ति: कवित्ववीज हूप: सं स्कारविशेष: यां बिना काव्य न प्रसरेत प्रृतं वा उपसहतीय 
स्यात्‌ । वाग्भट्ट ने प्रतिभा की व्याख्या करते हुए लिखा है--- प्रसन्न पदावली, नित 
नूतन अर्थों तया उक्तियोँ का उदबोधन करने वाली कवि की स्फुरणशील सर्वतोमुडी 
बुद्धि को प्रतिभा कहते हैं । हेमचन्द्र तथा जमन्नाथ भट्ठतौत की मान्यता का स मथन 
करते हैं ॥ आनन्दवर्डदध न तथा अभिनवशुप्त शक्ति और प्रतिभा की एकरूपता स्वीकार 
करते हैं। ' ः हा | 

अभिनवम॒प्त ने प्रतिभा को दो प्रकार का साना है---आख्या तथा उपाख्या | 
कवि की प्रतिभा आख्या तथा समालोचक या सहृदय की प्रतिभा उपाख्या। झुद्वट ने 
भी प्रतिभा के दो भेद माने हैं--सहजा और उत्पाद्या। सहजा स्वाभाविक होती है और 
उत्पादा शास्त्राध्ययन आदि से उत्पन्त की जा सकती है । राजशेखर ने प्रतिभा दो प्रकार 


कर 


की मानी है--कारयित्री और भावयित्री । कवि-कर्म की सहयोगिनी तथा कवि का उपकार 
करने वाली 'कारयित्री' प्रतिभा कहलाती है । इसके तीन भेद होते हैं--सहजा, आहार्या 
और औपदेशिको। “जम्मान्तर के संस्कारों की अपेक्षा रखने वाली सहजा होती हैं, : 
वर्तमान जन्म के संस्कारों में उत्पन्न आहार्या -तया मन्‍्त्रतन्त्रादि साधनों से उत्पन्न ओऔप- 
देशिको होती है । भावक या समालोचक की उपकार करने वाली प्रतिभा का नाम 
आवमित्री' प्रतिभा हैं। यह प्रतिभा केंवि के श्रम को. सफल बनाती है । पाश्चात्य 
विद्वान 'प्रतिभा' को कवि की विशेष कल्वत्ा-शक्ति मानते हैं। कवि कल्पना-शक्ति और 
प्रतिभा एक ही है। दण्डी प्रतिभा की अवैक्षा निपुणता तथा अभ्यातत को महत्व देते हैं । 
उनके अनुसार प्रतिभा के न होने पर भी अध्ययन एवं अभ्यास सम्पन्त व्यक्ति वाणी को 
कृपा से विद्वानों की सभा में विहार के योग्य हो जाता है। 

व्युत्यक्ति--व्युत्पत्ति का अर्थ है पाण्डित्य या विद्वत्ता ।। रुद्रट के अनुसार छन्द 
व्याकरण, कला, लोकस्थिति, एवं पदार्थ-ज्ञान से उत्तत्न उचितानुचित विवेक का नाम 





१. वामन: काव्यालंकाससूत्रवृत्ति १२१६: कवित्व बीज प्रतिभानं कविंत्वस्य बोर 
कवित्वबी ज॑, जन्मान्तरागत-संस्का र-विशेषः . कश्चित्‌ यस्माद्‌ बिना काव्य न निष्प- 
झते, निष्पन्नं वा हास्यायत् स्याय... 
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व्यूत्पत्ति' है। मम्बद ने व्यत्पत्ति को निएणषता कहा है । यह निप्णता चराचर जगत 
और काव्यादि के अध्ययन से प्राप्त होती है। इस प्रकार सांसारिक अनभवे 
 निषुणता प्राप्त होती है इसी का नाम च्युत्पत्ति है । शक्तिनियुणता लोक- 
शास्त्रकाव्याचवेक्षणात्‌ राजशेखर ने प्राचीत आचारय्यों के आधार पर व्युत्पत्ति को बहुन्चता 
कहा है 'बहुन्नता च्यूसत्ति” य; नियुणता या व्युत्पत्ति कवि या काव्यकर्त्ता के लिए 
आवश्यक हैं क्योंकि इस ज्ञान और अध्ययन से उनके विचार प्रामाणिक बनते हैं और 
वे पाठक को क[न्‍्तिकारी चेतना देने में समर्थ हो सकते हैं, क्रान्तिकारी चेतना वही दे 
ते उचितानचित का विवेक हों--यह उचित अनूचित का विवेक' राज- 
शेखर के मत में व्युत्पत्ति है। “उचितानुचितविवेकों व्युत्पत्ति:, इति यायावरीय 

मजडजलज व्यत्पत्ति को प्रतिभा से श्रेष्ठ मानते हैं, जबकि आनन्द प्रतिभा को श्रेष्ठ मानते 

हैं। किन्तु राजशेखर के मत में प्रतिभा और व्युत्पत्ति समवेत रूप से श्रेयस्कर हैं । 
जसे, लावण्य के बिता सुन्दर रूप फीका प्रतोत होता है रूप-सम्पत्ति के बिता लावण्य भी 
थिक आकषण 
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अभ्याद्ध--प्रतिभा एवं ब्युतत्ति से सम्पन्न कवि अभ्यास द्वारा कविकर्म में 
कुशलता प्राप्त करता है--'अध्यातो हि कर्मसु कौशलमावह॒ति ।” अभ्यास यदि काव्य 
का प्रमुख तत्व नहीं है तो आवश्यक हेतु अवश्य है । अभ्यास का अर्थ है वार-वार प्रयोग 
अथवा निरन्तर प्रवत्त करते रहना अभ्यास है | दण्डी प्रतिभा के महत्व को सर्वोपरि 
महत्व देते हैं किन्तु वे अभ्यास को भी आवश्यक मानते हुए कहते हैँ कि “पृर्वेबासना- 
जन्य अदभुत प्रतिभा भले ही न हो, किन्तु काव्य आदि के श्रवण, अनुशीलन तथा 
निरन्तर अभ्यास से सरत्दती की उपासना करने पर वाणी अवश्य हो अनुग्रह करतीं 
है जो कीति चाहते हैं, उन्हें आलस्य का परित्याग कर सरस्वती की उपासना 
करनी चाहिए; क्योंकि कवित्व के क्षीण होने पर भी अभ्यासशील व्यक्ति विद्वानों की 
सभा में विहार करने में समर्थ हो सकते हैं। .भामह, वामन, आनन्दवर्धन तथा अभि- 
नवगुप्तादि सभी आचायों ने अभ्यास के महत्व को प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्षरूप में स्वीकार 
| है। वास्तव में “अभ्याप्त कविकर्म के लिए आवश्यक तत्व है, उसके द्वारा 
काव्य में दीप्ति का आधान होता है। जड़बुद्धि भी अभ्यास के द्वारा सुजान हो 
सकते हैं। 
समाधि--रा जशेखर ने समाधि को श्यामदेव के आधार पर काव्य का हेतु 
स्वीकार किया है। वे मत की एक्राग्गरता को समाधि कहते हैं। समाहितचित्त मूल 
अर्थ का दर्शन करता है। कविकर्म के लिये समाधि सर्वोत्कृष्ट साधन है, समाधि आन्तरिक 
है, अभ्यास बाह्य । वामन समाधि को 'अवधान' शब्द से अभिहित करते हैं । किन्तु 
यह समाधि अभ्यास का ही प्रतिरूप है माधि के लिए भी पहले अभ्यास की ही 
आवश्यकता है तथापि इसे काव्य का हेतु स्वीकार करने सें कोई विशेष दोष नहीं है । 
उपयुक्त विवेचन के अनन्तर हम इस निष्कर्ष पर सहज ही पहुँचते हैं कि 
आरतीय काव्यशास्त्र के क्षेत्र में काव्य के हेलुओं पर पयप्ति विचार-हुआ है; वे हेतु 
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प्रतिभा, व्युत्पत्ति, अभ्यास और समाधि हैं। इन हेतुओं में से किसी ने एक को महत्व 
दिया है तो किसी ने दूसरे को; तथा किसी ने तीनों को महत्व दिया है। किन्‍्त वास्तव में ' 
तीत़ों का समन्वित महत्व है; तीनों हो परस्पर पुरक हैं, अपने आप में कोई एक पर्याष्त 
नहीं है, एक के अभाव में दूसरा अपूर्ण ही है। प्रतिभाशाली व्यक्ति को भी व्युत्पत्ति और 
अभ्यास का आश्रय लेना ही पड़ता है; अतः तीनों हेतुओं का महत्व स्वीकायं है | इसी- 
लिए रुद्रट ने तीनों को महत्व देते हुए कहा है कि--“त्रितयमिदं व्याप्रियते शक्ति- 
व्युत्पत्तिर भ्यासः ।” आचार मम्मट ने भी तीनों के समन्वित महत्व को स्वीकार करते 
हुए लिखा है---“त्रयः समुदिता: न तु व्यस्तास्तस्य काव्यस्यो दभवे निर्माण सम्तुल्लासे च 
हेतुन तु हेतवः ।* ये तीनों हीं काव्योत्कर्ष के समन्तवित हेतु हैं; अलग-अलग नहीं । इसी 
प्रकार जय देव तथा पण्डितराज जगन्नाथ तीनों के महत्व को स्वीकार करते हैं। हिन्दी 
: के अधिकांश आचाय मम्मठ और जयदेव का अनुसरण करते हुए तीनों--प्रतिभा, 
व्यत्पत्ति और अभ्यास को काव्य का हेतु मानते हैं। 


प्रश्न १३--काव्य-आत्मा-विषयक विभिन्‍न सम्प्रदायों की समीक्षा करते हुए, 
यह बतलाइये कि आप काव्य को आत्मा का पद किस तत्व को. प्रदान करते हैं ओर 
क्ष्यों ? । कं 
संस्कृत साहित्य का अलंकार-शास्त्र गम्भीर विवेचन के कारण परिपूणं है। 
काव्य-शास्त्र की सूक्ष्मातिसूक्ष्म ग्रन्थियों का उद्घाटन संस्कृत-साहित्य में हुआ है। 
काव्य के वास्तविक रहस्य के पर्यालोचन के कारण विभिन्न सम्प्रदायों की उद्भावना हुई 
है क्योंकि अलंकारिकों के समक्ष काव्य की आत्मा की खोज एक महत्वपूर्ण विषय था 
.. और उस आत्मा की खोज अपर्नी रुचि एवं संस्कारों के अनुसार प्रत्येक काव्यशास्त्री ने 

- की है। भारत प्रारम्भ से ही आत्मवादी रहा है। मानवात्मा की शोध एवं प्रतिष्ठा उप- 

निषद्‌ काल में ही हो चुकी थी । यह आत्मा आनन्दस्वरूप है, इसको प्राप्त कर व्यक्ति 
आनन्द-मग्न हो जाता है, काव्य भी आनन्ददायक है। अतएव काव्यशास्त्रियों ने भी 
उममें आनन्द रूप आत्मा की प्रतिष्ठा करने की चेष्टा की है । इसी महत्वपूर्ण विषय के 
पर्यालोचन के लिए आचार्यों ने सूक्ष्म चिन्तन के माध्यम से अलंकार, गुण, रीति, ध्वनि, 
रस एवं औचित्य को काव्य की आत्मा सिद्ध करने का प्रयास किया । उसी का परिणाम 
यह हुआ कि काव्यशास्त्र के इतिहास में छः सम्प्रदायों का जन्म हुआ | प्रत्येक काव्य- 
शास्त्रीय सम्प्रदाय अपने महत्व के प्रतिपादनार्थ प्रयत्नशील रहा है। इन सम्प्रदायों का 
उल्लेख अलंकार सर्वस्त्र के टीकाकार समुद्र बन्द न किया है समुद्रबन्ध के आधार पर 
घर्ममूलक वैशिष्ट्य प्रतिपादन करने वाले दो सम्प्रदाय प्रमुख हैं-- 

१. अलकार सम्प्राय._ 

२. गुण या रीति सम्प्रदाय । 

व्यापारमूलक वेशिष्ट्य प्रतिपांदन करने वाला सम्प्रदाय, वक्रोजित है। वक्रोक्ति 
उक्ति-बैचित्य का हौ दूसरा नाम है और इस वक्रोवित के द्वारा काव्य में चमत्कार को 
. मान्यता देने वाले आचार्य कुन्तक हैं। इसी व्यापार-मुलक वैशिष्ट्य प्रतिपादन के लिए 
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 भोजकत्व व्यापार की कल्पना रस-निरूपण के अवसर पर भट्टनायक ने की है । किन्तु 
इसे आचार्य भरत के रस सम्प्रदाय के अन्तर्गत मानना अधिक समीचीन होगा । 

व्यंग्य मुख से शब्दार्थ में वंशिष्टूय मानने वाले आचार्य आंनन्दवर्धन हैं, आनन्द 
ने ध्वनि का उत्तम काव्य स्वीकार किय्रा है। अलंकार संर्वस्व की समुद्रबन्ध टीका में 
लिखा है--- । 
इह विशिष्टो शब्दार्थों काव्यम्‌ । तयोश्च-वैशिष्ट्यं धर्ममुखेन, व्यापार मुखेन, 
व्यंग्य मुखेन चेति त्रयः पक्षा:। आच्ेड्प्यलंकारतो गुणतो वेति हैविध्यम्‌ । इति द्वितीये- 
5धपिभणिति वेचित्येण भोगकत्वेन वेति द्वविध्यम्‌ इति पंचसुपक्षेष्वाद: उद्भटादिभिरज्धी- 
कृत: । द्वितीयो वामनेन:ः तृतीयों वक्रोक्तिजी वितकारेण, चतुर्थ भट्नायकेन, पंचमो आनन्द- 
व्धनेन । 

--[समुन्द्रबन्ध कृत अलंकार सर्वस्व. टीका) 

उपयु क्त वर्णन में भरत के रस सिद्धान्त का तथा क्षेमेन्द्र के औचित्य सम्प्रदाय. 
का उल्लेख नहीं है ।.इस प्रकार काव्य की आत्मा की पर्यालोचना करने वाले छः: सम्प्र- 
, दाय हूँ, उनके प्रमुख आचाय भी सम्मुख अंकित हैं-- 


१. रस-सम्प्रदाय -- भरत 

२. अलंकार-सम्प्रदाय' -- भागमह, उद्भट तथा रुद्रट 
३. रीति-सम्प्रदाया.. --- दण्डी तथा वामन 

४. वकरोक्ति-सम्प्रदाय. -+- कुन्तक 

५. ध्वनि-सम्प्रदाय -- आननन्‍्दवर्धन 

६. औचित्य-सम्प्रदाय. -- क्षेमेन्द्र 


रस सम्प्रदाय का आद्य प्रवत्तेक कौन है ? उफ्लव्ध साहित्य के आधार पर 
भरत ही इसके आदि आवचाय॑ माने जाते हैं । उन्होंने नाट्यशास्त्र में नाट्य के अतिरिक्त 
रस एवं भाव आदि पर विस्तार से विचार क्रिया है, उनके इस विवेचन का प्रभाव पर- 
वर्ती सभी काव्यगास्त्रियों पर देखा जाता है। यद्यपि---“झ्याष्ठो रसाः प्रोक्‍ता द्रहिणेतत 
महात्मता:” से दुहिण नामक आचार्य की सत्ता का भी आभास मिलता है। राजशेखर 
की 'काव्य मीमांसा' के आधार पर नन्दिकेश्वर ने ब्रह्मां के उपदेश से रस का निरूपण 
किया है “रसाधिकरणं नन्दिकेश्वर: ।” किन्तु नन्दिकेश्वर की कोई कृति उपलब्ध नहों 
है। यत्र-तत्र उल्लेख होते हुए भी प्रामाणिक ग्रन्थों के अभाव में तिश्चयात्मक रूप से 
"कुछ नहीं कहा जा सकता है। अतः नाट्य-शास्त्र के आधार पर भरतमुनि ही रस- 
सम्गंदाय के प्रथम आचार्य मान्य हैं, यद्यपि नाट्यशास्त्र का अनुशीलन इस बात का 
प्रमाण है कि भरत से पूर्व ही रस-सम्प्रदाय का आविर्भाव हो चुका था । “विभावानु- 
भावव्यभिचारिसंयोगद्धसनिव्पत्ति: यह भरतमुनि का ही सूत्र हैं। परवर्ती काल में 
इस सूत्र की लगभग ग्यारह आचार्यों ने व्याख्या की है। परवर्ती अनेक व्याख्याकारों 
द्वारा व्याख्यात होने पर भी इस सूत्र की अपनी महत्ता है । रससूत्र के प्रमुख व्याख्या- 
कारों में भट्टलोल्लट, शंकुभ, भट्टनायक, अंभिनवगुप्त हुए हैं। इत आचार्यों ने अपने- 
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अपने मत के अनुसार रस सूत्र की व्याख्या प्रस्तुत की है। साहित्य में रस-सिद्धान्त का 
महत्वपूर्ण स्थान है । साथ ही विभिन्न सम्प्रदायों में भी रस की महत्ता स्वीकार की 
गई है। ध्वनिवादी आचायों ने भी वस्तुध्वनि, -अलंकारध्वनि, रसध्वनि, इन तीन 
ध्वनियों में रस ध्वनि को भी स्थान देकर इसके महत्व को स्वीकार किया है। भोज- 
राज भी रसोक्ति का स्थान काव्य में प्रमुख मानते हैं । विश्वताथ कविराज तो रसवादः 
के अबल पोषक हुए हैं । उन्होंने वाक्य रसात्मकं काव्यन्‌! लिखकर इस सिद्धान्त को 
. जीवन-शक्ति ही प्रदान कर दी है। रुद्रभट्ट ने भरत के मतानुसार रस को काव्य की 
आत्मा माना है | अग्निपुराणकार काव्य में चमत्कार की प्रधानता मानते हुए भी रस 
को ही काव्य का जीवन मानते हैं “वाग्वदस्ध्य प्रधानेषषि रसएवात्रजीवितम्‌ । राज- 
शेखर भी काव्यं की आत्मा का पद रस को देते हैं। भरत की तो स्पष्ट-ही घोषणा 
है। “नहि रसाहते कश्चिदर्थः प्रवर्तते” इस प्रकार भरत रस को काव्य का मौलिक 
आधारभुत तत्व मानते हैं। रस सिद्धान्त की पृष्टभूमि मनोवैज्ञानिक है। इस 
सिद्धान्त में मानव-मन की मूलमृत प्रवृत्तियों का विवेचन कर उसके सहायक भावों को 
भी चर्चा होती है! रस. सिद्धान्त की विस्तार से चर्चा करने वाले भरते--नाट्यशास्त्र, 
आनन्दवर्धन--ध्वन्यालोक, धनंजय--दशरूपक, विश्वनाथ--साहियत्दर्पण, जगन्नाथ--- 
रस गंगाधर, अभिनव गुप्त--अभिनव भारती, मम्मट-काव्यप्रकाश, भोज--श्ंगार- 
प्रकाश आदि आचाय॑ एवं उनके ग्रन्थ हैं । 

अलंकार सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के प्रथम आचार्य भामह (षष्ठ शतक) हैं । 
इनके अनुयायियों में उद्भट, दण्डी, रुद्रट, प्रतिहारेन्दुराज एवं जयदेव आदि प्रमुख हैं । 
उपय क्त सभी आचाये अपनी क्ृतियों में अलंकार की महत्ता को स्वीकार करते हैं । 
इत अलंकारों की महत्ता को अलंकार रहिता विधवेव सरस्वती”, “तन कान्तमफि 
निभ ष॑ विभाति वनितामुखम्‌”, इत्यादि वचनों से सहर्ष स्वीकार किया मम्मट के: 
काव्य-लक्षण में प्राप्त “अनलंकृती पुनः क्वापि:, पद के आलोचक चन्द्रालोककार जयदेवः 
के मत में अलंकार के अभाव में काव्य की सत्ता ही स्वीकार्य नहीं है--- 


“अज्जीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती ४ 
असौ न मनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृतो :” (१/८) 


रुव्यक का कथन है कि प्राचीन आलंकारिक काव्य में अलंकारों की प्रधानता' 
स्वीकार करते हैं 
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“तदेवमलंकारा एव काव्ये प्रधानमिति प्राच्यानां मतम्‌ । (अलंकार सव्वस्व) 

अलंकार सम्प्रदाय के आचार्य रस सम्प्रदाय से अपरिच्ित हों, यह नहीं कहा 
जा सकता, किन्तु ये आचार्य रस की अपेक्षा अलंकारों की प्रधानता स्वीकार करते हैं .# 
इसी कारण “रसवदलंकार, 'प्रेय', 'ऊर्जेस्वित्‌', समाहित अलंकार में रस तथा भाव का 
' अन्तर्भाव करते हैं। इसी प्रकार अलंकार-सम्प्रदाय के आचाय॑े. ध्वनिवाद से अपरिचित हों, 
यह भी नहीं कहा जा सकता है क्योंकि रुय्यक का स्पष्ट कथन है कि भामह, उद्भट: 
आदि प्राचीन आलंकारिक प्रतीयमान (व्यंग्य) अर्थ को काह्य. का सहायक मानकर 
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अलंकार के अन्तगेत उप्ते मानते हैं-- 
“इहु तावत भामहोद्भट प्रभुतयश्चिरन्तनालंकारकाराः 
प्रतीयमानमर्थ दाच्योपस्कारतया अलकारपक्ष॑निक्षिप्तं मन्यते 
ह (अलंकार सर्वस्व, प्ृ० ३) 
इस प्रकार अलंकार को काव्य का सर्वेस्व स्वीकार करने वाले आचाय॑े भी 
ये के अन्य तत्वों के अस्तित्व को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में स्वीकार करते हैं 
किन्तु इस सम्प्रदाय में काव्य का प्रधान तत्व अलंकार है, रसादि तो उसके उपकारक 
तत्व-मात्र हैं । अलंकारवादियों के कथनानुसार अलंकारों की प्रधानता के कारण रसादि 
के वर्णन होते हुए भी काव्य-मीमांसा के ग्रन्थ अलंकारशास्त्र के नाम से ग्रसिद्ध हुए हैं। 
रीति सम्प्रदाय--रीति तत्व की चर्चा नाट्यशास्त्र में भी मिलती है तथा 
संस्क्ृत साहित्य में रीति शब्द का प्रयोग अनेक अर्थों में हुआ है विभिन्‍न कांव्य झास्त्री 
अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार रीति का प्रयोग एवं अर्थ करते हैं, उदाहरणार्थ भामह 
काव्य, दण्डी और भोज मार्ग, वामन रीति, आनन्द पद-संघटना , रुद्रट एवं मम्मट 
वृत्ति' और विश्वनाथ “रीति कहते हैं। भोज रीछः गतौ धातु के क्तिन्‌ के योग से “रीति 
शब्द को निष्पन्त मानते हैं और इसका अथ्थ वे मार्ग (पन्था:) करते हैं--- 
बंदर्भादिकृतः पंन्‍था काव्ये मार्ग इति स्मृतः 
रीडः गताबिति धातो: सा व्युत्पत्या रोतिरुच्यते ॥ (स० क० २/२७) 
रीति सम्प्रदाय के आचार्यों में दण्डी का नाम सम्मानपूर्वक लिया जाता है 
किन्तु इस सम्प्रदाय के प्रमुख प्रतिपादक वामन ही हैं। वामन के मत में काब्य की 
आत्मा रीति ही है “रीतिरात्मा काव्यस्थ । पदों की विशिष्ट रचना ही रीति है--- 

“/विशिष्टा पद रचना रीति:” । विशिष्ट से उनका आशय गुणों से है, गुण---सम्पन्नता 
का व्य-सौन्दर्य का मूलतत्व है, इस प्रकार रीति का मूलाधार तत्व गुण है। वामनाचाये ने 
इसी का आगे प्रतिपादन इन शब्दों में किया है---“विशेषो गुणात्मा इस प्रकार वामन 
गुण एवं रीति को समान स्तर पर स्वीकार करते हैं। काव्य में गुणों की यह परम्परा 
भरतमुनि से ही चलती आ रही थी । भरत ने दस गुणों का वर्णन किया था। रुद्र- 
दामन के शिलालेख में भी माधुय॑, कान्ति, उदारता जैसे काव्य-गुणों का उल्लेख मिलता. 
है । दण्डी ने भरतमुनि के अनुरूप ही गणों को मान्यता दी है, किन्तु रीतियों में गुण 
की प्रधानता स्वीकार करते हैं । आचारये वामने ने गुणों के शब्दगत-अर्थगत इन दो भेदों 
को स्वीकार किया है और वामन के मत में गणों की कुल संख्या बीस हो जाती है । 
किन्तु परवर्ती समस्त आलंकारिक आचाय॑ भामह के अनुसार माधुय, ओज एवं प्रसाद 
तीन ही गण स्वीकार करते हैँ । 

. . आचार्य आनन्दवधन के अनुसार काव्य-तत्व का प्रस्फुटन रीति-सम्प्रदाय में 
पर्याप्त रूप से हुआ है । आचाये वामन के मत में तीन रीति हैं ।;आचारयों ने इस शब्द 
की व्यृत्पत्ति इस प्रकार की है--“रियन्ते परम्परया गच्छन्त्यप्नयेति करण साधनोउ5ये 

रोति शब्दों मांगे पर्यायः 


७-॥ 
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आधुनिक आलोचनाशास्त्र में 'रीति'” शब्द का अर्थ प्रायः शैली के रूप में लिया 

जाता है। शैली विचारों का परिधान है या अभिव्यंजना की पद्धति ही रीति (शैली) 

है। रीति सम्प्रदाय में अलद्भुरों एवं गुणों में भेद स्वीकार कर गुणों को महत्त्व प्रदान 

. किया गया है। क्योंकि काव्य की शोभा को करने वाले धर्म गुण कहलाते हैं तथा उनके 
अतिशय करने वाले धर्म अलड्भार कहलाते हैं--- 


५ काव्यशोभावा: कर्त्तारो धर्माः गुणा: । 
तदतिशय हेत वस्त्वलंकाराः ॥) 


(वामन : का० अ० ३/११--२) 

इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृत काव्यशास्त्र में अधिकांश आलंकारिक 

रीति के अस्तित्व और उसके महत्त्व को प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष रूप में स्वीकार करते 

ही हैं। आशय यह है कि 'रीति' सम्प्रदाय भी . काव्यशास्त्र का एक महत्त्वपूर्ण सम्प्र- 
दाय हैं । कर ः 

| व्केक्ति सबथ्थदाय--वक्रोक्ति' शब्द अनेकार्थक है किन्तु कुत्तक ने इसकी 

चिशिष्ट व्याख्या कर इसे एक सम्प्रदाय का रूप प्रदान किया है। वक्रोक्ति' शब्द का 


' मिला है क्योंकि यह सामान्य जन के कथन से भिन्‍न तथा चमत्कारजनक कथन का 
प्रकार है ! श्र ह 
काव्यशाप्त्र भें सबसे पहले आलंकारिक भामह ने इसकी कल्पना की थी। 
" भामह के मत में अतिशयोंक्ति का रूपान्तर ही वक्रोक्ति है तथा काव्य का मूलन्तत्व 
भी वक्रोक्ति है ।. उनके कथनानुसार वकोक़्ति ही अलद्भार का कार्य सम्पादन करती 
है। आचार्य दण्डी सम्पूर्ण साहित्य को दो भागों में विभकत करते हैं-- स्वाभाविक 
कथन को स्वभावोक्ति के अन्तर्गत तथा शेष समस्त भावों को वक्रोक्ति अलड्धूर के 
अन्तगंत स्वीकार करते हँ--आचाये वामन भी वक्रोक्ति की सत्ता स्वीकार करते है 
किन्तु वे साहश्य के ऊपर आश्वित अर्थालद्धार के-अन्तमत मानते हैं। रुद्रद के समय 
में आकर वक्रोक्ति शब्दालद्भार के अन्तर्गत अलद्भार माना जाने लगा।- रुद्रट की 
इृष्टि से उक्ति एवं प्रत्युक्ति में ही वक्रोक्ति अलद्भूगर की सत्ता है।' उसके अनुसार 
: वक्ता ने कुछ कहा श्रोता ने सम्बद्ध दूसरे अर्थ को लगा लिया यही वंक्रोक्ति है! | 
वक्रोक्ति को अल छ्वार मानने की इस परम्परा का अनुप्तर्ण मम्मट, रुग्यक और हेमचन् 
ने भी किया है। । ' | 
बकोक्ति सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक आचार्य कुन्तक की मान्यता सबसे भिन्‍न है। 
: कुन्तक वक्रोक्ति को केवल अलद्भार ही स्वीकार नहों करते हैं अपितु काव्य का मूला- 
घायक तत्व भी मानते हैं, वे वक्रोक्ति को--बंदग्ध्यभंगी भणितिः वक्ोक्ति: प्रसिद्धा- 
प्रिधालव्यतिरेकिणी विचितेदाधिधा।) वेटाष्यं कवि कौशल सर्प भंगी विच्छित्ति: । २ 


१. वक्रोंक्ति काव्य जीवितम्‌ १/१० 
२. वही, १/१० वत्ति, 


कला एवं कान्य , [ प्र 


अर्थात्‌ अलौकिक कथन (जनसाधारण से विलक्षण) के प्रकार का नाम वकरोक्ति है। 
इन प्रकार वक्रोक्ित का निरन्तर अय-परिवतेन होता रहा और अन्तत: वह काव्य को 
आत्मा के पद पर भी प्रतिष्ठित हो जाती है, “इस प्रकार जो वक्रोक्ति भामह में अलं- 
कार के मूलतत्व के रूए में गहीत थीं, वामन में साहश्यमूला लक्षणा के रूप में अर्था- 
लंकार थी और रुद्रट में शब्दालंकरार मानी जाती थी, वही कुन्तक के मताचुसार काव्य 
का मलतत्व स्वीकार की गई है ।” ल्‍ 


)॥|/ 


वकोक्ति सम्प्रदाय में वक्रोक्ति काव्य की आत्मा है--बिकरोत्तिः काव्य जोवचि- 
!” कुन्तक ने वक्रोक्ति की व्याख्या व्यापक रूप में की है। उन्होंने वक्रोक्ति को 
भेदों में विभकत किया है। वे इस प्रकार हैं--वर्णवक्रोक्ति, पूर्वाद्ध -वक्रोवित, वाक्य- 
बक्रोक्ति, प्रकरण-वक्रोजित, प्रबर 


0| हैः 
४ हा 


वक्रोक्ति । इन विनिन्‍्त भेदों के अनुसार हम कह 
' सकते हैँ कि कुन्तक की वक्तोक्ति किसी न किसी वेचित््य पर आधारित है । इसमें काव्य- 
वस्तु का विकास कवि की विशिष्ट दृष्टि से होता है । - कुन्तक ने वक्रोक्ति का सम्पूर्ण 
ढाँचा ध्वनि-सिद्धान्त के आधार पर खड़ा किया था और इसलिए उन्होंने अपने विवेचन 
में रस और ध्वनि को वक्रोक्षित में आत्मसात करने का प्रयास किया है | यही नहीं, 
कुल्तक ने समन्‍्वयवादी हृष्टि अपनाकर भाव, अलंकार और कल्पना का समन्वय भी 
वक्रोक्ति सिद्धान्त में किया हैं। वक्रोक्ति सम्प्रदाय निश्चित ही काव्यशास्त्र का महत्व- 
पूर्ण सम्प्रदाय है “वक्रोक्ति काव्य का नितान्त व्यापक, रुचिनर तथा सुगढ़ तत्व है जिसके 
अस्तित्व के ऊपर कविता चमत्कृति का संचार होता है । कुन्तक अभिधावादो आचाये 
हैं; परन्तु उंतकी अभिधा शब्दों का शक्ति रूप आद्य एक देशीय व्यापार नहों है, प्रत्युत 
नकी अभिधा के भीतर लक्षणा तथा व्यंजना का समन्र संसार विराजमान है। बाल- 
वाले कवियों को पसन्द आने वाले चमत्कार के वे पक्षपाती नहीं हैं, प्रदात वे रस 
को काव्य का मुख्य अर्थ मानने वाले आचायं हैं ।*“कुन्तक की आलोचना की प्रोढ़ता 
था सृक्ष्मता का परिचय इसी से लग सकता है कि पश्चादवर्ती ध्वनिवादी आलंकारिकों 
उनकी वक्रोक्ति के समग्र प्रकारों को ध्वनि का प्रभेद मानकर अंगीकार कर लिया 
है.।? इस सम्प्रदाय की एक विशेषता यह भी है कि इस सम्प्रदाय ने अलंकार, रीति, 
रस तथा ध्वनि आदि सिद्धान्तों की एकांग्रिका को दूर कर काव्य के पूर्ण स्वरूप तथा 
- तत्वों का परिचय दिया है | किन्तु योग्य उत्तराधिकारी के अभाव में सम्प्रदाय का समु- 
चित विकास नहीं हो सका है । ॒ हि 
ध्वत्ति सम्प्रदाय--ध्वनि-सम्प्रदाय का उदय भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास में 
युगान्तरकारी है। ध्वनिदादी आचार्य अलंकार, रस तथा वक्रोक्ति आदि पूर्वन्तनीन काव्य 
के तत्वों का सामंजस्य ध्वनि के साथ कर लेते हैं.। इस सम्प्रदाय के प्रतिष्खाता आनन्द- 
वर्धन एवं पोषक अभिनव गप्त तथा उसमें प्राणाधान करंने वाले आचार मम्मट हैं। 
यद्यपि ध्वनि-सम्प्रदाय के विरोधियों ने इसके खण्डन के लिए अनेक़ प्रयत्न किये हैं, 


१. बलदेव उपाध्याय: भारतीय साहित्यशास्त्र, द्वितीय भाग, प्रृ० ४७७ । 


भ्र्ड ] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


क्रिन्तु अन्तस्तत्व की महत्ता के कारण यह सिद्धान्त अजेय रहा है । 
वाच्यार्थ की अपेक्षा जो अन्य अर्थ हृदयाह्वादकारक हो वही ध्वनि है---/इंद- 

मुत्तममतिशायिनी व्यडग्ये वाच्याद्‌ ध्वनि थे: कथितः” (का० प्र० १/४)१ अर्थ 
मुख्यतः वाच्य एवं प्रतीयमान दो होते हैं। साहित्य में ध्वनिवादियों की दृष्टि में अलंकार 
आदि का ग्रहण वाच्य अर्थ में होता है तथा ध्वनि का ग्रहण प्रतीयमान अर्थ से होता 
है । आचाये आनन्दवर्धन के अनुसार प्रतीयमान अर्थ की सत्ता निश्चित होती है तथा 
वह एक अन्य ही वस्तु है, इसी 'अन्य' शब्द की व्याख्या आचार्य आनन्दवर्धन के अनुसार 
इस प्रकार है-- किसी सुन्दरी' के शरीर में अड्र तथा अवयव से व्यतिरिक्त लावण्य 
की सत्ता रहती है; इसी प्रकार काव्य में भी चमत्कारोत्पादक प्रतीयमान अर्थ विद्यमान 
रहता है-- क्‍ है द 

प्रतीयमानं पुनरन्यदेववस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 

यतत्प्रसिद्धावववानिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाज़नासु ॥ 

(ध्वन्यालोक १/४) 

: ध्वनि-सिद्धान्त की उद्भावना और प्रतिष्ठा आनन्दवर््धन की अपनी विशेषता 
हैं। आनन्द ने पूर्ववर्तों कवि वाल्मीकि, व्यास तथा कालिदःस आदि कवियों के काव्य 
में ध्वनितत्व को देख उसे काव्य का प्रधान तत्व स्वीकार कर आत्मा के पद पर बड़े 
सँरम्भ के साथ प्रतिष्ठित किया है। वे लिखते हैं--'काव्यस्यात्मा ध्वनिरीति बुधर्यः 
सामस्नातपूर्ण:' । परवर्ती काल में मम्मटठ, विश्वनाथ और पण्डितराज तक ने. ध्वनि के 
महत्व को स्वीकार किया है। 

आनन्द ने ध्वनि! शब्द व्याकरणशास्त्र से ग्रहण किया है। व्याकरण में कर्ण- 
भोचर शब्द अनित्य माने जाते हैं; अनित्य शब्द से अर्थ की प्रतीति सम्भव नहीं है । 
अंत: वैयाकरण नित्य शब्दों की कल्पना के लिए स्फोट सिद्धान्त की उद्भावता करते 
हैं । इस स्फोट शब्द की व्याख्या आचार्यों ने इस प्रकार की है-- स्फुटति अर्थों अस्मा- 
ईदति स्फोट: अथवा स्फुटत्यर्थोउस्मादिति स्फोट:' (शब्द कोस्तुभ : भट्टोजी दीक्षित) । 
जिस शब्द-विशेष से अर्थ फूटता है वह स्फोट है, वह नित्य है । वह पूर्वापर सम्ब्रन्ध- 
रहित अखण्ड तथा एकरस है | इस शब्द की अभिव्यक्ति ही ध्वनितत्व है । व्याकरण- 
झास्त्र में ध्वनि शब्द केवल अभिव्यंजना के लिए प्रयुक्त हुआ है तथा ध्वनि-सम्प्रदाय में 
यह ध्वनि शब्द तथा अर्थ दोनों के लिए ही प्रयुक्त होता है। ... 

ध्वनि-सम्प्रदाय में ध्वनि काव्य की आत्मा है। ध्वनिवादी आचार ध्वनि के 
अन्तगेंत--रसध्वनि, अलंकारंध्बनि तथा वस्तुध्वनि को ग्रहण करते हैं। रस ध्वनि से 
उनका अभिप्राय नवरस, भाव, भावाभास, : भावोदय, भावशबलता, भावसन्धि से भी 
है । वस्तु ध्वनि से तथ्यकथन तथा कल्पना-असूत चमत्कारजनक भावाभिव्यक्ति का अल- 
द्धार-ध्वनि में ग्रहण होता है। ईन तीनों ध्वनियों में रसध्वनि सर्वेश्रेष्ठ तथा महत्व- 
पूर्ण है । | | 

ध्वनि-सम्प्रदाय में काव्य के तीन भेद होते हैं--ध्वनिकाव्य, गुणीभूत-व्यंग्य 


कला एवं काव्य | [ शफ 


काव्य तथा चित्रेकाव्य । आचार्य मम्मट ने इन्हें क्रमश: उत्तम, मध्यम तथा अवर 
(अधम ) की संज्ञा से अभिहित किया है । 
, ध्वनि-सम्प्रदाय के आचार्यों में आनन्दवद्ध न, अभिनवगुप्त, मम्मट, भोज, 
विश्वनाथ तथा पंडितराज प्रमुख हैं । 
औचित्य सम्प्रदाय--ओऔचित्य सम्प्रदाय की उदभावना एवं प्रतिष्ठा का श्रेय 
आचार्य क्षेमन्द्र को प्राप्त है। इस सम्प्रदाय कौ साहित्य में आवश्यकता स्वयं सिद्ध है । 
प्राचीनता की दृष्टि से भरत के नाट्यशास्त्र में भी इसका विधान प्राप्त होता है । लोक लक 
में प्राप्त वस्तु का उसी रूप में उसी मुद्रा में अनुकरण ही नाट्य का चरम लक्ष्य है । 
प्रकृति के उचितानुचित का विचार नाट्यशास्त्र में पर्याप्त मात्रा में हुआ है । औचित्य 
तत्व- की कल्पना नाट्यशास्त्र के अनन्तर आनन्दवर्धन के यहाँ विशेष रूप से मिलती 
है । आनन्दवर्धन इस तत्व की उपयोगिता स्वीकार करते हुए रस का मूलरहस्य भऔचित्य 
को मानते हैं 
अनोचित्याहते नान्यद्रसभंगस्थ काणरम । | 
ओऔचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिबत्परा ॥१ (ध्वन्यालोक ३/१४) 
आचार्य अभिनवगुप्त ने औचित्य तथा ध्वनि को परस्पर उपकारक तत्व के 
रूप में स्वीकार किया है । क्षेमेच्द्र भी अभिनवगुप्त के ही पट्टशिष्य हैं, ध्वनिवादी होते 
हुए भी औचित्य को व्यापक तत्व के रूप में स्वीकार करते हैं। इनके ग्रन्थ का,चाम 
है---“औचित्य विचार चर्चा” । इसमें लेखक ने औचित्य की विचारधारा का सर्वाहः- 
गीण विवेचन किया है और काव्यशास्त्र के समस्त सिद्धान्तों को अपने भीतर समेट कर 
काव्य के रूप को स्पष्ट किया है। साथ ही क्षेमेन्द्र ने लिखा है कि अलंकार और गुणों 
का अपना महत्व है किन्तु रस से सिद्ध काव्य का स्थिर जीवन औचित्य ही है-- 
क्‍ | अलंकौोरास्त्वलंकारा ग्रुणा एबं ग्रुणाः सदा। | 
ओऔचित्यं रससिद्धस्व स्थिरं काव्यस्थ जोवितम्‌ ॥ (आ० वि० च०) 
ल्ेनेन्द्र औचित्य-तत्व पर विचार करते हुए लिखते हैं कि “उचित का जो भाव 
है वही ओऔचित्य है --- ह 
उचित प्राहुराचार्याः सहर्श किल यस्य यत्‌ । 
 उचितस्थ च यो भावस्तदोचित्य प्रचजनते ॥ 
। (औ० वि० च० श्लोक ७) 
वह .औचित्य हो रस का प्राणतत्व एवं काव्य में चमत्काराधायक है। क्षेमेत्द्र ने - 
लिखा है कि ओचित्य रस का जीवन है, रस काव्य की आत्मा है, वह उस आभात्मा का 
भी जीवन है, अतः विचारणीय है-- मा 
ओच्त्यस्य चमत्कारकारिणश्चारूचवंणे । * 
रसजोी वितभूतस्य विचार कुरुतेज्धुना ॥। 
. (औ० वि० च० श्लोक ३) 
औचित्य तत्व काव्य में अपरिहार्य है क्योंकि काव्य में यदि इसी तत्व का अभाव 
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होगा, तो काव्य उपहासास्पद हो जायगा। उदाहरणतः विक्ठताज्ु व्यक्ति लोक में 
सामान्यतः: तिरस्कार का पात्र बनता है इसी प्रकार विक्वृत-कांव्य भी विद्वानों के द्वारा 
उपेक्षणीय ही होता है । 

आचार्य क्षेमेन्द्र ने औचित्य पर विचार करते हुए उसके अनेक भेदों की चर्चा 
की है, जैसे--पद, वाक्य, प्रबन्ध, अर्थ, गुण, रस, अलंकार, क्रिया, कारक, लि 
वचन, देशकाल आदि। 

काव्य के लिए औचित्य तत्व क्षेमेन्द्र की नूतन उपलब्धि नहीं है अपितु भरत, 
आनन्दवद्ध ने एवं कालिदासादि के काव्य में इस तत्व को देख तथा उसकी महत्ता का 
अनुभव कर इसकी आवश्यकता पर बल देकर क्षेमेन्द्र ने साहित्यशास्त्र के जिज्ञासुओं 
का महान्‌ उपकार किया है तथा काव्य की आत्मा का पद प्रदान किया है । 

समीक्षा--छ: तत्वों के आधार पर निर्मित छः काव्य-सम्प्रदायों का अति सक्षिप्त 
परिचय दिया है--रस, ध्वनि, वक्रोक्ति,, अलंकार, रीति एवं औचित्य परस्पर नितान्त 
भिन्न तत्व नहीं हैं, अपितु ये रुचिभेद से महान्‌ काव्य के अंग हैं ।. इत सबका समषिट- 
गत रूप ही काव्य है। इन तत्वों को दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता हँ--एक 
आत्मतत्व का पक्ष, दूसरा शरीर के महत्व को स्वीकार करने वाला पक्ष । आत्मा और 
' शरीर की सापेक्ष अनिवायंता स्व्रतः सिद्ध है, यदि आत्मा के ;बिना शरीर निरथंक है 
तो शरीर के बिना आत्मा का भी कोई मरत्त॑ अस्तित्व नहीं है। यही बात रस और 
रीति के सम्बन्ध में है। भाव-सौन्दर्य उक्ति-सौन्दयं से निरपेक्ष कैसे रह सकता है; इसी 
प्रकार उक्ति का सौन्दर्य भी भाव-सोन्दर्य से निरपेक्ष नहीं हो सकता । अतः हम कह 
सकते हैं कि एकाज्भीरूप में ये सभी तत्व .एक तत्सम्बन्धी सम्प्रदाय काव्य के व्यापक 
रूप को स्पष्ट करने की अप्रेक्षा उसके एक अड्भ को ही प्रस्तुत करते हैं। इनमें से ऐसा 
एक भी नहीं है, जिसे काव्य का अद्भ स्वीकार न-किया जा सके | काव्य-सम्प्रदायों के 
महत्व तथा पारस्परिक सहयोग की दृष्टि से हम कुप्प्स्वामी के इस श्लोक को उद्ध त 
कर स्पष्ट करेंगे कि परस्पर ये मिलकर ही काव्यतत्व को स्पष्ट करते 

ओचितोमनुधावन्ति सर्व॑ ध्वनिरसोन्‍नया:, 
'गुणालडः कृति रोतीनां नयाश्चनजुवाडः सयाः: ॥। 

.._ -औचित्य का एक वृत्त है । औचित्य के वृत्त पर ध्वनि, रस एवं अनुमिति .की सत्ता 
है । जब कवि की आत्माभिव्यक्ति होती है तो ध्वनित होकर रस व्यक्त हो जाता है | इस 
प्रकार स्पष्ट है कि औचित्य तत्व पर ही रस की स्थिति और उसकी निष्पत्ति निर्भर 
है। वक्रोक्ति कथन की प्रणाली है, ज़ब॒ तक कथन में अनूडापन या वक्ता नहीं होगी, 
तब तक गुण वं अलछ्थार की स्थिति संभव नहीं है; क्‍योंकि वक्रता के द्वारा ही गुण 
और अलंकार है। रीति की उत्पत्ति गुण और अलंकार के कारण है। इन्हीं गुण और 
अलद्डार का मिश्रित रूप ही रीति है। इस स्थिति में ही यह वक्रता रीति में परिणत 
हो जाती है। बाह्नवृत्त आत्मा का है और आन्तरिक वृत्त शरीर का है; केन्द्र ही अन्य 
दोनों वृत्तों में परिणत हो जाता है। रस ही काव्यात्मा है, वह ध्वनि के द्वारा औचित्य 
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के माध्यम से व्यक्त होने पर ही काव्य की आत्मा है, वह शब्दार्थ के द्वारा ही व्यक्त 
होता है, यह सम्पूर्ण समष्ठिट ही काव्य की आत्मा है। पाठक औचित्य के माध्यम से 
चलता, देखता एवं अनुभव करता है और कवि शरीर तत्व से । इन दोनों के संयोग से 
ही काव्यात्मा-रूप आनन्द की उत्पत्ति होती है, यह आनन्द ही रस है और रस ही 
काव्य की आत्मा है । 

प्रश्न १४७--काव्य-दोषों के स्वरूप का विवेचन करते हुए काव्य-दोषों के भेदों 
का सामान्य परिचय दोजिए ह 

यदि उत्तम काव्य के लिए गुणों का होना आवश्यक है, तो वहाँ दोषाभाव का 
होना और भी आवश्यक है । इसीलिए संस्कृत के काव्यशास्त्रियों ने दोपों के अभाव को 
गण माना है ।) आचाय भरत गृण को दोष का उलटा मानते हैं।* भरत की यह 
मान्यता चिरकांल तक मान्य रही; परिणामस्वरूप दण्डी तक दोप का कोई स्पष्ट 
लक्षण देखने को नहीं मिलता है । प्रायः सभी आचाये दोषों के अभाव को उत्तम काव्य 
के लिए आवश्यक मानते हैं, इसीलिए भामह को काव्य में एक भी सदोष पद स्वीकार्य 
नहों है ।7 दण्डी को काव्य में दोषों की अपेक्षा जरा भी सह्य नहीं है, क्योंकि वे काव्य 
की -विफलता के कारण होते हैं। उदाहरण द्वारा इस बात का स्पष्टीकरण करते हए 
कहते हैं कि जैसे कुष्ठ का एक धव्वा सुन्दर शरीर को कुरूप बना देता है वेसे ही दोष 
काव्य को असुन्दर बना देते हैं; दोषों से बचना चाहिए ।४ यही नहीं, दण्डी के अनुसार 
कवि-कौशल एवं चमत्कार के द्वारा सभो दोष-सीमा का उल्लंघन कर गुण भी बन जाते 
हैँ । अग्निपुराणकार के अनुसार दोष उद्धंगजनक होते हैं। वामन के अनुसार दोष गुण 
के विपयेय होते हैं तथा दोष काव्य-सौन्दर्य की हानि करते हैं। महिमभट्ट काव्य में दोष 
की स्थिति अनुचित मानते हैं । काव्यालंकार के टीकाकार नमिसाधु भी दोषों को अतु- 
चित मानते हैं। भोजराज दोषों को त्याज्य मानते हैं । जयदेव, मम्मट, हेमचन्द्र, भोज- 
राज आदि काव्य के लक्षण में “निर्दोष शब्द का प्रयोग कर काव्य में दोष के अभाव 
को आवश्यक मानते हैँ ।!* अग्निपुराणकार ने भी काव्य के लक्षण में दोष को वर्जित 


- दण्डी : काव्यादर्श : महान्‌ निर्दोषिता गुणा: । 

- भरत : नाट्यश्ञास्त्र १७/६५, विपयेस्तो गृणाः काव्येबु कीतिता: । 

“भामह : काव्यालझक्लार १(११ । .सर्वथा पदमप्येक न निगाद्यमवच्चययत्‌ । विलक्ष्मणा 
“ । हि काव्येन दुः सतनेव निन्चते ।। 
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- दण्डी : काव्यादर्श १ । े 
(क) दोषा: विपत्तये तत्न गुणा: सम्पत्तये यथा (प्रभा टीका) पृष्ठ ३७४ । 
(ख) तदल्पूमपि नोपेक्ष्यं काव्ये रृष्टं कथंचन । 

स्याद्वपु:: सुन्दरमपि श्वित्रेकेन दुर्भगम्‌ । १॥७ 
इति दोषा दशवेते वर्ज्या: काव्येषु सूरिभि:। ३।१२६ 
५. जयदेव : चन्द्रालोक : “निर्दोषा लक्षणवती सरीतिर्गणभूषणा । 
मम्मट : काव्यप्रकाश : १। तददोषों शब्दार्थों सगुणावनलंकृतीपुन:क्वापि । 
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किया है।! आचार्य मम्मट ने मुख्यार्थ के अपकर्षक को दोष कहा है। उद्देश्य की 
प्रतीति का विधातक होना ही मुख्यार्थ का अपकर्ष है। मुख्यार्थ है रस" आचार्य 
विश्वनाथ भी मुख्य अर्थ के अपकर्ष करनेवाले तत्व को दोष कहते हैं । रस का विघात 
तीन प्रकार से होता है--(१) रस की प्रतीति में विलम्ब, (२) अवरोध द्वारा, तथा (३) 
रफ्त-प्रतीति में पुणे विधात । काव्य का प्रमुख तत्व रस है और रस के अपकष करने वाले 
तत्व को काव्यदोब कहना सर्वेया उचित है। क्योंकि जब रस सदोष होगा, काव्य का 
मूलतत्व ही त्रुटिपू्ण और सदोष है तब अन्य, तत्व शब्द और अर्थ का कहता ही क्‍या 
शब्द और अर्थ से निष्पन्न काव्य काव्यानन्द दे सकेगा; इसमें संदेह ही है। 
हिन्दी साहित्य के आचार्यों ने मम्मट आदि के आधार पर ही काव्य के दोषों 

का विवेचन किया है। हिन्दी के आचार्यों में केशवदास “कविप्रिया” में कहते हैं कि 
दृषण सहित कवित्त' से बचना चाहिए। पूर्ण लक्षण इस प्रकार है-- “प्रभु न कृतघनी 
सेइये, दूषण सहित कवित्त ।” श्रीपति ने काव्य-सरोज' चतुर्थ दल में दोषों का विवेचन 
किया है। उनकी दोष की परिभाषा इस प्रकार है 

जा पदार्थ के दोष ते आछे कवित नसाइ। 

दूषन तासो कहत हैं श्रीपति पण्डित राइ ॥ 


चिन्तामणि 'कविकल्पतरु' में शब्द, और रस के विधातक तत्वों को दोष कहते हैं--- 
शब्द अर्थ रस को जु. इत देखि परे अपकर्ष । 
दीन कहत है ताहि को सुने घटतु है हपे।॥। 
“ कुलपति मिश्र के अनुसार रस-निष्पति का बाधक तत्व दोष है-- 
शब्द अथ में प्रकट हू रस समुझन नहह देय ॥ 
सो दृषण तन मन विथा, जो जिय को हरि लेय ॥ 
भिखारीदास के अनुसार शब्द, वाक्य, रस और अर्थ में दोष होता है, इनसे 
'बचकर कविता करनी चाहिए-- | 
दोष शब्द हूं, वाक्य हूँ, अर्थ रसहु में होय । 
: तेहि तजि कविताई कर, सज्जन सुमती सोय ॥। 
प्रतापसाहि काव्यविलास में मुख्यार्थ- के बाधक तत्व को दोष कहते हैं-- 
अर्थ बोध के मुख्य में, घात करत जो होई। 
ताको दूषण कहत हैं. शब्द अथे रस सोई॥ 
उपयुक्त विवेचन के अनन्तर हम कह सकते हैं कि हिन्दी के आचार्यों की दोष- 
“विषयक माच्यता संस्कृत-काव्यशास्त्रोपजीवि है। इन हिन्दी के आचार्यों ने मुख्यार्थ 
१. .अग्तिपुराण संक्षेपाद”“““गुणवहोष वजितम॥ 
२. मम्पट : काव्यप्रकाश ७४६ 
मुख्यार्थहतिदोधो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयादवाच्य: । 
३. विश्वनाथ : सहित्यदर्पण दोषास्तिस्थापकर्षेका 
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(रस) के बाधक तत्व के रूप में काव्यदोषों को स्वीकार किया है । 

दोब-भेद--ताट्यशास्त्र में भरतमुनि ने दोषों की संख्या दस मानी है, उनके 
नाम ये हैं--अगढ़, अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्नार्थ, एकार्थ, अभिष्लुतार्थ, न्‍्यायापेत, विषम 
विसन्धि, और शब्दहीत ।? भागमह ने त्तीन प्रकार के दोषों की चर्चा की हैं सामान्य 
दोष, वाणीदोष, और अन्य दोष । सामान्य दोष निम्न हैं--नेयार्थ, क्लिप्ट, अन्याथ, 
अवाचक, अयुक्त और गुड़ शब्द | वाणीदोष--श्रुतिकटु, अर्थ-दुष्ट, कल्पना तथा श्रुति- 
दुष्ट । अन्यदोष---अपार्थ, व्यर्थ, एकार्थ, ससंशय, अपत्क्रम, शब्दहीन, यति श्रष्ट, मिन्न- 
वृत, विसन्धि, देशविरुद्ध कालविरुद्ध, प्रतिज्ञाहीन, हेतुहीन और दृष्टान्तहीन । भानह के 
अनुस्तार उपयुक्त समस्त दोष एक-दूसरे में समन्वित होकर ग्यारह रह जाते हैं। दण्डी 
के अनुसार (काव्यादर्श “३।१२५-२६) निम्त काव्यदोष हैं--(१) निरर्थक, (२) 
विरुद्धार्थंक, (३) अभिन्नार्थक (४) संशययुक्त, (५) अपेक्षित शब्दहीन, (६) यतिश्रष्ट, 
(७) असमवृत, (८५) सन्धिरहित, (६) स्थान-समय-कला-लोक-न्यास, और आगम 'का 
विरोध । (१०) अपकृमम्‌ । आचार्य वामन ने पूर्वोक्त आचार्यों की अपेक्षा कुछ अधिक 
स्पष्ट विवेचन किया है। वामन के अनुसार दोष दो प्रकार के शब्दगत आर अथगत 
होते हैं। इनके भी चार भेद पद-दोष; पदार्थदोष, वाक्य-दोष, और वाक्‍्यार्थ-दोष हैं 
इन्होंने शब्दगत दोषों के तीन भेद पदगत, पदार्थगत, और वाक्यगत किये हैं। तथा 
अर्थगत के दो भेद पदार्यंगत औरश्वाक््यार्थगत माने हैं ॥ काव्य के दोषों का सर्वाधिक 
स्पष्ट एवं मान्य विवेचन काव्यप्रकाशकार मम्मट ने किया है। मम्मट के अनुसार 
काव्य-दोष तीन प्रकार के--शब्द-दोष, अर्थ-दोष तथा रस-दोष होते हैं। पद, पदांश 
और बाक्यगत दोषों का परिगणन मम्नट शब्द-दोषों में ही करते हैं। मम्मट ने शब्इ- 
व्सेष सेंतीत, अर्थदोष तेईस और रसदोष दस माने हैं। शब्द-दोष के अन्तर्गत पद-दोष 
निम्न हैं--श्रतिकट, च्यूतसंस्क्ृति, अग्रयुक्त, असमर्थ, निहताथ्थ, अनुचितार्थ, निरथेक, 
अवाचक, अश्लील, संदिग्ध, अग्रतीत, ग्राम्यनेयार्थ (पदगत-समासगत), क्लिष्ट, अवि- 
मृष्ट-विवेयांश, विरुद्धमतिकृत । उपयु क्त सोलह दोषों. में से च्युतसंस्कृति, असमर्थ और 
निरर्थक दोष को छोड़कर शेष तेरह दोष वाक्य में भी होते हैं। पदां शदोष निम्त हैं-- 
श्रतिकट, निहतार्थ, निरथेक, अवाचक, ब्रीड़ा, जुगुप्सा, अमज्भलदायी, अश्लील, सन्दिग्ध 
नेयार्थ । ह 

वाक्यगत दोब--प्रतिकलवर्ण, उपहतविसर्ग, लुप्तविसगं, विसंधि, हतवृत, 
न्यूनपद, अधिकपद, कथितपद, पतत्प्रकर्ष, समाप्तनुपरात्त, अर्थान्तरेकवाचक, अभवन्मत- 
योग, अनभिहितवाच्य, अपदस्थपद, अपदस्थ समास, सड्भीण, गभित, प्रसिद्धिहत भग्न- 
प्रक्रम, अक्रम, अमतपराथ । ः 


अर्थदोष--(१) अपुष्ट, (२) कष्ट, (३) व्याहत, (४) पुनरुक्त, (५) दुष्क्रम, 
१. ना० शा० १७।८८; 
२. काव्यालंकार (भा०) १३७, ४७; ४॥१; ५६०; 
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(६) ग्रास्य, (७) सन्दिग्ध, (८) निर्ेतु, (६) प्रसिद्धिविरुद्ध, (१०) विद्याविरुद्ध, (११) 
अनवीकृत, (१२) सनियमपरिवृत्त, (१३) अनियमयरिवृत्त, (१४) विशेषपरिवृत्त, (१५) 
अविशेषपरिवृत्त, (१६) साकांक्ष, (१७) अपदयुक्त, (१5) सहचरभनिन्‍न, (१६) प्रका- 
शित विरुद्ध, (२०) विध्ययुक्त, (२१) अनुवादधुक्त, (२२) त्यक्तपुनः स्वीकृत, तथा 
(२३) अश्लीलअर्थ दुष्ट । ॥ 

रसदोब--( १) व्यभिचारीभाव, रत्त तथा स्थायीभावों का स्वशब्द द्वारा कथन 
(२) अनभाव, विभाव की कष्ट-कल्पना द्वारा अभिव्यक्ति, (३) प्रतिकूल विभाव आदि 
का ग्रहण, (४) बार-बार दीध्ति, (१५) .अनवसर रस का विस्तार (६) रस का अनवसर 
विच्छेद, (७) अज्भ या अप्रधान का विस्तार, (८) अंगरी की उपेक्षा, (६) प्रकृति का 
: विपयेय, (१०) अनड्भ का वर्णन । ह हा 

ध्वन्यालोककार ने रस-विषयंक दोषों का विवेचन करते समय 'दोष' को 'अनौ- 
चित्य' शब्द से अभिहित किया है। 

हिन्दी के काव्यशास्त्रियों ने भी दोषों प्रर विस्तार से विचार किया है। केशव- 
दास ने कविप्रिया' में बाईस दोषों का विवेचन किया है।” चिन्तांमणि ने शब्दगत 
अर्थशत और रप्तगत दोषों का विवेचन किया है ।* कुलपति मिश्र ने इस विषय में 
_ चिन्तामणि का अनुकरण किया है ।३ सोमनाथ उपयु क्त तीन प्रकार के दोषों के अति- 
रिक्त (वृत्तदोष” नामक अन्य दोषों को भी स्वीकार करते हैं।* भिखारीदास शब्दगत, 
वाक्यगत, अर्थंगत तथा रसगत दोषों को मानते हैं ।* 

निष्कर्ष यह है कि काव्य-सौन्दर्य को हानि पहुँचाने वाले तत्व का नाम दोष 
'है। किन्तु दोष सर्वत्र दोष नहीं रहते, उनका परिहार भी हो जाता है। केवल उनकाः 
परिहार ही नहीं, वे कभी-कभी गृण भी हो जाते हैं, काव्य-सौन्दर्य का उत्तथ भा कर 
देते हैं और कवि की वाणी का चमत्कार कहलाते हैं, किन्तु यह तभी होता है जबकि 
कवि सावधानी -से कार्य करता है । अतः कहा जा सकता है कि दोष काव्य में अनित्य 
ही ह। | 

प्रश्न १५. निम्नलिखित दोषों का लक्षण उदाहरण देते हुए दोंष परिकार 
का विवेचन कोजिए : ्््ि 

(१) श्रुतिकट॒त्व, (२) च्युतसंस्कृति, (३) अश्लीलत्व, (४) ग्राम्यत्व, (५) 
अप्रतीतत्व, (६) क्लिष्टत्व, (७) स्यूनपदत्व, (८) अधिक पदत्व, (६) अक्रमत्व, (१०) 
दुष्क्रमत्व, (११) पुनरुक्ति, 





१. केशवः कविप्रिया तृतीय, अध्याय 

चिन्तामणि : कविकुल-कल्पतरु, चतुर्थ प्रकरण 
३. कुलफ्ति : रस-रहस्य, पंचम प्रकंरण 
४. सोमनाथ : रस-पीयूष-नीधि, इक्कीसवां तरण 
५. भिखारीदास : काव्यनिर्णय 
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१. श्र्‌ तिकटुत्व--काव्य में कानों को अभ्रिय लगने वाली एवं कठोर शब्द की 
रचना श्रुतिकट' कहलाती है। अतः जहाँ पर कठोर शब्दों का प्रयोग होता है वहाँ पर 
श्रुतिकद॒त्व दोष होता है जैसे--- । 
उदाहरण--(क ) कातार्थी तब होहेगी. जब मिलि हैं प्रिय आय । 
यहाँ पर कातार्थी शब्द ख्ंगार रस के प्रयोग में कानों को खटकता है क्योंकि 
शंगार रस में ओर विशेषकर विश्नलसम््भ शझूंगार में माध॒यें वर्गों का ही प्रयोग होना 
चाहिए; कठोर वर्ण नितानन्‍्त वजित है। अतः यहाँ पर श्रतिकट॒त्व॒ दोष है। 
- अन्य उद्भहरण--भत्सना से भोत हो वहु बाल तब चप हो गया। यहाँ पर 
भी भत्सना' शब्द में श्रतिकट दोप है। 
.. २. च्युतसंस्कृति--च्युतसंस्कृति दोष वहाँ होता है। जहाँ किसी पद का 
प्रयोग व्याकरण के प्रतिकल होता हैं । 
जैसे निराशता तथा पृज्यनीय शब्द व्याकरण के नियमों के प्रतिकल हैं इनका 
प्रयोग होने पर च्युतसंस्कृत दोष होगा । 
उदाहरण--(क) इस निराशता को छोड़ो, आशा से लो काम 
- इस उदाहरण का “निराञ्मता' शब्द व्याकरण की दृष्टि ये अशुद्ध है, अतः यहाँ 
पर च्युतसंस्कृति दोष है। यहाँ पर कवि को निराशा शब्द का प्रयोग करना चाहिये 
था। 
अन्य-उदाहरण--पृज्यनीय श्रीमान्‌ जी, हमको करें कृतार्थ । 
यहाँ पृज्यनीय शत्द में च्युतसंस्कृति दोष हैं। पूज्य अथवा पूजनीय शब्द, ऋ। 
प्रयोग ही होना चाहिए 
३. अश्लीलत्व--क्ाव्य में अश्लील शब्दों का प्रयोग अश्लीलत्व दोष कह- 
लाता है । ४ 
यह दोष तीन प्रकार का होता 
(१) ब्रीड। सूचक, (२) घृणा सूचक, (२) अमंगल सूचक । 
(क) ब्रीडा सूचक 
में त्रीडासूचक अश्लीलत्व दोष होता है । 
उदाहरण--मद अन्धन को जय करन तो साधन सुमहान । 
स्पष्दीकरण--यहाँ राजा की प्रशंसा में कंहा गया है तेरा साधव (सँनिक 
शक्ति) महान हे | ह 
यहाँ पर 'साधन' शब्द अश्लील है क्योंकि साधन का अर्थ पुरुष . का लिड्भ भी 
होता है। 








प्रतीति 





(ख) घृणा सूचकर-- 
उदाहरण--मिची आँख पिय की तिरखि 
वायु दीन तत्काल । 
यहाँ प्रयुक्त वायु शब्द अपानवायु का भी द्योतक है अतः घृणा सूचक है । 
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(ग) अमंगल सूचक--उपयु क्त पद्चय में मची आँख शब्द अमंगल सूचक है 
क्योंकि आँख मिचना मृत्यु के लिए भी प्रयुक्त होता है । 

8. ग्राम्यत्व--साहित्यिक रचना में ग्रामोण बोलचाल के शब्दों का प्रयोग 
होने पर ग्राम्यत्व दोष हो जाता हैँ । 

उदाहेरण---“मूड़ पै मुकुट घरे सोहत गोपाल है ।” ह 

यहाँ पर मड़ शब्द में ग्राम्यत्व द्वोष है क्योंकि मड़ शब्द गाँवों में ही सिर के 
लिए प्रयुक्त होता है । 

५. अप्रतोतत्व--जहाँ पर ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जो केवल शास्त्रों में ही 
प्रसिद्ध हों परन्तु लोकव्यवहार में नहीं, वहाँ पर अप्रतीतत्व दोष होता है । 

उदाहरण--“आशय मेरा करो नाश हे हरि” 

यहाँ पर आशय” शब्द वासना के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है परन्तु यह शब्द 
वासना के लिए केवल योगशास्त्र में ही प्रसिद्ध है लोक में नहों, अत: यहाँ पर अप्रती- 
तत्व दोष है । | ह 

अन्य उदाहरण--असुरों के सम्नाट-इन्द्र ने ऋषि-मुनियों को किया प्रणाम । 
यहाँ पर असुर शब्द देवता वाचक है जो-केवल वेदों में ही प्रसिंद्ध है लोक में 
नहीं, अत: अप्रतीतत्व दोष है । ६ 
क्लिण्टत्व-- जहाँ .पर ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जिनका अथे बड़ी कठिनाई 
से प्रतीत हो, वहाँ विलष्टत्व दोष होता हैं ! - 
उदाहरण-- अहि-रिपु-पति-तिय-सदन है 
मुख तेरो रमनीय । 

यहाँ पर 'अहि-रिपु-पति-तिय-सदन' का अर्थ 'कमल' है जो बड़ी कठिनाई से 
जाना जाता है अतः क्लिष्टत्व दोष है । 

अहिज--सपं, उसका शत्र-गरुड, उसके पति, विष्ण. भगवान उनकी तिय लक्ष्मी 
उनका सदन अर्थात्‌ निवास स्थान कमल, उसके समान मुख है । 

७; न्यूनपदत्व--जहाँ पर अभीष्ट अथथे को सूचित करने वाले पद की कमी 
हो ओर पूर्ण अर्थ को स्पष्ट करने के लिए कुछ शब्द जोड़ता पड़ वहाँ पर न्यूत 
पदत्व दोष होता है । 

उदाहरण---कृपावलोकन होय तो 

सुरपति सों का काम । 

यहाँ पर क्षेपावलोकन शब्द से पहले आपकी शब्द का प्रयोग नहीं किया 
गया है। इस शब्द के न होने से अभीष्ट अर्थ की प्रतीति नहीं होती है इसलिये यहाँ 
न्यूनपदत्व दोष है । 

अन्य उदाहरण--पानी पावक पवन प्रभ्नु, ज्यों असाधुत्यों साधु” [केशव | 

पानी, अग्नि, पवन और भगवान साधु और असाधु के साथ समान व्यवहार 
करते हैं किन्तु अथ्थ की स्पष्ट अभिव्यक्ति केवल इन्हीं शब्दों से नहीं हो रही है । 
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८. अधिकपदत्व--जहाँ पर वाक्य में अनावश्यक शब्दों का प्रयोग किया 
जावे वहाँ पर -अधिकपदत्व दोब होता है । ऐसे अनावश्यक शब्दों के हटा देने से वाक्य 
का सोन्दयय बढ़ता ही है छघटता नहीं । ' 

उदाहरण ---लपटी पुहुप पराग पर सनी स्वेद मकरन्द । 

यहाँ पर पुहुप (पुष्प) शब्द अनावश्यक है। इसके हटा देने से वाक्यार्थ के 
सौन्दरय में कोई बाधा नहीं पहुँचती है | पुष्प की' रज को .ही पराग कहते हैं अत: पराग 
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के पहले 'पुहुप' शब्द न लगाना ही अच्छा है। इसीलिये यहाँ अधिकपदत्व दोष है । 
अन्य उदाहरण--मैंने” अपनी आँखों से देखा है । 

यहाँ पर आँखों से शव्द अधिक हैं क्योंकि देखना तो जाँखों से ही होता है + 
अतः यहाँ पर भी अधिकपदत्व दोष है । 

९. अक्रमत्व--जहाँ पर कोई पद उचित स्थान पर प्रयुक्त न होकर अनुचित 
स्थान पर (बिना क्रम के ही) प्रयुक्त हो यहाँ पर अक्रमत्व दोष होता है । 

उदाहरण--“विश्व में लीला निरन्तर कर रहे वे झानवी ।” 

यहाँ पर मानवी शब्द का प्रयोग लीला शब्द से पहले (मानवी लीला) न करके 
चरण के अन्त में किया है अतः अक्रमत्व दोष है। | 

१०. दुष्क्रमत्व--जहाँ पर शास्त्र अथदा लोक के विरुद्ध क्रम होता हे वहाँ 
पर दुष्क्रमत्व दोष होता है । 

उदाहरण---'नप मो को हय दीजिये अथवा मत्त गजेन्द्र ।* ह 

सबसे पहले याचक को हाथी माँयना चाहिए, हाथी न मिलने पर हय (घोड़ा) 
माँगना चाहिये अतः 'हय' शब्द के स्थान पर 'मत्त गजेन्द्र' होना चाहिए और 'मत्त 
गजेन्द्र' के स्थान पर 'हय' शब्द का प्रयोग होना चाहिये । इन दोनों शब्दों का प्रयोग 
लोकविरुद्ध होने के कारण यहाँ पर दृष्क्रमत्व' दोष है । 

११. पुनरुक्ति---जहाँ एक शब्द या वाक्य द्वारा किसी अर्थ विशेष की प्रतोति 
हो जाने पर भी उसी अर्थ वाले शब्द या वाक्य का दुबारा प्रयोग किया जावे वहाँ 
पुनरुक्ति दोष होता है । 

उदाहरण---“सब कोऊ जानत तुम्हें सारे जगत जहान । 

यहाँ पर जहाँन! शब्द संसार के अर्थ में दुबारा प्रयोग किया गया है अतः 
पुनरुक्ति दोष है। 
दोष-परिहार 

काव्य में दोष सदा ही दोष नहीं रहते । कभी-कभी दोषों का निराकरण हो 
जाता हैं । कभी-कभी वक्ता, श्रोता, आदि के औचित्य के कारण, दोष गण हो जाते हैं 
और कहीं तो वह न दोष रहता है और न गूण ही--“वक्ताद्योचित्यवशाहोषो5पि गुण: 
क्वचित्‌ क्वचिन्नोभौ” अतः काव्य में जो एक तत्व एक स्थोन पर दोष है वही अन्यतर 
गृणा भी हो जाता है और कभी-कभी न वह दोष रहता है और न गुण ही। 

(अ) खझूंगार रस में टवर्ग (ट, ठ, ड, ढ, ण) के वर्णों. का प्रयोग. श्रुतिकटु 
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दोष कहा जाता है किन्तु यही टवर्ग वीर तथा रोद रस में रसनिष्पत्ति में सहायक 
अनाता है, जेंसे-- ह 
चितवन कछ कौतुक दइते, देखो नेकु निहारि। 
कब की इकटक डटि रही, टटिया अंगुरिद टारि॥ 
इस ख्यूंगार हू रस के उदाहरण में ट्वर्ग' का प्रयोग श्र तिकट होने के कारण रस- 


' होता है. इन दोनों गें ही में ट्वर्ग का प्रयोग वजित होता है। किन्तु वीर रस में “टवर्ग 

का विधान है अतः वहाँ टवर्ग कर्णकटु वर्णों तथा संयुक्ताक्षरों का प्रयोग सौन्दर्य-वद्ध न 
करता है। अतः वीर रस में टवर्गादि का प्रयोग गृण होता है। 

ह (ब) लज्जा जनक, घृणास्पद, और अमंगल सूचक शब्द काव्य में अश्लीलत्व 

दोष के जनक है किन्त्‌ कामशास्त्र में नहीं | वहाँ से मुण बन जते हैं । 

(स) शास्त्रीय या पारिभाधिक शब्दों का प्रयोग “अग्नतीतत्व' दोष कहा जाता 
है किन्तु अपने-अपने सन्दर्भ में वे दोष नहीं होते । योगशास्त्र' के पारिभाषिक शब्दों 
का प्रयोग ज्यूंगार रस के काव्य में दोष हे किन्तु योगदशन' में नहीं । 

(द) इसी प्रकार यदि वक्ता और श्रोता दोनों ही शास्त्र-न्ञाता हैं, तो वहाँ यह 
' द्वोष नहीं रहेगा । 

(य) ग्राम्यत्व-दोष ग्रामीणों की बोल-चाल में दोष नहीं होता है । 

.. अर्योत्कपं के लिए जब वात दुहरायी जातो है वहाँ पुनरुक्त दोप नहीं रहता है। 
वहाँ वह गण हो जाता है । ु 
इसी प्रकार--- 

(१) “प्रसिद्ध अथ में हेतु का न होना दोष नहीं होता है । 

ह ) दृषित पदों के प्रयोग का अनुकरण करके बतलाने में सदोष पदों का 
उच्चारण करने में वक्ता दोष का भागी नहीं होता है अर्थात्‌ अनुकरण में श्रुत्रिकटु 
आदि का दोषों दोषत्व नहीं होता है । 

(३) वैय्याकरण यदि वक्ता है तो क्लिष्टत्व काव्यदोष गुण हो जाता है, इसी 
प्रकार यदि श्रोता भी क्याकरण है तो क्लिष्टत्व गुण हो जाता है । 

(४) वीभत्व रस के व्यंग्य होने पर श्रुतिकटुत्व तथा दीर्घे समासत्व (दोष) 
गुण हो जाता है । . । 

(५) अध्याहार से यदि शीघ्र अर्थ की प्रतीति ही जाए तो वहाँ न्यूनतम दोष 
नहीं रहता हें ह 
प्रश्न १६. कविता के उपकरण (तत्व) क्‍या हैं, इतका स्पष्ट विवेचन कीजिए। 

काव्य क्‍या है ? इस प्रश्त का उत्तर आचार्यों ने काव्य के लक्षणों को लिखकर 
दिया है, किन्तु काव्य को परिभाषाएं व्यक्ति, देश, काल आदि सापेक्ष हैं, अतः वे पूर्ण 
होते हुए भी अपूर्ण हैं। काव्य की आत्मा के निर्धारण-प्रसंग में भी आचार्यों ने काव्य, 
उसकी आत्मा और उपकरणों की ओर संकेत किया है । उसके द्वारा भी काव्य के तत्वों 
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का स्पष्ट निर्देश नहीं मिला है। किन्तु इतना-तो स्पष्ट है कि भाव और भाषा शली काव्य 
के अनिवार्य उपकरण हैं। 'स्पृह्णीय' सुन्दर भाव ही काव्य-साहित्य का मूलतत्व है 
'र उसकी अभिव्यक्ति का अनिवाय॑ माध्यम भाषा-शैली है । रस-भाव या उदात्त भाव 
काव्य का प्राणतत्व है तो भाषा-शैली उसका शरीरतत्व है ॥” वास्तव में यही दो तत्व 
काव्य के प्रधान उपकरण या तत्व हैं किन्तु पाश्चात्य विद्वानों ने कल्पना तत्व को विशेष 
महत्व दिया है। भाव के अन्तर्गत ही बुद्धितत्व या विचारतत्व का भी समावेश 
जाता है किन्तु विद्वानों ने इन दोनों तत्वों में पार्थक्य मान कर इन्हें दो तत्व स्वीकार 
किया है। डा० श्यामसुन्दरदास ने काव्य-में तीन प्रधान उपकरण या तत्व माने हैं, 
उनका विचार है कि--- का 
(१) “बुद्धितत्व अर्थात्‌ वे विचार जिन्हें लेखक या कवि अपने विषय-प्रति- 
पादन में प्रयुकुत॒ और अपनी कृति में अभिव्यक्त करता है। (२) राग्रात्मक तत्व अर्थात्‌ 
वे भाव जिनका उसको काव्य-विषय स्वयं उसके हृदय में उत्पन्न करता है और जिनका 
वह पाठकों के हृदय में संचार करना चाहता है तथा (३) कल्पनातत्व अर्थात्‌ मन में 
किसी विषय का चित्र अंकित करने की शक्ति जिसे वह अपनी वृत्ति में प्रदर्शित करके 
'घारकों के हृदय-चक्ष केसामने भी वसा ही चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न करता है। 
किन्तु पाश्चात्य विद्वानों ने चार तत्व माने हैं, उनके नाम हैं--(१) बुद्धितत्व, (२) . 
भावतत्व, (३) कल्पनातत्व, (४) कला या शैली (भाषा-शेली ) । 
काव्य बुद्धि, भाव, कल्पना और भाषा-शैली का समन्वित परिणाम है । एक के 
अभाव में काव्य का अस्तित्व खतरे में पड़ सकता है। किन्तु हम किस तत्व को प्रधान 
मानें और किसे अप्रधान । हमारे विचार से सर्वाधिक प्रधान तत्व-भाव “काव्य में भाव- 
तत्व की ही प्रधानता प्रतीत होती है, बुद्धितत्व का स्थान गोण होता है। बुद्धितत्व के 
अभाव में काव्य का कोई न कोई रूप अवश्य सम्भव है, वह चाहे अस्थिहीन मांस के 
शिथिल श्लथ के सहश ही क्यों न हो । किन्तु केवल बुद्धितत्व केभी काव्य का विधान 
नहीं कर सकता । वह तो शुष्क, नीरस और भयावह अस्थिपंजर के सहश ही प्रतीत 
होगा । इसलिए काव्य में बुद्धितत्व सदंव ही भावाश्वित रहता है ।॥ इसी बात को मेरी 
(८77० नामक पाशचात्य विद्वान ने इस प्रकार लिखा है--- 
का ीछशिबाफणाडट ीटा6 48, 70 इपतली 9? 38 7४ए6 0087६, 
प0प्रश्ठा[ क्‍8. ४चिबएड 6 वैज्ञातााद्वंत जी व्यागांगा. (6. काला 0० 
$ए०, 722० 73.) 
“अर्थात्‌ साहित्य में बुद्धि अपने शुद्ध रूप में नहीं रहती । वह सदा ही भावना 
की अनुगामिनी भृत्या के रूप में आती है ।” 
बुद्धितत्व का काव्य में महत्वपूर्ण स्थान है, बह कवि को विचारसम्पदा प्रदान 
करता है। कवि के दृष्टिकोण को स्वस्थ दिशा देने का कायें भी बुद्धि का है। वह 
जीवन और जगत्‌ के चिरन्तन सत्यों को मूत्त रूप प्रदान करने में सहयोग देता है 
डितत्व उचितानुचित के विवेक का कार्य भी करता है। डा० तरिगृणायत ने बुद्धि के। 
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निम्न कार्ये स्वीकार किये हैं--- 

(१) भावों को आधारभुमि के रूप में, 

(२) भावों को स्पष्टतर करने के लिए, 

(३) लेखक के दृष्टिकोण के स्वरूप निर्माण के रूप में, 

(४) भावों की व्यवस्थित अभिव्यक्ति के रूप में 

(५) भावभिव्यक्ति में चमत्कार की योजना के रूप में । 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि काव्य में वुद्धितत्व का विशेष महत्व है; 
उसके द्वारा ही काव्य की रूपरेखा व्यवस्थित होती है। वह कल्पना की उन्मुक्त गति 
को संयमित करता है, और काव्य को लोकमंगल का विधायक बनने के लिए बाध्य 
करता है । 

झावतत्व--भाव या रस काव्य का प्राण है। यह भाव ही काव्य का आधार 
है । इसी भावतत्व की पूर्ण परिणति के लिए अन्य तत्वों का प्रयोग किया जाता है। 
भावतत्व ही काव्य का ऐसा एक अनिवार्य तत्व है जिसके महत्व को सभी स्वीकार 
करते हैं, यही तत्व काव्य की मुलभूत एकता की प्रतिष्ठा करता है। “मनोवेग, जिन्हें 
साधारणतः भाव ही कहा जाता है, काव्य के भाव-पक्ष के प्राण हैं। कवि की संस्कार- 
जन्य प्रतिभा जीवन के विविध वातावरणों के मामिक चित्नों को आत्मसात्‌ करती रहती 
है। मनोवेगों के किसी विशेष उद्रेक द्वारा यह एकत्रित चित्र वाग्धारा के माध्यम से 
काव्य का निर्माण करते हैं। काव्य के कल्पनातत्व, वुद्धितत्व और शैलीतत्व यह तीनों 
तत्व भावतत्व पर आश्चित हैं ।” भाव ही कवि-कल्पना का प्रेरक तत्व है। वह काव्य में 
प्रभाव उत्पन्न करता है । वहीं वास्तव में काव्य है, वही संगीतात्मकता का प्रेरक है । 
निःसन्देह भाव ही काव्य का मलतत्व है । उसी तत्व की सहायता के लिए अन्य तत्वों 
का प्रयोग होता है | श्रेष्ठ काव्य के निर्माण के लिए भावों में उदात्तता, गहनता और 
विस्तार होना आवश्यक है । 

भाषा-शैली तत्व--कल्पना, बुद्धि और भाव-तत्व की तरह शैली-तत्व भी काव्य 
का अनिवाय तत्व है। भाव आत्मतत्व है तो भाषा-शली शरीरतत्व। भावार्थ जब 

| रूप भ्रदण करता है तभी वह साहित्य रूप को ग्रहण करता है। “काव्य का 
शैली तत्व मनोग्रत भावों को मूर्त रूप प्रदान करने वाला सहज साधन है । शैली काव्य 
बाह्य रूप 


| 


3. 


त्राह्म रूप को अलंकृत करने के अतिरिक्त उसके भावगत रूप को विकसित करती 
भसावा के पोपक उपादान के रूप में यह रस-संचार करने में सहायक होती है । 

न्दिय को साथकता शेली-गत सोॉन्दय पर ही निर्भर है। सुन्दर शैली के अभाव 
सावों का सहज सौन्दर्य भी विक्तत हो जाता है। प्रत्येक लेखक की अन्तर्तम भाव- 
_नाओं और व्यक्तित्व के अनुसार शैली अपना विशिष्ट महत्व रखती है ।” निश्चय ही 
- शब्द और अर्थ प्रत्येक साहित्यकार की अपनी सम्पत्ति होते हैँ किन्तु जो उनका समचित 
प्रयोग करना जानता है और करता है भहान्‌ साहित्यकार के पद को अभिषिक्‍षत 
करता - हैं । ह 


रो 


न 
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कल्पना तत्व--काव्य के तत्वों में एक अन्य महत्वपूर्ण तत्व कल्पना है । काव्य- 
रूप की सृष्टि करने वाली शक्ति कल्पना ही है। जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों को समक्ष 
प्रस्तुत करने का काम कल्पना करती है। यह अमत्ते को म॒त्तें रूप प्रदान करती है । 
पात्रों के चरित्र की सृष्टि करती है। विभिन्‍न भावों के चित्र अंकित करना भी इसी 
कल्पना का काय है । भूत, भविष्य और वर्तमान का साक्षात्कार हम कल्पना के द्वारा 
ही करते हैं! अतः काव्य में' कल्पना का महत्व स्वयं सिद्ध है। कल्पना से उत्पन्न चित्र 
ही भावों को उत्तेजित करते हैं, भाषा-शैली उन्हें शब्द रूप प्रदान करती है । “सृक्ष्म 
विश्वेपताओं. और गुणों को, चेष्टा, क्रियाकलाप और अभिव्यक्ति के प्रयोजन को तथा 
भांव की उलझन, तीव्रता और प्रभाव की कल्पना की सहायता के बिना पूर्णतया प्रगट 
नहीं किया जा सक्रता । कल्पना की चल-चित्रावली जब उद्घाटित होने लगती है, तब 
अनुभूत, अतीत जीवन की झाँकियाँ हमारे सामने नाचने ;लगती हैं। जिप प्रकार भाव 
की अनुभूति आनन्दमयी है उसी प्रकार कल्पना की झाँकी भी मधुर और संवेद्य है । 
सुख या दुःख चाहे जिसके चित्र यह कल्पना की चित्रावली प्रस्तुत करें हम उसे देखने 
की अटूट तृष्णा से ओत-प्रोत हैं। वास्तव में कल्पना की सामर्थ्य ही कवि की प्रतिभा 
है । शेक्सपीयर ने इसीलिए-लिखा भी है कि---]%#6 ]प्रा४70, #76 ]0ए&/ धाएत॑ं 
6 एणलश 6 एणी गाबश्ाबांणा थी ००ग्रएथ०. अर्थात्‌ उन्मत्त, प्रेमी और 
कवि का कल्पना से घनिष्ठ सम्बन्ध है। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि कल्पना को 
प्राच्य एवं पाश्चात्य दोनों ही काञ्य-संसार तथा उनके काव्यशास्त्र महत्व प्रदान करते 


काव्य के भाव, कल्पना, बुद्धि और भाषा-शैली नामक चारों तत्वों में घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। वे परस्पर एक दूसरे के प्रक हैं, एक दूसरे को पूणता प्रदान कर काव्य 
का रूप ग्रहण करते हैं। “कल्पना, शेली और विचार-तत्व मूल उदात्त भाव-तत्व की 
श्रेष्ठ सिद्धि में ही सहायक होते हैं। कल्पना भाव को पुष्ट करती है, उस्तकी नई-नई 
सामन्न जुटाती है, नए-नए चित्र उपस्थित कर भाव एवं कला दोनों को बल देती है 
कल्पना का सम्वन्ध सानसिक सृष्टि से है। वुद्धितत्व कल्पना को उच्छट्लुल बनने से 
रोकता है और भावों को उदात्त बनाता है। दुद्धि-तत्व से काव्य में सत्यं एवं शिव की 
रक्षा होती है, तो कल्पना और भावतत्व से सुन्दरम्‌ का निर्माण होता है। कल्पना से 
सुन्दरम॒ का'शरीर निर्मित होता है तो भावों में उसकी आत्मा रहतो है। शैली अभि- 
व्यक्ति का माध्यम है इसी से तो कवि के हृदय के साथ पाठक के हृदय का सहस्पन्दन 
दह्वाता हूं 


कक] हा कर 


प्रश्न १६. काव्य सें कल्पदा तत्व, को स्पष्ट करते हुए उत्तका स्वरूप, कार्य 
और उसके भेदों का विवेचन कीजिए । 

काव्य ही नहीं, प्रत्येक कला का जन्म कल्पना के कारण ही संभव हो पाता 
है । प्रत्येक कला में यथार्थ तथा कल्पना का समन्वय ही कला-सृष्टि के लिए उत्तर- 
दायी है। हमें इन्द्रियों की संवेदना से जो प्रत्यक्षीकरण (2४०८०४०7) होता है उसे हम 
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प्रत्यक्ष ज्ञान या यथार्थ क्वा ज्ञान कहते हैं, किन्तु प्रत्यक्ष इन्द्रिय-संवेदनों के अभाव में 
भी नाना प्रकार के रमणीय एवं भयानक, सुखद एवं दुःखद चित्र जो मन के सामने 
उपस्थित हो जाते हैं यह कल्पना का हीं व्यापार है। कल्पना पूर्वानुभूत वस्तुओं को 
नवीन परिधान एवं रंग-रूप में हमारे सामने उपस्थित करने की अद्भुत क्षमता रखती 
है। भारतीय काव्यशास्त्रियों ने काव्यानन्द को जलौकिक कह कर लौकिक अनुभव से 
उसकी जो चिन्नता प्रकट की है उसका तात्पर्य यही है कि काव्य में लौकिक अनुभूति 
कल्पना द्वारा पुनसूं जन को प्राप्त होकर एक सर्वथा नवीन अनुभूति बन जाती है जो 
ब्रह्मास्वाद न होकर भी ब्रह्मास्वाइ-सहोदर अवश्य है। कवि की कल्पना शवित के 
कारण ही आचार्य मम्मट ने कवि की सृष्टि को “नियतिकृत नियमरहिताम्‌ कहा है | 
कवि जब किसी भौतिक संवेदना को ग्रहण करता है तो उसकी कल्पना-शक्ति उस 
संवेदना का इस प्रकार पु]ननिर्नाण करती हैं कि वह सर्वधा एक- नवीन वस्तु बन जाती 
है । इसीलिए वाल्मीकि की 'सीता उस सीता से भिन्‍न हैं जो जनकनंदिनी थी, तुलसीः 
के राम तुलसी के मानसपुत्र हैं वे दाशरथीराम नहीं हैं । 

सामान्य व्यक्ति किसी करुणाजनक हश्य को देखकर करुणा का अनभव तो करता 
है किन्तु उसका यह अनुभव काव्य में करुण रस नहीं वन पाता । ऐसा क्‍यों है ? क्योंकि 
काव्य के सृजन के लिए अनुभूति के साथ उस कल्पनाशक्ति की भी नितांत आवश्यकताः 
होती है जो हमारी सीमित भौतिक अनुभूति को व्यापक सामान्य के साथ जोड़ती है ।+ 
जब तक उस अनुभूति को मानव मात्र की अनुभूति नहीं बनाया जायेगा तब तक वह 
काव्य बनेगा कैसे ? इसी को आचायें शुक्ल ने आलंवनत्व धर्म का साधारणीकरण 
कहा है । कल्पना एक अनुभूति के साथ विभिन्न बिम्बों ([7928) का सम्बन्ध जोड़ती है $ 
सभी अनुभूृतियों के पारस्परिक विरोध (0०720 ०075$) का परिहार करके सम- 
न्वय स्थापित करतो है और कभी उन्हें सवंथा नवीन रूप एवं सौन्दर्य से मंडितः करके 
उपस्थित करती है । इस प्रकार काव्य में सौन्दयंतत्व का जन्म कल्पना से ही होता है.#* 
कल्पना के ही कारण खण्डित अनुभूतियाँ संश्लिष्ट चित्रों के रूप में उपस्थित होती हैं 
और कल्पना के ही कारण लौकिक जीवन के दुःखद भाव शोक, भय, घृणा, क्रोध आदि. 
काव्य में रस-रूप में परिणत होकर आनन्द-रूप ही हो जाते हैं। कवि किंसी वस्तु को 
दखने के साथ-साथ अपनी कल्पना की आँखों से उस व्यापक सत्य को भी उस वस्तु के, 
साथ देख लेता है जो उस वस्तु में ऊपर दिखाई नहीं देता, जिसे देखने के लिए अन्त- 
हं ष्टि चाहिये । यहाँ अंत ष्टि अपनी आत्मा के सौन्दर्य को उस पदार्थ-विशेष की अनुभूति 
के साथ जोड़ देती है। इस प्रकार उस पदार्थ का भौतिक रूप एक अभौतिक, अलौकिक: 
सौन्दययं में बदल जाता है । हमारे आचार्यों ने काव्य के हेतुओं में प्रतिभा को सर्वप्रथम और 
प्रमुख माना है । यह गतिभा व्यक्ति की अद्भुत कल्पना-शक्ति ही है । कल्पना की आव- 
श्यकता काव्य के सृजनकर्ता के लिए ही नहीं है वरन्‌ यह भावुक या सहृदय में भी होनी 
चाहिये | प्रत्येक व्यक्ति की कल्पना-शक्ति एक जैसी नहीं होत्ती, किन्तु हर व्यक्ति में कल्पना- 
शक्ति होती अवश्य है। काव्य के श्रोता या पाठक में जितनी दूर तक कल्पता.की क्षमता, 
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होगी, वह काव्य को उतनी दूर तक हृदयंगम कर सकेगा । कालिदास के विरही यक्ष की 
पीड़ा की अनुभूति हमें तब तक हो ही नहीं सकती जब तक हमारे अन्दर कल्पना की वह 
क्षमता नहीं जिससे हम यक्ष के हृदय में प्रवेश कर सके । महाश्वेता और मातंगकन्या 
के सौन्दर्य की मृति हमारे मन के सामने तब तक उपस्थित ही नहीं हो सकती जब तक 
बाणभट्ट जैसी कल्पनाशक्ति के हम धनी न हों। काव्य के सृजन एवं आस्वाद दोनों के 
लिए कल्पनाशक्ति की अपेक्षित मात्रा काव्य के प्रकार पर निर्भर करती है। अभिधा- 
मलक काव्य का सजन एवं आस्वाद कम कल्पना-शक्ति वाले व्यक्ति के लिये संभव है 
किन्तु जिस काव्य में लक्षणा एवं व्यंजना की प्रधानता है उसके सृजन एवं आस्वाद 
दोनों के लिए अधिक कल्पना-क्षमता की अपेक्षा है। इसीलिए यह सम्भव है कि 
मंथिलीशरण गुप्त के काव्य का रसज्ञ सहृदय पंत जी के काव्य का पूर्ण आस्वाद ग्रहण 
न कर सके । 

भारतीय काव्य-शास्त्र में कल्पता-शक्ति को नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा आदि 
कहकर कवित्व का प्रधान द्वेतु स्वीकार किया गया है। अलंकार-विधान का जन्म भी 
कल्पना से ही होता है। किन्तु भारतीय काव्य-शास्त्र की दृष्टि प्रधानत: रसवादी होने 
के कारण कल्पना को भाव का साधन स्वीकार किया गया है। इसी चितन-परम्परा 
का परिपाक्र हम आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के निम्नलिखित शब्दों में पाते हैं--- 

“काव्य-विधायिनी कल्पना वही कही जा सकती है जो या तो किसी भाव द्वारा 
प्रेरित हो अथवा भाव का प्रवर्तन या संचार करती हो । सब प्रकार की कल्पना काव्य 
की प्रक्रिया नहीं कही जा सकती । अतः काव्य में हृदय की अनुभूति अंगी है'''कल्पना 
उसकी सहयोगिनी है ।* 

किन्तु पाश्चात्य कवियों एवं काव्य-शा स्त्रियों ने कल्पना को व्यापक महत्व के 
साथ स्वीकार किया है और उसके महत्व का प्रतिपादन इस सीमा तक किया है कि 
कल्पना को काव्य के सुजन में स्व॒त: सभर्थ तत्व स्वीकार कर लिया है। शंली के 
' अनुसार--- 

कल्पना की अभिव्यक्ति ही कला है” । क्रोचे के अभिव्यंजनावाद में अभि- 
व्यंजना (5597०5आं०ा) कल्पना ही व्यापार है.। उसने कल्पना ([7098778707) को 
च्रातिभन्नान' तथा ब्लेक ने विशुद्ध अंत षिट कहकर युकारा है। वर्ड सवर्थ ने काव्य 
की निम्नलिखित प्रसिद्ध परिभाषा दी है-- हे 
20609 ३5 ६6 590म्रॉक्ा2005 0एथ।[0पज़ 0 एछ0एलआपिं लिटगा25- 

बी (86865 ॥ा5 णाशश िएणा छशा्णाणओा5$ 7800क्‍॥6060  फ्र्याप्पोत५. इसमें 
भी कल्पना को ही प्रधानता प्रदान की गयी है । 

काव्य में कल्पना के विभिन्‍न कार्य हैं--ऐक्य विद्यान अर्थात्‌ अंतर और बाह्य 
में ऐक्च स्थापित करना । 

पुनसं जन करता--सुप्तति द्वारा पूर्वानुभूत पदार्थों के नवीन रूप का निर्माण 
करना । 
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समाहार---कल्पना के ही भरोसे पर कवि काव्य में विभिन्‍न प्रसंगों की उद- 
भावना करता है । 

अलंकार विधान--कल्पना द्वारा ही अप्रस्तुत पक्ष को प्रस्तुत किया जाता है । 
उदाहरणार्थ मुख की कमल से तुलना, मुख में कमल की सम्भावना, संदेह अथवा मुख 
पर कमल का आरोप कल्पना ही द्वारा सम्भव है । 

कल्पना के विभिन्‍न भेद विभिन्‍न आधारों पर किये जा सकते हैं यथा (क) 

पुनरावृत्यात्मक कल्पना (२८छा0600८ाए8 ॥78874707) जब कल्पना द्वारा पिछले 
दृश्य जैसे के तसे दहराये जाते हैं । 

(ख) सृजनात्मक कल्पना ((7६७7४४९ ग7798797070) जब प्ूर्वानभवों से 
नवीन योग बनाये जाते हैं । जैसे हमने स्त्री और पक्षियों को अलग-अलग देखा है किर 
दोनों के योग से कल्पना एक नवीन चित्र परी का निर्माण कर देती है। 

इसी प्रकार कल्पना के साथ संकल्प के योग को आधार मानकर इसे (क) 
संकल्पित (8८४०८) तथा (ख) असंकल्पित (?४5४४७) दो भागों में बाँठा जा 
सकता है। जिस कल्पना के पीछे मानसिक प्रयास रहता है उसे संकल्पित या सक्रिय 
और जिसके पीछे कोई मानसिक प्रयास नहीं होता उसे असंकल्पित या निष्क्रिय कल्पना 
कहा जाता है। दिवास्वप्नों में जो कल्पना होती है वह इसी कोटि की कल्पना है | इसी 
को स्वच्छंद कल्पना (७7०५) भी कहा गया है । 

विभिन्‍न इन्द्रियों से प्रदत्त संवेदनाओं या ज्ञान के हो समान कल्पना भी उतने 
प्रकार की मानी जा सकती है। चित्रों (हश्यों) के निर्माण में दृष्टि-कल्पना, ध्व नियों से 
सम्बन्धित ध्वनि-कल्पना, प्राण से सम्बन्ध रखने वाली गंध-कल्पना, तथ्य इसी प्रकार 
स्पश एवं स्वाद-कल्पना भी है । 

इस श्रकार काव्य में कल्पना का प्रमुख स्थान है और कवि-कर्म एवं भावना 
दोनों के लिए वह समान रूप से आवश्यक है फिर भी कल्पना और यथार्थ का समन्वय 
हा काव्य का श्रष्ठ बनाता है। यथातथ्य चित्रण आदि अकाव्य है तो उन्मुक्त कल्पना 
(क्ा०८ 7427880०7), जो भावानुभूृति की उपकारी न हो, को भी काव्य के क्षेत्र 
से वाहर ही समझना चाहिये । 

प्रश्व १८- काव्य में प्रकृति-चित्रण विषय पर एक लघु लेख लिखिए । 

“कविता वह साधन है जिसके द्वारा हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा 
शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बन्ध को रक्षा और निर्वाह होता है। 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल के इस उद्धरण के अनुसार मानवीय सष्टि एवं शेष सृष्टि में 
परस्पर घनिष्ट सम्बन्ध है । इस सम्बन्ध की स्थापना, विवेचना और व्याख्या में काब्य 
महत्ववृण योगदान श्रदान करता है। ईश्वरीय सृष्टि की प्रकृति और पुरुष दूसरे शब्दों 
में मानव सृष्टि एवं मानवेतर सृष्टि दो अन्यतम विभतियाँ हैं। दोनों का साहचर्य जी वन 
में निरन्तर रहा है। भले ही आज सभ्यता के विकास के मिथ्याभिमान में मानव प्रकृति 
से दूर जा पड़ा हो, किन्तु सत्य यह है कि सभ्यता के प्रारम्भ में मानव मानवेतर सष्टि 
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पर ही आधारित था । और यह भी सत्य है कि मानव हृदय की रागात्मक वृत्तियों को 
प्रकृति का सौन्दर्य अपनी ओर बरबस आकुृष्ट कर लेता है क्योंकि प्रकृति अनादि काल 
से मानव की सहचरी रही है। जन्म लेकर मानव ने जब नेत्रोन्मोलन किया तो उसे 
एक ओर ऊपर नीलगगन दिखाई पड़ा, पैरों तले उसने प्रृथ्वी का स्पर्श किया तो दूसरी 
ऐर लहलहाते लताग़ुल्मों तथा पादप श्रेणियों से निः:सृत मन्द सुगन्ध पवच का सेवन 
किया । प्रकृति की गोद में जन्म लेते ही पादपों ने फलदान द्वास तथा निर्ञ्ञरों ने निर्मल 
एवं शीतल जल द्वारा उसकी सहजदृत्तियों का समाधान किया। हिसाच्छादित उत्तुग 
पव॑त श्रेणियों, अगाध-जल-राशि, सूर्य की प्रखर किरणों, वर्षाकालीन मेघों के गजन- 
तन, करका कऋन्दन को सुनकर मानव निश्चय ही आश्चर्यचक्तित विस्मित हुआ होगा । 
वहीं से मानव के मुख से जिज्ञासावश “कसम देवाय हविषा विधेम जसी स्तुतियाँ 
निकली होंगी, फिर क्रमश्चः भय और आश्चर्य के स्थान पर प्रकृति उसके चिन्तन-मनन 
का विपभ बनी होगी । और यह भी निश्चय है कि प्रकृति के सौम्य रूप के दद्धत से 
उसके हृदय में आशा का उदव हुआ होगा । फलतः मानव ने प्रकृति के मंगलकारी 
अंगों--सूर्य, चन्द्र, जलद, मारुत आदि में देवत्व की प्रतिष्ठा कर ली । देवत्व की स्था- 
पना के साथ सोन्दर्य का भो योग हो गया । इस प्रकार मानव हृदय में प्रकृति के प्रति 
पृज्यभाव का आविर्भाव हुआ, प्रकृति के विविध अज्जों को दिव्यनाम देकर उसने उनका 

युणयान किया | वदादि आप ग्रन्थ इन स्वुतियों से सम्भूत हैं। वदिक ऋषियों की 
नवनवोन्मेषिनी प्रतिभा द्वारा कृत प्रकृति-चित्रण ऋग्वेद के पृथ्वोयक्‍्त, उपायूक्‍त आदि 
अनेक सूकतों में देखा जा सकता है, जिसमें वंदिक ऋषियों की मनोरम रहस्यात्मक 
भावाभिव्यक्तियों का चरम निदर्शन प्रस्तुत है 

रामायण, महाभारत में प्रकति के अनेक रम्य स्थल हैं । आदिकवि ने प्रकृति के 
एक पक्षी के दःख से होकर ही लिखा था---मा निषाद प्रतिष्ठांत्वमगम: । वाल्मीकि 
के राम भी अपनी प्रियतमा सीता के विरह में प्रकृति से अपना दुःख निवेदन करते 
फिरते थे और प्रकृति भी उनका दुःख वटाने के लिए रो पड़ी थी-- 

जजप्रपाताशुमुखा: श्यू गरच्छित बाहुवः । 

संसक्ृत साहित्य का अधिकांश सृजन तपस्वी ऋषियों द्वारा ही हुआ है। वे 
ऋषि प्रकृति की गोद में जन्म लेते थे और प्रकृति की गोद में ही उनका लालन-पालन 
आरं वद्धन होता था । यही कारण है कि संस्क्ृत-काव्यों में हमें प्रकृति के विविध रूपों 
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सामिक शली में हृदयहारी संश्लिष्ट वर्णन मिल जाते हैं जो कि अपने में अद्वितीय 
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बोद्धकाल में मारविजय' में भगवान बुद्ध की कामदेव पर विजय के सम्बन्ध 
में प्रकृति के अनेक सोम्य चित्र उपस्थित किए गए हैं! | 

गृप्तकाल में कालिदास ने भी प्रकृति का संश्लिष्ट आलम्ब्नन रूप में अंकन किया 
है। कालिदास का 'ेघदूत' प्रकृति का मनोहारी मंजुल रूप पाठकों के समक्ष प्रस्तुत 
करता, जहाँ आलम्बन, उद्दीपन, अलंकृत रूप में तो चित्र हैं ही किन्तु प्रधानता आलम्बन 
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कांच द्म्ाज््शिर >> कुकन० यु बाबम्प्तो रे प्रक्ृति चटा नल लि 3 
। कवि का कुमारसम्भव प्रकृति नटी के ललित रूप को रमणीयब रख 
रघुवंश 


[ पंप न ई 
संस्कृत साहित्य में भवनृति तो प्रकृति-चित्रण के अनुपम कल्लाकार हैं। उनकी 


श्र 
रचनाओं में प्रकृति के संश्लिष्ट आलम्वन रूप में रम्य-कोमल एवं रुक्ष-भीषण स 
प्रकार के मंजुल चित्र मिलते हैं। परवर्ती काल में 'किराताजु तीयर, 'शिशुपालवध 
नंधधीय चरित' आदि अन्य महाकाव्यों में प्रकंति के विभिन्न चित्र उपलब्ध होते हैं । 





कादम्बरी में वाणभट ने श्लिष्ट प्रक्रति-चित्रण पर अपनी अप्रतिम प्रतिभा का परिचय 


४5) > स्र््े 5 मा कम लकी ज्ज्ञ्ज 4 ॥ रे ः _#»मवीओ इसका 
किन्तु संस्कृत जैसे स्वतंत्र प्रकृति चित्रण से हिन्दी-साहित्य शून्य रहा। इस 





कारण एक तो महाकाव्यों का अक्नाव हो सकता है तथा दूसरा प्रवृत्ति । श्ंगारपरक काव्य 
भा इसमें कुछ कारण हो सकते हैं। विद्यापति ने केवल उद्दीपन के लिए प्रक्रति को 
अयनाया तथा जायसी ने बारहमासा' में मानव जीवन के साथ प्रकृति का तादात्म्य 
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कवियों ने प्रकृति का अवलोकत विभिन्न रूपों में किया है। इस हृष्टिकोण से 
प्रकृति वर्णन को वर्ग विशेष की विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए निम्न रूपों में 
विभाजित किया जा सकता है--- 
अःलन्बन रूप सें--हिन्दी साहित्य में आलम्बन रूप में प्रकति-चित्रण आधुनिक 

काल की देन हैं। इससे पूर्व एकाधथ स्थलों पर ही इस रूप में चित्रण मिलता है। 
साहित्य जगत की इतिद्रृत्तात्मकता से अब का भावुक कवि किसी विरास-विश्वाम स्थल 
की खोज करता है। उस समय सहचरी प्रकति उसका ध्यान आकर्षित करती है 
प्रकृति के नाना हृश्य कवि के हृदय को छूकर आत्मविभोर कर देते हैं और उनकी 
सम्यृूण सोम्यता, विशालता, गम्भीरता, शीतलता, विनम्रता, मूक रूप से निरन्तर 
अरणा प्रदाव करती है । कवि की अपनी मनोभावना समस्त प्रकृति को समेट कर 
लेखनी के प्रनाव में स्वतन्त्र रूप से प्रवाहित हो उठती है। आधुनिक काल में प्रसाद, 
पन्‍त, निराला, महादेवी में आलम्बन रूप में प्रकृति-चित्रण मिलता है। प्रसाद की 
'कामायनी' के आशा सर्ग की ये पंक्तियाँ देखिये--- 

“स्वर्ण शालियों की कलमसें थीं 

दूर छुर तक फेल रहीं। 

० ० ० 

“अचल हिमालय का शोभनतम 

लता कलित शुचि सानतु शरीर ।” 
नाम परिगणनात्मक--आलम्बन रूप में प्रकृति-चित्रण का यह दूसरा रूप 
अनेक आलोचक प्रकृति-चित्रण का रूप ही नहीं मानते हैं त दूसरे इसे निकृष्ट 
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कोटि में मानते हैं । यह प्रकति-चित्रण की कवायद मात्र है। इसमें केशव पट हैं। वे से 
हरिआओध और पन्त आदि में भी एकाध स्थलों पर मिल जाता हैं। इस वर्णन में पाठक 
के चित्त में प्रकति के दृश्य का कोई चित्र उपस्थित नहीं होता है इसमें प्रेषणीयता का 
अभाव रहता है। अनुभूति एवं अभिव्यत्ित में पूर्ण सामंजस्य नहीं होता है । प्रकृति का 
कोई चित्र जब तक पांठक को जाकुष्ट न करे, उसे उत्कृष्ट कोटि का चित्र कंसे माना 
जाये ? उदाहरणत:ः जायसी की निम्न पंक्तियाँ देखिए 
“लवंग सुपारी जायफर सब फर फरे अपूर । 
आसपास घने इमली और घनतार खज्र;” 
हरिओऔध का एक पद देखिये--- हे, 
जम्ब अम्बकदम्व निम्य फलसा जम्बोर जौ आँवला 
लीची दाडिम नारिकेल इमिली औ शिशया इज्भ दी । 
नारंगी अमरूद बिलव बदरी सागोन- शालादि भी 
श्र णी-बद्ध-ॉतमाल ताल कदली और झाल्मली थे खड़े ॥ 
वस्तुत: यह नाम परिगणनात्मक चित्रण निकृष्ट कोटि का साना जाता है। 
उद्दीषत्त रूप सें--मानव की सहज प्रवृति है वाह्य प्राकृतिक व्यापारों से 
आत्मीयता स्थापित करना । मनुष्य की चित्तवृत्ति सदा एक्र सी नहीं रहती है । कभी 
तो सुख-सागर में वह इतना लीन होता है कि संसार के सर्वाधिक्र सुखी मनुष्यों में वह 
अपनी गणना करता है किन्तु फिर ऐसा भी समय आता है जब'कि दुःख के काले बादल 
चारों ओर से उस पर छाकर उसे कुछ भी आगे देखने नहीं देते । सुख औरे दुःख 
संयोग और वियोग, यही जीवन के दो मुख्य पहलु हैं । मानव कीं .चित्तवृत्ति जब अधिक 
उत्तेजित होती है तब बाह्य पदार्थों को भी वह अपनी मनोदशा के अनुसार देखता है। 
इतना ही नहीं यह बाह्य व्यापार उसकी वृत्तियों को अधिक उत्तेजना प्रदान करते हुए 
प्रतीत होते हैं। यही प्रकृति का उद्दीपन रूप है। हिन्दी साहित्य में प्रकृति-चित्रण के 
उद्दीपन रूप का प्राधान्य रहा है । भक्ति और रीतिकाल अनेक कवियों ने विरह विध्रुरा 
नायिकाओं को प्रियतम के विरह प्रकृति के रम्य रूपों से उद्दीप्त होता दिखाया गया 
है। सूर की गोपियों को---“पिया विन नागिन काली रात” लगती है। और कभी 
गोपियों को प्रकृति का सुखद वातावरण कृष्ण के वियोग में जलाकर रख देता है । 
बितु छुपाल बेरित भई कुज। 
तब ये लता लगति अति सीतल, अब भई बविघम ज्वाल की पूर्जे 
वया बहुति जमुना खबर बोलत, वृक्षा कमल फल अति गुंज । 
पएवत यानि घनसार सजीवनि, दधि-सुत किरन भानु भई भुंज। 
वर्षाकाल में मेघों की घोर गर्जना सुनकर तुलसी के राम का मन सीता की 
नुपस्थिति में अत्यन्त भयभीत हो उठता है 
घन घमण्ड नभ गरजत घोरा। 
प्रिय हीत डरपत मन सोराध। 
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नतने किसलय मनहु कुसानू । 
काल चनिसा सम निसि ससि भाने।॥। 
अलंकार विधान रूप में-आरभम्भ से ही कविगण अपनी नायिकाओं के शरीर 


कि 


को सुरम्य प्राकृतिक उपमानों से विभुषित करते आए हैं। श्याम कुन्तलों के मध्य 
'सिन्दूरपूरित जायसी की पद्मावती की माँग, मेघों के मध्य विद्युत सी दमकती हैं। 
तुलसी की मृगशावक-नयनी सीता जनक के उपवन में जिधर हृष्टिपात करती है उधर 
सित सरोजों की वृष्टि होने लगती है। विद्यापति की राधा का मुख निर्माण तो चद्धमा 
का सार लेकर ही हुआ है | अब भी यह प्रणाली मिलर्त निराला, गुप्त, पन्‍त, प्रसाद 
हरिआँध आदि ने नायिकाओं के सौंदयं-चित्रण में प्रकति के उपादानों का सहारा लिया । 
किन्तु इस प्रकार के वर्णन में कवि को आकार-साम्य एवं प्रभाव-साग्य की ओर विशेष 
ध्यान रखना चाहिये । केवश के वर्णनों में आकार-साम्य तो मिल जाता है किन्तु प्रभाव- 
साम्य नहीं मिलता । कवि को इस प्रकार के उपमानों से बचना चाहिए । 
उपदेशात्मक रूप में--प्रकृति की गतिविधियों पर दृष्टिपात करने पर एक 
विशेष गति (नियम) पर हमारा ध्यान जाता है । ए क्रम से आती हैं। विशेष 
प्रकार की परिस्थितियों में विशिष्ट प्रकार के फूल कुसुमित होते हैं। सूर्य और चन्द्र 
नियमित रूप से उदय एवं अस्त होते हैं । पददलित दूर्वा अपने अन्तर में छिपाई कोम- 
लता का अर्पण दूसरों को करती है। वृक्ष श्रान्त क्लान्त पथिक को आश्रय दे विश्वाम 
प्रद्यान करते हैं । भावुक कवि प्रकति के इन व्यापारों को ध्यान से देखता है, इनसे वह 
एक प्रकार का उपदेश ग्रहण करता है। तुलसी का प्रकत्ति वर्णन अधिकांशतः उप- 
देशात्मक है--- 
बरसाह ऊलद भूमि नियराएं। जथा नवहिं बुध विद्या पाए।॥। 
बुन्द अघात सहवह गिरि कंसे । खल के बचन संत सहें जसे 
दामिनी दमकि रही घन माहों । खल की प्रोति जथाथिर नाहीं ॥॥ 
साववी करण---»पधुनिक काल में प्रकृति पर चेतना का आरोप कर उसकी. 
मानवीय भावनाओं का चित्रण किया गया है। यद्यपि प्रकति-वर्णन की यह प्रणाली 
मुख्यतः: आधुनिक काल की देन है तथापि प्रारम्मिक कवियों में भी इसके चित्र हृष्टि- 
गत होते हैं । वेदों का उषः:सूक्त भावनागत एवं आकारगत मानवीकरण का सुन्दर उदा- 
हरण हैं। वेदों में इन्द्र का मानवीकरण मिलता है | वियोगावस्था का चित्रण करने के 
लिये जायसी ने सरोवर का रूपक दिया है | सूर का गोपियाँ वियोगनी की समस्त भाव- 
नाओं का आरोप यमुना पर करती हैं। पन्‍त की कल्पना चाँदनी को नारी का रूप 
प्रदान करती है। निराला ने सन्ध्या को परी का रूप दिया है। प्रसाद की उषा का 
मानवीकृत रूप देखिए--- ह 
सिन्धु सेज पर धरा वधू अब तनिक संकुचित बंठी सी ॥ 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति में सानः किए सी ऐंटो सी ॥॥ 
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हिन्दी के लगभग सभी प्रकृतिवादी कवियों ने प्रकृति के मानवीकरण रूप का 
चित्रण किया है । 

. भूमिका रूप में--प्रकति का यह रूप विशेषतः महाकाब्यों में प्राप्त होता है । 
इसमें भूमिका रूप में पहले की घटनाओं का उल्लेख न करते हुए आगे की घटनाओं का 
वर्णन करते हैं। केशव कीं रामचन्द्रिका में यह रूप पाया जाता है। 'प्रियप्रवास के 
आरंभ में सांध्यवर्णण “दिवस का अवसान समीप था” भी भूमिका रूप में लिया जा 
सकता है क्योंकि उसके पश्चात्‌ ही साथंकाल कृष्ण की मुरलिका बज उठने का उल्लेख 
हँ। 

रहस्यात्मक रूप में--प्रकृति के संसर्ग में आते ही उत्तकी नियामिका सत्ता के 
प्रति जिज्ञासा उत्पन्न होती है । भावुक कलाकारों को प्रकृति के अणु अणु में वह अहृश्य 
ब्रह्म रमा हुआ प्रतीत होता है । यह प्रवृत्ति कबीर, जायसी, तुलसी आदि सन्त कवियों 
में पाई जाती है । कबीर की ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं--- 
लाली मेरे लाल को जित देखूँ तित लाल । 
लाली देखन में चली में भी हो गई लाल ॥ 
आधुनिक काल के रहस्यवादी कवियों में महादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा, 
निराला, प्रसाद आदि आते हैं । प्रसाद “कामायनी” में एक स्थान पर प्राकृतिक उपा- 
दानों को देख अपने कुतूहल को इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- 
विश्व देव सविता पृथा सोम सदत चंचल पवमान | 
वरुण आदि सब घुम रहे हैं किसके शासन में अम्लान ॥। 
इूती रूप में--प्रकति को दूती रूप में प्रस्तुत करने की कला प्राचीन है | मेघ- 
दूत में कालिदास ने मेघ द्वारा यक्ष का सन्देश भेजा है। जायसी की पद्मावती भी 
पक्षियों द्वारा प्रिय तक सन्देशा पहुँचाना चाहती है 
“पिउ सों कहेउ संदेसड़ा हे भोरा ! हे काग ।” 
सूर ने भश्रमर की कल्पना की है और आधुनिक काल में हरिओध ने प्रिय 
प्रवास में पवन दूत की । पन्‍त बादल को दूत बनाते हैं । 
इन विभिन्न रूपों में प्रकृति चित्रण हिन्दी साहित्य में मिलता हैं। आधुनिक 
काल में स्व॒तन्त्र प्रकृति चित्रण की ब्धानता रही। भारतेन्दरु, प्रेमघन, श्रीधर पण्डित 
रामनरेश त्रिपाठी, मेंथिलीशरण गुप्त, हरिऔदध्व तथा प्रसिद्ध छायावादी कवियों का 
प्रकृति प्रेम बड़े प्रशंसनीय रूप में दिखाई पड़ता है। वस्तुतः भारतेन्दु काल में प्रकृति 
के प्रति भाव-स्पन्दत उत्पन्न हुआ; द्विवेदी काल में प्रकति तथा मानव के मध्य कुछ 
गहनता आईं और दोनों का प्रगाढ़ सम्बन्ध छायावादी काव्य में संभव हुआ है । 
प्रश्न १८--यथार्थवाद एवं आदशेचाद का परिचय दीजिए । 
साहित्य समाज का दर्पण है', दर्पण में मुख का प्रतिबिम्ब अंकित होता है। इस 
साहित्य रूपी दर्पण में मानव -जीवन एवं समाज का जितना यथार्थ चित्रण होता है; 
उतना अन्यनत्र दुलंभ है। मानव-जीवन के दो पक्ष हैं एक वह जिसे हम अपनी आँखों 





छद ] [ काव्यशास्त्र सिद्धांत 
से देखते हैं, इसरा वह जो समाज के कल्याण के लिए हाना चाहिए । यह निःसन्देह 
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सच है कि जो कुछ हमें दृष्टिगत होता है, वह यथाथ हांत हुए भी प्राय: हमें इष्ट और 
प्रिय नहीं होता, कभी-कभी वह भयड्भुर रूप में दिकृत, कुरूप जार वीभत्स भी होता 
है । 
ध्यथार्थवादी अनभव की वेडियों में जकड़ा होता हू जार चकि संसार में बुरे 
चरित्रों की प्रधानता है--यहाँ तक कि उज्जवल से उज्जवल चरित्र में भी कुछ न कुछ 
दाग-धव्बे रहते हैं, इसलिए यथार्थवादी हमारो दर्बंलताओं, हमारी विषमताओं और 
हमारी ऋरताओं का नग्न चित्र होता )र इस तरह ययाथवाद हमका निराशावादी 
बना देता है, मानव-चरित्र पर से हमारा विश्वास उठ जाता हैं, हम का अपने चारों 
तरफ बराई-ही-बराई नजर आने लगती है । 
किन्तु हमारे समाज को कैसा होता चाहिए इसको कल्पना हमारे मन और 
मस्तिष्क में होती है, यही मनोरम कल्पना वीभत्स-यथाथ का देख कर भा निराश नहीं 
होने देती, अपितु हमारी निराशा को दूर कर सुखद लोक मे पहुंचा दा है। “अंधेरी 
गर्म कोठरी से काम करते-करते जव हम थक जाते हैं तब इच्छा होती है कि किसी 
बाग में निकलकर निर्मल स्वच्छ वायु का आनन्द उठाएँ। इसी कमी को आदशवाद 
पूरा करता है ।/“यथार्थवाद यदि हमारी अँखिे खाल दता है, तो आदर्शवाद हमें उठा- 
कर किसी मनोरम स्थान में पहुँचा देता है। लेकिन जहाँ आदशवाद म बह झुग है 
वहाँ इस वात की भी शंका है कि हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बठ जा सिद्धांतों 
की मतिमात्र हों, जिनमें जीवन न हो । किसी देवता की कामना करना मुश्किल नहीं है 
लेकिन उस देवता में प्राण-प्रतिष्ठा करनी मुश्किल है । 
प्रेमचन्द के इस उद्धरण से स्पष्ट है कि प्रेमचन्दजी यथाथ एव आदश का 
समन्दय चाहते हैं। वे अति यथार्थ और अति आदशे के विरोधी हैं। बेन ता कोरे 
यथार्थ को श्रेयस्कर मानते हैं और न कोरे आदर्श को । अतः वे “आदश न्मुख यथार्थ- 
वाद' के समर्थक हैं । 
प्रेम बन्द के इस कथन से यह स्पष्ट होता 'है कि विचारका के समक्ष यह श्रश्त 
सदा से उपस्थित रहा है कि साहित्य में लेखक यथार्थवादी चित्रण करे अथवा आदश- 
वादी । क्‍योंकि दोनों पक्ष एकाड्री हैं, एक यथार्थ चित्रण कर गन्दगा, मलानता, 
अश्लीलता का चित्रण करता है, जो सत्य होते हुए भी 'शिवं' और सुन्दरम्‌' से दूर 
होता है। जबकि जीवन में 'शिरवँ और सुन्दरम्‌ भी नितान्‍्त अपेक्षित है, अनिवाय॑ 
है। किन्तु थोथा आदर्शवादी सत्य से दूर और पलायनवादी होता हैं, ऐसा साहित्य 
प्राणहीन होता है। इस पृष्ठ्भुमि में हम विद्वान लेखकों के विचारों का उद्धरण देकर 
उनकी मान्यताओं को स्पष्ट करना चाहते 
यार्यवाद--यथार्थवादी साहित्य में जीवन का सहंज स्वाभाविक यथाथ 
निरूपण होता है, यह यथार्थवादी निरूपण पूर्ण होना चाहिए अन्यथा समाज को वह 
अधोगति की ओर ले जाने में सहयोगी होता है क्योंकि मावव मन ओच्छाई की अपेक्षा 
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ब्राई की जोर अधिक अग्रसर होता है, इसीलिए यथार्थवादी क॒तियाँ प्रायः लोक- 
कल्याणकारिणी सिद्ध नहीं होती हैं अपितु वे तद्बत कार्य करने की प्रेरणा ही प्रदान 
करती हैं । किन्‍त यह स्थिति स्वंथा नहीं रहती है। अपितु कभी-कभी इसके विपरीत 
भी देखा जाता है। इस प्रसझ्भ में प्रसाद जी ने लिखा है । 

“यथार्थवाद की विशेषताओं में. प्रधान है लघुता की ओर साहित्यिक हृष्टि- 
पात । उसमें स्वभादतः दुख की प्रधानता और वेदना की अनुभूति आवश्यक है । लचुता 
से मेरा तात्पर्य है साहित्य के माने हुए सिद्धान्त के अनुसार महत्ता के काल्पनिक 
चित्रण के अतिरिक्‍त व्यक्तिगत जीवन के दुःख और अभावों का वास्तविक उल्लेख । 
““जाति में जो धामिक और साम्प्रदायिक परिवतेनों के स्तर आवरण स्वरूप बन 

जाते हैँ हटाकर अपनी प्राचीन वास्तविकता को खोजने की चेष्टा भी साहित्य में 
तथ्यवाद की सहायता करती है ।**“उस व व्यापक दःख-संवलित मानवता को स्पर्श करने 
वाला साहित्य यथार्थवादी बन जाता हैं। इस यथार्थवादिता में अभाव, पतन और 
वेदना के अंश प्रचुरता से होते हैं ।'वस्तुत: यथार्थवाद का मूलभाव है वेदवा । जब 
साम्‌ हिक चेतना छिन्न-भिन्न होकर पीडित होने लगती है, तव वेदना की विदवृत्ति आव- 
श्यक हो जाती है ।“यथार्थवाद इतिहास की: सम्पत्ति है। वह चित्रित करता है कि 
समाज कंसा है या था ।” (प्रसाद : काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, पृु+५ १२०- 
१२२) 

.. प्रसाद जी के इस कथन से यथाथंवाद के सम्बन्ध में निम्न तथ्य स्पष्ट होते 
हैं--(१) यथार्थवादी साहित्य कल्पना की अपेक्षा वास्तविकता का चित्रण करता है, 
व्यक्ति के अभावों का चित्रण करता है। (२) उसमें समसामयिक युग के चित्रण के 
साथ ऐतिहासिक तथ्यों का उल्लेख भी किया जा सकता है। (३) यथार्थवाद मानवता 
का विरोधी नहीं है, अपितु वह उसका सहयोगी है । 

निःसन्देह साहित्य में यथार्थंवाद का महत्व है, उसे साहित्य से बहिष्कत नहीं 
किया जा सकता है क्योंकि आदर्शवाद कल्पना पर आश्वित होता है अतः उसके द्वारा 
साहित्य का विशेष उपकार न होगा, जब हम यथार्थ को भूमि पर आदर्श को महत्व 
देंगे तभी वह लोकमंगलविधायक होगा, अन्यथा नहीं । यह तो सर्वविदित सत्य है कि 
साहित्य में आदर्श को इसलिए महत्व प्राप्त है कि वह यथार्थ की उग्रता का विरोध 
कर सन्तुलन बनाये रहता है। आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने लिखा है कि “ये दोनों 
साहित्य की चित्रण शैली के दो स्थूल विभाग हैं । दोनों ही शलियाँ लेखक के दृष्टिकोण 
पर अवलम्बित रहती हैं। कला की सौन्दये-सत्ता की ओर दोनों का झुकाव रहता है । 
आदरश्शवाद में विशेष या दष्ट के आग्रह द्वारा ईष्ट ध्वनित होता है। यथार्थवाद में 
सामान्य या अनिष्ट चित्रण द्वारा इष्ट की व्यंजना होती है । लगभग इसी भाव को 
रामेश्वर शुक्ल “अंचल' ने लिखा है, वे दोनों को आवश्यक मानते हुए लिखते हैं कि 
“यथार्थवाद मेरे लिए चित्रणशली है, जीवनदर्शन नहीं और भादशवाद मेरे निकट 
जीवन-हीन परम्पराओं का दास' बनाने वाला मतवाद नहीं वरन्‌ एक क्रान्तिमुखी मर्याव्स 
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है।” निःसन्देह यथार्थ या आदर्श एकाकी साहित्य का चिरन्तन आदर्श नहीं बन 
सकता है, दोनों ही अपने-अपने रूप में महत्वपूर्ण हैं। प्रेमचन्द ने यथार्थ के विषय में 
लिखा है कि “यथार्थ का रूप अत्यन्त भयंकर होता है और यथार्य को ही आदशे मान 
लें तों संसार नरक तुल्य हों जाव ।” महादेवी वर्मा ने यथार्थ के गृुण-दोषों की चर्चा 
करते हुए लिखा है कि “घृणित कुत्सित के प्रति हमारी करुण सम्बेदना की प्रगति और 
कर कठोर के विरुद्ध हमारी कोमल भावना की जागृति यथार्थ का ही वरदान है। 

परनन्‍त अपनी विकति में यथार्थवाद ने हमें क्या दिया है इसे जानने के लिए हम अपने 
नैतिकपतन के नग्नरूप पर आश्वित साहित्य को देख सकते हैं ।” (आधुनिक कवि 
प्रथम भाग, भूमिका) बाबू गूल॒बराय ने यथाथंवाद का वास्तविक स्वरूप व्यक्त करते 
हुए लिखा है कि :-- * 

“यथार्थ वह है जो नित्य प्रति हमारे सामने घटता है। उसमें पाप-पुण्य, 
सख-दःख की धप-छांह का मिश्रण रहता है । यह सामान्य भावभूमि के समतल रहकर 
वर्तमान की वास्तविकता से सीमावद्ध रहता है। स्वर्ण के स्वणिम सपने उसके लिए 
परी देश की दस्तुएँ हैं जो उसकी पहुँच से बाहर हैं ।**“वह संसार की कलुष-कालिमा 
पर भव्य आवरण नहीं डालना चाहता। वह स्वर्ण को भी कालिमामय मिट्टी के कर्णों 
से मिश्रित देखना चाहता है | दूसरी ओर आदर्शवादी स्वप्न-द्रष्टा होता है । वह संसार 
में ईश्वरीय न्याय और सत्य की विजय देखना चाहता है। वह संघर्ष में भी साम्य 
देखने के लिए उत्सक रहता ईैंयदि वर्तमान दुःखमय है तो उज्ज्वल भविष्य की 
सुन्दर झाँकी देखने में मग्न रहता है । वह बाशावादी होता है और आशा के एक बिन्दु 
से सुख के सागर की सृष्टि कर लेता है ।” 

इस प्रकार यवा्थंवादी चित्रण में समाज की वास्तविकता का रूपायन होता 
है! इसमें सुख-दुःख और पाप-पुण्य का समान रूप से चित्रण होता है जबकि दूसरी 
ओर आदर्शवाद भविष्य की और निहारता है ओर वह आशावादी होता है। यदि 
केवल यथार्थवाद को ही अपनाया जायगा, तो प्रेमचन्द्र के कथनानुसार “यथार्थ हमको 
निराशावादी बना देता है । इसलिए वे आदर्शोन्मुख यथार्थवाद को स्वीकार करते हैं। 

अब प्रश्त यह हैं कि आदर्शवाद का स्वरूप और उसकी विशेषतायें क्‍या हैं ? 
आदश्शवाद अपने देश-विशेष की संस्कृति और संस्कारों पर आधारित होता है अत 
उसकी अपनी कुछ सीमायें होती हैं । वह देश विशेष सापेक्ष होता है। न्महादेवी वर्मा 
ने ययार्थ और आदर्श को परस्पर सापेक्ष माना है, किन्तु वे यह स्वीकार करती 
आदर्शवादी रचना में भाव-संयोजन की कठिनाई होते हुए भी अभिव्यक्ति में सहजता 
गर है किन्तु यथार्थवाद में ऐसी बात नहीं है । वहाँ तो भावना में स्पष्टता होते हुए 
! अभिव्यक्ति की शैज्ी में सहजता नहीं होती है 

आदर्श का सत्य नियेक्ष है, परत्तु ययार्थ की सीमा के लिए सापेक्षता आव- 
श्यक ही नहों अजिवाय रहेगी, इसी से एक की भावना जितनी कठिन है दूसरे की 
अभिव्यक्तित उससे कम नहीं । आदर्श का भावन मनुष्य के हृदय और बुद्धि के परिष्कार 
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पर निर्भर होने के कारण सहज नहों परन्तु एक बार भावन हो जाने पर उसकी अभि- 
व्यक्ति यथार्थ के समान कठिन बन्धन नहीं स्वीकार करती ।” 
(आधुनिक कवि, प्र० भा०, भूमिका, पृष्ठ २). 
महादेवी के इस कथन से यह “स्पष्ट है कि यथार्थ और आदर्श की अपनी 
सीमाएं हैं। महादेवी आदर्शवाद में कल्पना और अनभति तथ्था यथार्थवाद में भौति- 
कता और लोकमंगल की समन्वय देखती हैं । 
“एक ओर हम यह भूल गए कि आदर्शवाद की रेखाएँ कल्पना के सुनहले- 
रुपहले रंगों से तत तक नहीं भरी जा सकतीं जब तक उन्हें जीवन के स्पन्दन से न 
भर दिया जावे और दूसरी ओर हमें यह स्मरण नहीं रहा कि यथार्थ की तीत्र धारा को 
दिशा देने के पहले उसे आदर्श के फूलों का सहारा देना आवश्यक है ।” 
(साहित्य-सन्देश, ८ फरवरी १६४१, पृ० २७१ ) 
निःसन्देह यह भी सत्य है कि सत्य के दो रूप हैं एक वस्तस्थिति और दसरा 
उसका इष्ट आदर्श आकार । रोम के काव्यशास्त्री होरेस का भी मत है कि “कवि 
अपने ज्ञान और आदशंवादी चेतना के बल पर सांसारिक सत्य को उपयक्त चिन्तन के 
अनन्तर भव्य रूप में प्रस्तुत करता है । 
आदश्ंवाद के स्वरूप को व्यक्त करते हुए एक आलोचक ने लिखा है-- 
“सामान्य शब्द प्रयोग के अनुसार आदर्शवादी वह है जो उच्च नेतिक, धामिक 
आध्यात्मिक और सौन्दर्यंपरक प्रतिमानों, आदर्शों को स्वीकार कर अपने तथा समाज के 
जीवन को उनके अचुसार ढालने का प्रयत्न करे। वह व्यक्ति भी आदर्शवादी माना 
जाता है जो किसी समाज, सम्प्रदाय या वर्ग-विशेष की श्रस्तुत दशा से असनन्‍्तुष्ट होकर 
. उसके लिये किसी तये आदश की कल्पना करता है। पृथ्वी पर स्वर्ग, ईश्वर का 
राज्य, सतयुग, रामराज्य, मनुष्य की तथाकथित आदिम पूर्णावस्था, शोषणरहित समाज 
आदि को स्थापित करना चाहता हैं। कोरा आदर्शवाद या आदर्शवादी के, रूप में 
निन्दात्मक अथ में इन शब्दों का प्रयोग उस समय किया जाता है, जब आदर्श एकदम 
असम्भव होता है या स्वयं प्रस्तावक के जीवन में उसका स्पर्श भी नहीं मिलता । 
इस प्रकार आदर्शवाद के इस विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि इसमें 
कल्पना की अधिकता होती है, उसमें मीठे-मीठे आकर्षण होते हैं, जो मानव को सदगणों 
की ओर आक्ृष्ट करते हैं, जिसमें केवल अच्छाई का निरूपण होता है । जब कि यथार्थ- 
वाद गण-अवगण दोनों का निकूपण करता हैं। आदश्शवाद में वण््य-विषय के गणों को 
महत्व दिया जाता है, उस्तके गणों पर रीझ कर आदर्शवादी अवगणों को भी गण 
समानता है। आदर्शवादी व्यक्ति का हृदय अजुराग से भरा होता है, वह एक प्रकार से 
कवि होता है, अत: वह उसका भव्य, मोहक तथा प्रभावशाली चित्रण करता है, जब 
कि यथार्थवादी आलोचक होता हैं। अतः उसकी दृष्टि एक स्थान पर रमने की अपेक्षा 
वह सर्वत्र हृष्टिपात करता है । 
डा० भगीरथ मिश्र ने यथार्थ और आदर्श का तुलनात्मक विवेचन करते हुए 
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लिखा है कि“: 

“आदशेवादी साहित्य व्यक्ति-प्रधान विशेष होता है और उसका नायक अथवा 
विषय भी ऐसा होता है जो कि जन-साधारण के बीच में कुछ विशेषता रखता है और 
जिसकी ओर सर्वसाधारण की दृष्टि स्वभावतः खिंच जाता है। उन आकेक प्राकृतिक 
. गुणों से युक्त मानव-समाज कुछ विशेष सुखमय एवं संगठित रूप में इृष्टिगोचर होता 
है । यह शक्तित और विशेषताओं का आकर्षण धीरे-धीरे प्रेम का रूप धारण कर लेता 
है और जत-समाज उसके जीवन में उसको प्रतिष्ठा व.पूजा और उसके चले जाने पर 
स्मारक और जयन्ती आदि के रूप में उसका स्मरण करता है | ये विशेषतायें जीवन की 
ही विश्वेपताएँ हैं। आदर्शवाद व्यक्तित-विशेष को लेकर उसके गृणों की ओर हमें खींचता है 
और उसके चरित्रों का अनुकरण सांसारिक समस्याओं के समाधान के लिए उपयुवत सम- 
झता है। प्रगतिवाद (यथार्थवाद) हमारे अन्तर्गत सामाजिक और नैतिक भाव जाग्रत 
करता है। समाज के दुःखों की ओर हमारा ध्यान ले जाता है और जीवन-समस्याओं 
को, सामाजिक विषमताओं को विकराल रूप में जैसा कि हम नित्य के जीवन में देखते 
हैं--उपस्थित करता है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि दोनों ही विचारधाराओं के पक्षधर अपने-अपने वाद 
का समर्थन करते हैं। कुछ दोनों के समन्वय के हिमायती हैं, जो कि अधिक उचित मत है । 
इतना होने पर भी हम दोनों वादों के गुण-दोषों का श्री राजनाथ शर्मा के शब्दों में 
इस प्रकार उल्लेख कर सकते हैं-- 


यथायेवाद आदश्शंवाद 

गुण : 

(१) जीवन के प्रति यथार्थे, (१) भविष्य और अव्यक्स की ओर 
स्वाभाविक और वास्तविक हदृष्टि- झुकाव । 
कोण । 

(२) समाज की व्यवस्था की झक्ति- (२) सामंजस्य, सुव्यवस्था, पूर्णता की 
शाली प्रतिक्रिया । ओर संक्रेत । 

(३) वर्णन में यथार्थता पर अधिक (३) मार्गदर्शक। 


बल और स्वपष्टता । 

(४) आदर्श की प्राप्ति के लिए (४) जीवनोपयोगी सिद्धान्तों का प्रति- 
प्रयत्न । | पादन । 

(५) हृढ़ता की देन । 

दोष : 

(१) यथार्थवाद का दुरुपयोग । (१) पुरानी परिपाटी का अनुकरण । 

(२) जीवन के हेय और जश्लील पक्ष. (२ ) वतंमान जीवन से सम्बन्ध-विच्छेद ॥ 
का चित्रण । 

(३) गन्दे समाज द्वारा निषिद्ध घोषित (३) अस्वाभाविकता से परिपूर्ण । 
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विषयों का अनुराग-यूर्वक चित्रण । । 
(४) अर्थ-गाम्भीयं या चमत्कार का (४) धामिक संकीर्णता का समावेश । 
अभाव । ह 
हे (५) स्वतन्त्रता की बद्धता । 
निष्कष॑ रूप में. हम कह सकते हैं कि यथा एवं आदशे दोनों में ही अपने- 
अपने गण-दोष हैं। एक में जीवन के सत्य का, समाज का यथार्थ चित्रण है तो दूसरे 
में जीवन के लिए काम्य, प्रिय तथा मोहक आदर्शों की स्थापना का आग्रह है, दोनों 
परस्पर प्रक हैं। दोनों की साहित्य एवं समाज में उपयोगिता है । 
प्रशत १७--- सत्य, शिवं, सुन्दरम्‌ विषय पर एक लघुलेख लिखिए । 
सत्यं, शिवं, सुन्दरम साहित्य जगत में लोकप्रिय वाक्य है। भारतीय साहित्य 
इस नूत्र के मलभावों से सदा से ही अनप्राणित रहा है । इस वाक्य पर भारतीयता 
की गहरी छाप अंकित प्रतीत होती है परिणामतः हमें इसके अभारतीय होने का स्वप्न 
में भी संदेह नहीं होता है । परन्त यह वाक्य और इसके तीनों ही शब्द भारतीय संस्कति 
से अनुआणित होते हुए भी इसका मलतः प्रचलन विदेशी है। सर्वशत्रथम इसका प्रयोग 
भद्ध यूनानी दाशनिक प्लेटो ने यूनानी भाषा में किया था, जहाँ से अंग्रेजी साहित्य 
में अनुवादित होंकर प्रचलित हुआ---+76 #पा१, 56 8006, ६86  5६०एरपि, तद- 
नन्तर भहंि देवेन्द्रनाथ ने वंग्राली भाषा में इसका प्रयोग किया और वहाँ से इसका 
अगमन' हिन्दी भाषा-साहि्य में हुआ । किन्तु आज यह वाक्य हमारी भाषा ओर 
साहित्य का प्रमुख अंग द्रन चुका है, और साहित्यं की कसौटी का आधार भी बन 
गया हू । 
यद्यपि सत्यं, शिवं, सुन्दरस्‌ का मूल रूप भारतोय भाषा में नहीं है, परन्तु 
भारतीय विचारधारा से इसका प्रगाढ़ सम्बन्ध है। इस भावना से सम्पूर्ण भारतीय 
साहत्य अनुप्राणित है | गीता में भगवाद्‌ श्रीकष्ण ने अजु न को वाणी के तय का उप« 
देश देते हुए कहा है कि--- 5 
अनुद्वंगकर दावकय सत्य प्रियहित च यवत्‌ । 
स्वाध्यायश्न्यसन॑ चंब वाइःसर्प तय उच्यते ॥ (गीता १७/१५॥ 
इस इलोक के सत्य प्रियं, हित॑ शब्द क्रमशः सत्य सुन्दरम, शिव के भावों की 
पृर्ण अभिव्यंजना कर देते हैं। अत: हम कह सकते हैं कि भारतीय साहित्य में इस भावना 
को चिरकाल से महत्व दिया गया है। भप्टरवि के 'किराताजु नीय' महाकाव्य में हित 
और सुन्दर के योग को अति दुरलंभ बताया गया है---/हितं रूनोहारि च दुलंभ दचः। 
निःसंदेह साहित्य इस दुर्लभ को सुलभ बनाने .के कार्य को पूर्ण करता है। भारतीय 
त्रिदेवों की त्रिमृि में विष्णु सत्य के, शंकर शिव के और ब्रह्मा सौन्दर्य के प्रतीक मान्य 
। डा० गलाबराय ने सत्यं शिव सुन्दरस को ज्ञान, भावना और संकल्प नामक तीन 
वृत्तियों तथा ज्ञान, भक्ति और कर्म का प्रतीक बतलाया है। ह 
यह वाक्य निश्चित ही महत्वपर्ण और उपयोगी है। आज तो यह एक आकाश- : 


क 


0 


झरे | [ कला एवं काव्य 
दीप की भाँति साहित्य के पथ को आलोकित कर रहा है । इसका साहित्यिक महंत्व 
अपरिमित होते हुए भी अनेक. विद्वान इसको साहित्य की कसौटी स्वीकार नहीं करते 
हैं । सत्य और सौन्दर्य को प्रायः सभी स्वीकार कर लेते हैं। परल्ठु शिवत्व पर उन्हें 
आस्था नहीं है कितु यह धारण अत्यत्त भ्रामक एवं असद्भुत है । साहित्य का 'शिव 
से उसी प्रकार अभिन्‍न सम्बन्ध है जिस प्रकार सत्यं और सौन्दर्य से । 'शिवं का अभि- 
प्राय है लोकहित, लोककल्याण और ऐसे किसी भी साहित्य को उत्तम नहीं कहा जा 
सकता, जो लीकहित की अवज्ञा करे । लोककल्याण की भावना से आपूरित साहित्य 
ही श्रेष्ठ साहित्य कहकर विभूषित किया जा सकता है । हंसवाहिनी और वीणा-पुस्तक- 
धारिणी देवी सरस्वती -हमारे साहित्य और काव्य की अधिष्ठात्री हैं। यह देवी- सत्य, 
जिवं, सुन्दरमु की प्रतीक है। उनका हंस नीर-क्षीर-विवेकी होने के कारण सत्य का 
श्रतीक, उनकी वीणा सौन्दर्य की अभिव्यक्ति करने के कारण सौन्दर्य की प्रतिनिधित्व- 
करती और उनकी पुस्तक इन दोनों का सामंजस्य स्थापित करने के कारण सत्य और 
हित दोनों की साधिका है अतः वह शिव की प्रतीक है। कवीन्द्र रवीन्द्र ने भी लिखा 
है कि “सत्य की पूजा सौंदसने में है, विष्णु की पूजा नारद की वीणा में है । इस प्रकार 
विद्या की अधिष्ठान्री भगवती वीणापाणि के स्वरूप में सत्यं, शिवं और सुन्दरमभ्‌ का 
समावेश है और सत्साहित्य वहीं है जो कि इन तीनों से समन्व्रित होता है । 
वस्तुतः सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ अपना _ृथक अस्तित्व रखते हुए भी परस्पर एक 
दूसरे के पूरक हैं और पूरक होने पर ही श्रेष्ठ साहित्य के साधक हैं। कत्तंव्य की 
भावना सत्यं को शिवं के रंग में रंग देती है और' भावना के बंधन तोड़कर वही सत्य 
सौंदर्य का रूप धारण करता है, सत्य उसी समय से ग्राह्य होता है अतः वह सौंदय से 
आवेष्टित होता है। असुन्दर सत्य कभी ग्राह्मय नहीं होता है, कविवर पन्‍न्त ने ठीक 
लिखा है कि--- 
वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप 
हृदय में बनता प्रणय अपार 
लोचनों में लावशब्य अनूप 
'लोक सेवा में शिवं अविकार ।। 
अस्तु, यह सत्य है कि सत्य ही शिव और सौंदयें का रूप धारण कर मधुर और हृदय - 
ग्राही बन जाता है। सौंदर्य. और सत्य की अभिन्नता के सम्बन्ध में प्रसिद्ध अंग्रेजी कवि 
कीट्स ने भी लिखा है-- है 
एल8घांए 5 प्रप्तात, हपत 45 068पा, वीता $ 4ी. ४९ एए0ज़ णा €ध्वा0, 
बाते थी एड ॥2९० (0 एा0प्त. | 
नारद ने शुकदेव से कहा हैं कि--- सत्यस्य बचने श्रयः' इस नारद के कथन 
में सत्य और शिव को एकाकार कर दिया ग्रया है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि सत्य, 
शिव और सौंदर्य एक दूसरे से पृथक्‌ होते हुए भी साहित्य के प्रांगण में जब एकाकार 
हो जाते हैं, तत उनका उचित समन्वय ही श्रेष्ठ कला का प्रादुर्भाव कराता है। 
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साहित्य में सत्यं, शिवं और सुन्दरम्‌' के महत्व का सम्यक अवलोकन करने के 
पश्चात्‌ हमारे समक्ष यह प्रश्न उपस्थित होता है कि इन तीनों का अभिप्राय क्‍या हैं । 
सत्य किसे कहते हैं ? क्‍या काव्य और संसार का सत्य एक ही है ? या इनमें कुछ 
अन्तर भी है । 

साहित्य और सत्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है किन्तु साहित्य का सत्याँ इतिहास 
और विज्ञान के सत्य से भिन्न होता है क्योंकि इतिहास में वर्णनात्मक्ता होती है और 
विज्ञान में तथ्यों का आकलन । जब कि साहित्य में इन दोनों तत्वों का अस्तित्व होते 
हुए भी वह इन दोनों से भिन्न होता है । “इतिहास का सत्य घटनाओं के इतिवृत्तात्मक 
वणन में सीमत होता है, विज्ञान का सत्य वस्तुओं के विश्लेषणात्मक एवं वास्वविक 
वर्णन में सब्चिहित है अथवा इतिहास और विज्ञान हमें यह बताते हैं कि कौन-कौन सी 
घटनाएं किस प्रकार घटीं, जीवत और संसार में कौन-कोन सी वस्तुएँ हैं आदि । 
साहित्य का सत्य इस सत्य से भिन्न होता है। साहित्यकार का लक्ष्य इतिव्रत्तात्मक 
वर्णन करना नहीं, अपितु रसोंद्रेक द्वारा आनन्द की सृष्टि करना होता है। वह यह न 
कह कर कि जीवन कसा है, व बताता है कि जीवन कंसा होना चाहिए अथवा 
जीवन कैसा हो सकता है ।” इस प्रकार स्पष्ट है कि इतिहासकार अथवा वैज्ञांनिक 
वस्तुं का प्रत्यक्ष और यथार्थ वर्णन करता है जव कि साहित्यकार हृदयत्थ भावों के 
प्रभाव का वर्णन करता है। भविष्य का मार्ग दर्शन करता है। निश्चय ही वैज्ञानिक 
या इतिहासकार केवल सत्य के शरीर की रक्षा करता है और साहित्यकार उसकी 
आत्मा और उसके भव्य रूप की । “काब्यगत 'सत्य” केवल वास्तविकता की कसौटी 
पर कसा जाने वाला 'सत्य' नहीं होता, वह सम्भाव्य सत्य भी हो सकता हैं। बाह्य 
जगत्‌ से स्वतन्त्र चित्रों की सृष्टि करने वाली हमारे मन की शक्ति का ही दूसरा नाम 
“कल्पना है इसी सहायता से प्रतिभाशाली लेखक एवं कवि अपनी अमर रचनाएं 
लिखने में समथ होते हैं । । 

काव्य के सत्य को स्पष्ट करने के लिए हम दो उदाहरंण लेकर अपने विचारों 
' को व्यक्त करेंगे। तुलसी के 'कनकभूधघराकार शरीरा' वाक्य का यह अर्थ नहीं है कि 
कम्भकरण का शरीर वस्त॒तः सोने के पहाड़ के सहश था, अपितु उनका आशय केवल 
यह है कि सोने के पर्वत को देखकर हमारे हृदय पर जो चित्र अंकित होता है, उस 
शरीर को देखकर उसकी लम्बाई, चोड़ाई और ऊंचाई का प्रभाव भी हमारे मनःपटल 
पर देसा ही होता है । हमारा आशय यह है कि कल्पना पूर्वसंचित अनुभवों के सहयोग से 
कवि के समक्ष एक मनोहारी चित्र प्रस्तुत करती हैं। और कवि शब्द-शक्तियों के सह- 
योग से पाठक के सामने मनोमोहक वर्णन प्रस्तुत करता है। पाठक-श्रोता उसे यथार्थ 
समझ कर उसका आनन्द ग्रहण करता हुआ आनन्द के सागर में निमज्जित हो जाता 
है । काव्य का आनन्द अलौकिक माना गया है, उस आनन्द का संवेदन निविकल्प और 
सविकल्पक कोटि से भिन्न अलौकिक है---'तद्ग्राहकं व न निविकल्पक विभावा- 
दिपरामशंग्रधानत्वात॒ नापि सविकल्पक चरव्यंमाणस्यालौकिकानन्दमयस्य स्वसंवेदन- 


ख्ड] [ कला एंवं काव्य 


सिद्धत्वात्‌ ।” इसी अलौकिक आनन्द की सृष्टि करना कवि यो साहित्यकार का चरमः 
लक्ष्य होता है। इस लक्ष्य की सिद्धि के लिए उसका सत्य -कल्पनाश्चित रहता है । 
परिस्थिति या वस्तु-विज्ेष के प्रभाव को अक्किल प्रस्तुत करना कवि का सत्य है । 
यदि वह इस कार्य में सफल रहता है तो साहित्य के सत्य का वह निर्वाह करता है । 
“साहित्य का सत्य भावानुभूति की यथातथ्य अनिव्यक्ति है ।” . द 

“रामचरितमानस' में लक्ष्मणशक्ति के प्रसंग में राम ने कहा है कि लक्ष्मण 
मेरा सहोदर श्राता है तथा लक्ष्मण सुमित्रा के इकलौते पुत्र हैं, जबकि यह दोनों कथन 
असत्य हैं, क्योंकि राम अपनी माता के एकाकी पुत्र थे, सुमित्रा के दो बेटे लक्ष्मण व 
शत्रघ्त थे । यही नहीं, उसी प्रसझ्भ में राम यह भी कहते हैं कि यदि मैं ऐसा जानता 
तो पिता के वचन का पालन ही नहीं करता और वन में लक्ष्मण विपत्ति को क्यों 
पाता-- 


(ं॥? /०%१ /0% 


जौ जनतेउ बन बन्धु बिछोह । 
पिता दचन मनतेंउ नहिं ओह ॥॥ 
तर सा ही कर 
अस विचारि जिये जागहु ताता । 
सिलइ न जगत सहोदर झता |। 
तर हर जः 
निज जनती के एक कुसारा। 
तात तासु ठुम्ह॒ प्रान अधारा ॥ क्‍ 
_ किन्तु राम के इन वचनों को असत्य नहों माना जा सकेता; क्‍योंकि ये वचनः 
करुणा-व्यथित वन्धुवियोगी के हैं, इनमें करुण-शोक॑ का अतिरेक व्यंजित है । कवि का 
यही अभिप्राय है कि करुणा के प्रवाह में मर्यादा, धैयें और मानसिक सन्तुलन नहीं' 
रहता है । साहित्य का सत्य इसी की व्यंजना में निहित है । 
साहित्य में 'शिब' का अस्तित्व पर विवादास्पद है। इसी प्रसज्भ में 'कला कलःए 
: लिए! तथा केला जीवन के लिए' जैसे विवादों को प्रश्रय मिला है। अनेक विद्वानः 
' में यथार्थवांद की स्थापना पर बल देते हैं और जीवन का यथार्थ चित्रण करना- 
कराना अपना ध्येय मानते हैं किन्तु ये समस्त मत एकपक्षीय हैं । साहिल्य में इन सभी 
का महत्व है । नीति और सदाचार भी साहित्य में आवश्यक है। किन्तु उचित रूप में 
उनका समावेश होना चाहिए। भम्मट ने तो स्पष्ट रूप में साहित्य का एक प्रयोजनः 
(शिवेतरक्षतयें बताया है। इस वाक्य की व्याख्या करते हुए उन्होंने लिखा है कि 
“आदित्यादेमंयूरादीनामिवानंर्थ निवारणम्‌” अर्थात्‌ अनर्थ निवारण भी साहित्य का 
एक लक्ष्य है। इसलिए “शिव भी साहित्य का-एक महत्वपूर्ण अंग है। आचार्य शुक्लः 
भी काव्य में लोकमंगल को महत्वपूर्ण स्थान देते हैं और इसीलिए उनकी दृष्टि से 
तुलसी सवेश्रेष्ठ कवि हैं। साहित्य में 'शिवं॑' के अस्तित्व के प्रसद्भ में आचार्य श्यामः 
सुन्दरदास ने लिखा है कि--. 


[ कला एवं काव्य [ पु 


“साहित्य की कति में दुहरी गंगा भी बहती है। एक पृथ्वी की प्रत्यक्ष धारा 
और दूसरी आकाश की स्वर्ग गंगा । आँख ऊपर उठाते हीं वह छिपी हुई ज्योतिर्मयी 
आकाश गंगा भी प्रत्यक्ष हो जाती है। जब तक दृष्टि पाथिव शरोर पर रहती है, वह 
प्रकाश की अमरधारा सुदूर आकाश की छायामय वस्तु रहती है, पर हृष्टि ऊपर उठते 
ही वह चन्द्रतारकमयी स्वगें-गंगा आपसे आप चमक उठती है। वाद-विवाद का प्रश्न 
नहों रंह जाता । आँख के सामने ही दोनों धाराएं आ जाती हैं। दोनों ही गंगा हैं। 
दोनों ही सुन्दर हैं । दोनों ही सत्य हैं । दोनों से ही हमारा भला होता है। दोनों ब्रह्म 
कमण्डल से निकलती हैं। दोनों ही शिव की जटा पर ठहरी हैं । दोनों ही हमें पवित्र 
करती हैं, सुख देती हैं, रसमय बनाती हैं, पर अन्तर केवल इतना ही है कि एक पृथ्वी 
पर बहती है, उसका हम स्पर्श करते हैं और दूसरी स्वर्ग में बहती है, उसका हम दर्शन 
करते हँ---अनुभव करते हैं। अनुभव इन्द्रिय-प्रधान है और द्वितीय ज्ञान-प्रधान अथवा 
भाव-प्रधान । 

शिव का चित्रण और उसके द्वारा समाज का कल्याण करना साहित्य का परम 
अभीप्ट है जीवन के प्रति आस्था एवं कत्तंव्यनिष्ठा की भावना को उत्पन्न करना भी 
शिवं है, इस प्रकार लोकमंगल-विधायक साहित्य मानव जीवन का आदर्शमय भव्य- 
चित्र प्रस्तुत कर अपने 'शिवं रूप को ही व्यक्त करता है, इसीलिए साहित्य 'हितेन सहँ 
कहलाता है। 

काव्य सौन्दर्ण को व्यक्त करता है, साहित्य मानव मन अथवा बाह्य संसार के 
सौन्दर्य को शब्द रूप प्रदान कर संसार के समक्ष प्रस्तुत करता है। जो कवि या 
साहित्यकार काव्य के इस तत्व को सफलतापूवक व्यक्त कर लेता है, उसे हम सफल 
साहित्यकार का पद प्रदान करते हैं। “मानव-मन की पविन्रतम वृत्ति का उद्घाटन 
आचरण के श्रेष्ठतम स्वरूप का दिग्दर्शन तथा मर्यादा के भव्यतम चित्र का चित्रण 
करके साहित्यकार अपनी थ्ृत्ति से आन्तरिक सौन्दय को सृष्टि करता है। अलंकार- . 
योजना सुन्दर शब्द-विधान, उपयुक्त पद-विन्यास, भाषा-सौष्ठव आदि के द्वारा वह 

सौन्दय के बाह्य पक्ष का सृजन करता है।” 
प्रश्न यह है कि सौन्दय क्‍या है ? इसका स्पष्ट उत्तर यह है कि “जो जाहि 
भाव वेसे सौन्दर्य की परिभाषा लिखना सरल नहीं है क्योंकि वह तो कक्षणे-क्षणे यज्ञ- 
वतामुपेति तदेव रूपं रमणीयताया” अर्थात्‌ सौन्दये प्रतिक्षण नवीन रूप धारण करता 
है। अतः सौन्दर्य की परिभाषा क्या हो सकती है । वह तो द्रष्टा के मन की वस्तु है, 
वह विषयीगत ($79]०८४४८०) है। इसीलिए बिहारी ने लिखा है-- हे 

सम सम सुन्दर सर्ब रूप कुरूप न कोइ । 

मन की रुचि जेती जित तित तेती रुचि होइ ॥। 

किन्तु अन्य विद्वान उसे विषयगत मानते हैं ,तो कुछ उभयगत । इस प्रसड्" में 
बिहारी की यह पंक्वि उद्धत की जा सकती है--- 


रूप रिक्लावन हार, ये नना रिझ्वार ।। 


८६ ] [ काव्यशास्त्र सिद्धांत 


निष्कर्ष रूप में हमारा अपना विचार यह है कि सोन्दर्य के विषय में विभिन्न 
दृष्टिकोण हैं । आचारये शुक्ल ने सौन्दर्य के विषय में लिखा है कि-- 

“कुछ रूप-रंग को वस्तुएँ ऐसी होती हैं जो हमारे मन में अति ही थोड़ी देर 
के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं .कि उसका ज्ञान ही हवा हो 
जाता. है और हम उन वस्तुओं की. भावना के रूप में ही परिणत हो जाते हैं। हमारी 
अंन्त:सत्ता की यही तदाकार परिणति सौन्दर्य की अनुभूति है। जिस वस्तु के प्रत्यक्ष 
ज्ञान या भावना से तदाकार परिणति जितनी ही अधिक होंगी उतनी ही वह वस्तु 
हमारे लिए सुन्दर कही जायगी । 

साहित्य सत्य, शिव और सौन्दर्य का चित्रण करता हैँ। साहित्य में तीनों का 
अस्तित्व- सुरक्षित है | तीनों के समन्वय में साहित्य की पूर्णता है। भारतीय साहित्य 

इन तीनों को समान महत्व प्राप्त है। यदि हम सूत्र रुष में कहें तो कह सकते हैं 
कि तीनों का अस्तित्व भिन्‍न न होकर अभिन्‍न है, इसी अभिन्‍नता में पर्णता है “सत्य 
शिवं, सन्दरं तत्वतः तीन नहीं । प्रत्यक्ष के क्षेत्र में जो सौन्दर्य है वही चिन्तन के क्षेत्र 
में शिवत्व है ।” 


अध्याय २ 
'शब्दशक्ति 


प्रश्त १८---शब्द्शक्तियों का सामान्य परिचय दीजिए । -- 
भारतीय काव्य-शास्त्र में शब्दशक्तियों के सम्बन्ध में पर्याप्त विचार हुआ है । 

व्याकरणशास्त्र, न्‍्यायदर्शन मीमांसादशेन तथां साहित्य आदि में शब्द तथा शब्द 
शक्तियों के सम्बन्ध में अनेक निर्णय किये जा चुके हैं । शंब्द की अभिधा, लक्षणा और 
व्यंजना नामक तीन शक्तितयां (वृत्तियाँ) चिर प्रसिद्ध हैं। मीमांसकों ने तात्पर्था नामक 
वृत्ति को भी मान्यता प्रदान की है; व्यंजना वृत्ति की स्थापना अपेक्षाकृत नवीन है । 
ध्वनिवादी आनन्दवद्धन एवं अभिनवगुप्त ने इस शब्द-शक्ति का प्रतिपादन किया और 
आचार्य मम्मट ने मनोयोग तथा अकाट्ययुक्तियों से व्यंजनावृत्ति की प्रतिष्ठा की है | 
व्यंजना साहित्यशास्त्र की प्राणदायिनी वृत्ति है। 

. शब्द एवं अथथ के सम्बन्ध में विचार करने वाले तत्व को शब्दशक्ति कहते - 
हैं । शब्द तथा वाक्य की साथ्थकता उनके अथे में है । अर्थवान् शब्द ही शब्द कहलाते 
हैं। जिस शक्ति या व्यापार द्वारा जर्थबोध होता है उसे शब्दशक्ति कहते हैं---“शब्दार्थ- 
सम्बन्ध: शक्ति । यह शक्ति अथबोधक व्यापार का. मूल कारण भी कहलाती है। 

“शब्द की शक्ति असीम है। शब्द, उच्चारण का ही हमारे मन, कल्पना और 


शब्दशक्ति | [ ८७, 


अनभति पर प्रभाव पड़ता है। अचार या चटनी का नाम लेते ही मुँह में पानी भर 
जाता है। भत या साँप शब्द का उच्चारण करते ही मन में भय का संचार होता है । 
यह प्रभाव अयंगत है। अंत: जिस शक्ति के द्वारा शब्द का यह अथंगत असाव पड़ता 
है, वही शब्दशक्ति कहलाती है । शब्द का अर्थवोध कराने वाली शक्ति ही शब्दशक्ति 
है। वह एक प्रकार का शब्द और अर्य का समन्वय है। शब्द का व्यापार अवमत 
व्यातार है । ह 
' हिन्दी के रीतिकान्नीन आचार्य चिन्तामणि ने लिखा है कि “जो सुन प सो 
शब्द है, समुझि परे स्तो अर्थ” अर्थात्‌ जो सुनाई पड़े वह शब्द हूं, तथा उसे सुनकर 


5 


चर 
जे समन में आवे, वह उसका अथ 
न रे डे े कि होंगी 
जितने प्रकार के शब्द होंगे, उतनी हीं प्रकार की शक्तियाँ होंगी । शब्द वाचक, : 


कर 


झ्ृ 
लक्षक और व्यंजक तीन प्रकार के होते हैं।* तथा इन्हीं के अनुरुपष तीन ब्रकार के 


कर 


दे 





अर्थ--वाच्यार्थ, लक्ष्याथे और व्यंस्यार्थ होते हैं।?! शब्द और अथ के अनुझुप हा श 

की तीन शक्तियाँ--अभिधा, लक्षणा और व्यंजना होती हें।* मीमांसक आचाय झुमा- 

रिलन5 तात्पर्या नांमक एक चौथी शब्दशक्ति--तात्पर्या शक्ति भी मानते हैं। 
प्रश्त १६--अधिधाः नामक काव्य की शेब्दशक्ति का सोदाहरण विदेचन 

कीजिए 

काशजजए ) 


अधिध--साक्षात संकेतित अर्थ को बतलाने वाली शव्द की प्रथम शक्तित को 
अभिद्या कहते हैं, वह शब्द वाचक कहलाता'- है ।* मुख्य या प्रथम अर्थ की बोधक होने 
के कारण इस अशिमष्रा शक्तित को सुख्या या अग्रिमा भी कहते हैं ।? लांक व्यवहार में 
बिनां संकेतग्रह के शब्द के अर्थ की प्रतीति न होने के कारण संकेत की सहायता से ही 
शब्द अर्थ-विशेष का प्रतिपादन करता है। अतः जिस शज्द का जहाँ जिस अथ में 
अव्यवहृत संकेत का ग्रहण होता है, वह शब्द उस अब का वाचक है। इसी अभिवंय 
ये 


न्‍ 


##. 


अर्थ की वोधिकाद्ल्‍त्ति अभिधा कही जाती है ।८ पड्तिराज जगन्नाथ “शब्द एवं अर्थ 
के परस्पर सम्बन्ध को अभिधा कहते हैं ।” सभी अर्थों का मुख होने के कारण यह 


१. काव्यशास्त्र, पृू० २२७ । 
२. मम्मट : काव्यशास्त्र २।४ स्थाद्वाचकोीं लाक्षणिक: शब्दोउत्न व्यंजकस्त्रिधा । 


३. वही » <।६ वाच्यादयस्तदर्थाः स्युः--- 
विश्वनाथ : साहित्यदर्पषण २।२ अर्थो वाच्यशच लक्ष्यश्च व्यंग्यश्चेति चिंधा मतः । 
४. वही श २।३ वाच्योगथोड्निधया बोध्यो लक्ष्यो लक्षणया मतः । 


द्थाक 


गी व्यंजनया ता: स्युस्तिस्तें: शब्दस्य शक्‍तय: 
. सम्मठ : काव्यत्रकाश २॥६ तात्पर्या<र्थो5पि केषुचित्‌ । 
वही हर २।७ साक्षात्स् तितं योज्यमभिधत्त स.वाचक: । 
. साहित्यदर्षण २।४ तत्न संकेतितार्थस्य बोधनादग्निमाभिधा । 
. काव्यप्रकाश २।८ स मुख्योब्थस्तस्त्र मुख्यों व्यापारोञस्याभिधोच्य्ते । 


न्ती, ड्र्ट 
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मुख्य है | मुकुलभट् ने 'अभिवातृत्तिमावृका' में लिखा है कि “जिस प्रकार शरीर के 
सभी अवयवों में सर्वप्रथम मुख दिखाई पड़ता है, उसी प्रकार सभी प्रकार के बर्थों से 
पहले इसी का बोध होता है। अतः मुख की भाँति मुख्य होने के कारण इसे अन्य सभी 
प्रतीत अर्थों का मुख कहते हैं। साक्षात्‌ संकेतित अर्थ ही सभी जर्था का मुख होता 
है । इसका बोध सभी प्रकार के प्रतीत अर्थों से पूर्व ही हो जाता है, अतः इसे शब्द 
की ग्रथमा शक्ति कहते हैं।/? अभिधा के महत्व को व्यक्त करते हुए भट्टलोल्लट ने 
लिखा है कि वह शब्द का व्यापार बाण के समान दी्घ-दीघतर होता है--सोअर्या 
घोरिव-दीघंदीघंतरो5$भिधा व्यापार: ।” इस कथन के द्वारा अभिधावादी अभिधाशक्ति . 
की असीम व्यापकता सिद्ध करते हैं । । 
हिन्दी के आचार्यों में भिखारीदास काव्यनिर्णय में अभिधा का लक्षण इस प्रकार 
लिखते हैं-- " 
अनेकार्थ ह्‌ सब्द में एक अर्थ की व्यक्ति । 
तेंहि वाच्यारथ को कहें सज्जन अभिधासक्ति । 
रसपीयूषकार सोमनाथ ने लिखा है--- 4 
था अक्षर को यह अरथ ठोक ये ठहराय । 
जानि परे जातें सु वह अभिधाव॒त्ति कहाय || 
डा० भगोरथ मिश्र ने अभिधातृत्ति के महत्व का वर्णन करते हुए लिखा है कि--- 

“भट्नायक आदि अभिधा को विशेष महत्व देते हैं। उनकी दृष्टि से रस की 
अनभति कराने में अभिधा शक्त्ति ही प्रधान है । उनके द्वारा साधा रणीकरण और भोज- 
कत्व के द्वारा रसास्वादन होता है । अत: अभिधा ही मुख्य शक्षित है | हिन्दी के प्रसिद्ध 
आचाये कवि देव का भी कथन है 

अभिधा उत्तम - काव्य है, मध्य लक्षगालीन । 

अध्यम व्यंजना रस विरस, उलटी कहत नवीन || 
उनके मत से प्राचीनों के भत के अनुसार उतम काव्य अभिधा में रहता है। इससे ही 
रस की निय्पत्ति होती है। आचार्य रामचन्द्र शक्ल का मत था कि अभिधा तथा 
वाच्यार्थ का महत्व है । 

“““वास्तव में व्यंग्यार्थ या लक्ष्यार्थ के कारण चमत्कार आता है; * परन्तु वह 
चमत्त्कार होता है वाच्यार्थ में ही । अत: इस वाच्यार्थ को देने वाली अभिधा शक्ति का 
अपना महत्व है । अभिधा के द्वारा अर्थ निश्चित रहता है; फिर भी उसमें कल्पना 
आदि का चमत्कार रहता है जरो--- 

सोहत ओढ़े परीत पट, स्थाप्त सलोने गात । 
सनों नोलमणि सेल पर आतप परयो प्रभात | 
अभिधा शक्ति से जिन वाचक शब्दों का अर्थ-बोध होता है, वे तीन प्रकार के 


१. अभिधावृत्ति मातका १ 


शब्दशक्ति | [ घ& 


होते हैं--रूढ़ि, यौगिक और योगरूढ़ि । 

(१) रूढ़ि--रूढ़ि या रूढ़ शब्द वे हैं, जिनकी व्युत्पत्ति नहीं की जा सकती 
है, जो समुदाय के रूप में अर्थ की प्रतीति कराते हैं। ये शब्द अखंडशक्ति से. अर्थ का 
चझोतन करते हैं। जैसे--पेड़, चन्द्र, पशु, घर, घोड़ा आदि । 

उदाहरण--अर्जो तर॒यौना हो रह्यो, श्रुति सेवत इक अंग । 

नाक बास बेसरि लक्यो, बसि मुकुतन के संग ।। (बिहारी) 
इस दांहे में तरयौना, श्रुति, नाक, वेसर आदि रुढ़ि शब्द हैँ, जिनके अर्थ निश्चित है। 
तथा इसकी व्युत्पत्ति करना सम्भव नहीं है। 

(२) बौगिक---यौगिक वे शब्द होते हैं, जिनकी व्युत्पत्ति हो सकती है | इन 

शब्दों का अर्थ उनके अवबवों से ज्ञात होता है--पाचक, नरपति, भूपति, सुधांशु आदि 
शब्द यौगिक हैं। भ व्द भू+-पति से निर्मित है । भू का अर्थ पृथ्वी है और पति 
का अर्थ स्वामी । इन दोनों के मिलने से पृथ्वी का स्वामी अर्थ होता है, इसी प्रकार 
अन्य यौगिक्र शब्दों की व्युत्पत्ति की जा सकती है। 

उदाहरण--चिरजोवोौ जोरो जुरे, क्‍यों न सनेह गंभीर । 

को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के बीर ॥। 
इस उदाहरण मे वृषभानुजा और हलधर यौगिक शब्द हैं, क्‍योंकि वृष-+-भानु-+-जा, 
वृषभ +अचुजा, वृषभानु जा, हल--धर आदि के रूप में इन शब्दों की व्युत्पत्ति की 
जा सकठी है। 

(२) योगरूढ़ि--योगरूढ़ि शब्द हैं वे' जो यौगिक होते हैं किन्तु उनका अर्थ 

हुढ हांता हैँ। यद्यपि प्रकृति-प्रत्यय का अर्थ अलग-अलग निकलता है, किन्तु वे एक 

य विशिष्ट अर्थ को व्यक्त करते हैं। इसमें अवयव-शक्ति और समुदाय-शक्ति दोनों 

हो अपना काय करती हैं । उदाहरण के लिए 'पंक्रज शब्द' लिया जा सकता है। इसकी 

व्युत्पात्त करत पर पक--ज रूप बनता है | यौगिक अर्थ है 'पंक से जन्म लेने वाला। 

पंक (कीचड़) से जन्म लेने वाले पदार्थों में सेवार, घोंधा, कमल आदि हैं। किन्तु यह 
शब्द कंवल 'कमल के अर्थ में रुढ़ हो गया है । 

इस श्रकार के अन्य शब्दों में पशुपति, जकज, पयोद, चन्द्रमौलि आदि हैं 

उदाहंरण--जेहि सुमिरत सिधि होय, ग्रुगनायक करिवरवदन । 

(रामचरित मानस) 
: इस पंकित में प्रयुक्त गणनायक' शब्द केवल “गणेश” का बोधक है, अन्य किसी सेता- 
नायक का नहीं । अतः वह योगरुढ़ि शब्द है । 

प्रश्शत २०--लक्षणा नामक शब्द शक्ति को परिभाषा लिखते हुए ,उसके भेदों 
का उदक्हरण: सहित विवेचन कोजिए । 

शब्द का अथ अभिषधामात्र में ही सॉमत नहों रहता है। जब म॒ख्याय या. 
वाच्यार्थ में बाधा आती 'है, तब रुढ़ि या प्रयोजन के आधार पर दूसरा अर्थ लगाया 

जाता है। यह अर्थ वक्‍ता के प्रयोग के आधार पर होता है। यदि वक्‍ता का आशय 
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अभिधागम्य नहीं होता है, तो उससे सम्बद्ध दूसरा अर्थ, लक्ष्यार्थ लक्षणावृत्ति से ज्ञात 
होता है---सुख्याथंभिन्नाभिन्ताथंसूचकः लक्ष्याये: हा 
लाक्षणिक अर्थ को व्यक्त करने वाली शक्ति का नाम लक्षणा है । वे शब्द 
लक्षक हैं जिनसे वह अर्थ निकलता है। आचार्य मम्मट ने लक्षणा की परिभाषा और 
उसका स्वरुप इस प्रकार लिखा है-- 
सुख्याथबाधे तब्योगे रूढ़ितोन्‍थ प्रयोजनात्‌ 
अन्योउथों लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणारोपिता क्रिया ।। 
(काव्य प्रकाश २।६) 
मुख्यार्थ का बाध-अन्वय की अनुपपति या तात्पयं की अनुयपति होने पर 
उस मुख्यार्थ के साथ लक्ष्यार्थ या अन्य अर्थ का सम्बन्ध होने पर रुढ़ि से अयवा प्रयो- 
जन-विशेष से जिस शब्दशक्त के द्वारा अन्य अर्थ लक्षित होता है वह शब्द का आरो- 
पित व्यापार लक्षणा कहलाता है।” आशय यह है कि मुख्य अर्थ के ज्ञान में बाधा 
होने पर और उस (सुख्यार्थ) के साथ सम्बन्ध (योग) होने पर प्रप्तिद्धि या प्रयोजन 
वश अन्य अर्थ जिस शब्दशक्तति से विदित होता है, उसे लक्षणा कहते हैँ । 
इस प्रकार लक्षणा के व्यापार के लिए तीन तत्व आवश्यक हँ--- 
(१) मुख्यार्थ का बाघ । 
(२) मुख्यार्थ और लक्ष्यार्थ का योग (सम्बन्ध) । 
(३) रूढ़ि या प्रयोजन । 





अथवा यह 
ज्ञात हो कि वक्ता जिस बर्थ को व्यक्त करना चाहता है, वह व्यक्त न हो तब उसे, 
मुख्यार्थ का बाध कहते हैं । । 
मुख्याथ और लक्ष्याथ का योग या सम्बन्ध--मुख्यार्थ के वाधित होने पर 
जो अन्य अर्थ ग्रहण किया जाता है, उसका मुख्य अर्थ के साथ सम्बन्ध नितानत आव- 
श्यक है । यही मुख्यार्थ का योग है। 
रूढ़ि था प्रयोजन--रूढ़ि का अर्थ है प्रसिद्धि, अर्थात्‌ किसी विशेष प्रकार से 
कहने का ढंग या अभिप्राय विशेष का कारण वक्‍ता का किसी विशेष (लाक्षणिक) अर्थ 
को व्यक्त करना । उदाहरण. के लिए तुम पूरे गधे हो' किसी मित्र ने अपने मित्र से 
कहा यार तुम पूरे गधे हो मनुष्य गधा कंसे हो सकता है, अतः यहाँ मुख्यार्थ में बाधा 
है, क्योंकि कहाँ मनुष्य और कहाँ गधा । किन्तु 'गधे' शब्द का एक अन्य अभिद्रेक अर्य 
भी हं---मूखंता । जिस शब्द की शक्ति से अति मर्खता का अर्थ व्यक्त होता है, उसे 
लक्षणा कहते हैं। ग्रे की मू्खंता प्रसिद्ध ही है। 
उपयुक्त विवेचन के आधार पर निष्कर्प यह है कि लक्षणा में मुख्यार्थ का 
बाघ, मुख्याथ तथा लक्ष्यार्थ का परस्पर योग आवश्यक है, रूढ़ि अथवा प्रयोजन में से 
किसी एक-का होना भी आवश्यक है । हे 
हिन्दी के आचार्य सोमनाथ ने “रसपीयूष' में लक्षणा का निम्न लक्षण लिखा 


शब्दशक्ति ] [ ६१ 


है-ल+ 

सुख्यारथ को छोड़ि के पुनि तिहि के ढिग ओर । 

कहे ज्रु अर्थ सुलक्षणा वृत्ति कहत कवि ओर ।। 
भिखारीदास काव्यनिर्णय में लक्षणा का लक्षण इस प्रकार लिखते हैं--- 

मुख्य अर्थे के बाच्र तें, सब्द लाचछनिक होत । 

रूढ़ि औ, प्रयोजनवतो, द लच्छना उद्येत ॥ 

उदाहरण--“ कार्य में कुशल है---'कर्मे णिकुशल: । इस वाक्य में कुशल शब्द 

का अर्थ किसी कार्य में दक्ष हैं। किन्तु 'कुशल' शब्द का व्युत्पत्ति लभ्य अर्थ है-- 
“कुशान्‌ लाति आदत्ते इति कुशलः” कुश (घास) का लाने वाला । किन्तु इस वाक्य में 
यह अर्थ अभिप्रेत नहीं है । अतः यहाँ पर मुख्या्थ का बाघ हुआ है। लोक में कुशल 


शब्द दक्ष या चतुर' अये में रूढ़ (प्रसिद्ध) है। इस प्रकार कमंणि कुशलः या कार्य: 
में कुशल' शब्द की दक्ष अर्थ में लक्षणा है । 
इसी प्रकार “गंगा में गाँव है (गद्भायां घोषः) किन्तु गंगा के जल के प्रवाह 


में गाँव नहीं हो सकता; अतः यहाँ पर मुख्यार्थ बाधित हैं। इसलिए इससे सम्बद्ध 
गंगा किनारे घोष” है तट का सासीष्य सम्वन्ध--म्ुख्यार्थ का योग हैं। तथा अथ 
लक्षणा से ज्ञात होता है कि गद्गला की पवित्रता और मनोरम वातावरण की अभि- 
व्यक्ति इसका प्रयेजन है | । 
अन्य उदाहरण--- 
.. लाज को अचें के, कुल धरम पे के। 
बिथा वुन्दन संचें के सई मगन गुपाल में | 

इस उदाहरण में 'लाज को अँचे जाना' “कुलधर्म को पचाना” व्यथासमूह को 
संचित करना” तथा 'गुपाल में डूबता' इन वाक्यों में मुख्यार्थ का बाघ है। किन्तु इस 
प्रकार की उक्तियाँ रूढ़ि के रूप में प्रचलित हैं। अतः यहाँ रूढ़ि के कारण लक्षणा हुई 
इसका अथ हुआ---/लाज को छोड़कर एवं कुलधर्म की परवाह न कर तथा पीड़ा को 
सहते हुए मैं कृष्ण से अनुरक्त हुई । 

लहरें व्योम्न चमती उठती, चपलायें असंख्य नचतीं ! 
गरल जलद को खड़ो झड़ो में बूँदें निज संसंति नचतीं ।। (कामायनी ): 

इस उदाहरण के व्योम चूमती शब्द में लक्षणा । लहरों का व्योम चूमता 
संभव नहीं है किन्तु इसका अर्थ है 'स्पश करना।' कवि इस शब्द का प्रयोग एक विशेष: 
प्रयोजन से करता है और वह है---प्रलय .की भयंकरता वताना । यहाँ पर प्रयोजन- 
वती लक्षणा है। प्रलय के समय समुद्र की लहरें मानों आकाश को छू रही थीं। 

लक्षणा के भेद--लक्षणा के अनेक भेद-उपभेदों की चर्चा काव्यशास्त्र में हुई 
है। आचाये मम्मट ने प्रयोजनवती लक्षणा के छ: भेद माने हैं किन्तु विश्वनाथ ने लक्षणा 
के सोलह मुख्य भेद माने हैं। काव्यशास्त्र में लक्षणा के अस्सी भेदों तक की चर्चा रहीः 
है । सामान्यतः लक्षणा के भेदों को भिम्न तालिका से देखा जा सकता है--- 
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हाथ कमल के ममान कोमल हैं । अतः गोणी लक्षणा है 

(२) शुद्धा लक्षया--“जहाँ साहश्य-सम्बन्ध के अतिरिक्त किसी अन्य सम्बन्ध 
से लक्ष्यार्थ की प्रतीव होती हैं। वहाँ शुद्धा लक्षणा होती है। इस लक्षणा में गुण 
(साहश्य सम्बन्ध) का सहारा नहों लिया जाता है, अन्य सम्बन्धों द्वारा यह निर्मित 
होती है अतः इसे शुद्धा कहते हैं। वे अन्य सम्बन्ध हैं--आधाराधेय भाव सम्बन्ध, 
तात्कर्म्य सम्बन्ध, सामीप्य सम्बन्ध, कार्यकारण सम्बन्ध, अंगादि सम्बन्ध आदि । 
सामोीप्य सम्बन्ध का एक उदाहरण--- 

अबला जीवन हाथ तुम्हारी यहो कहानी | 
आँचल में है दूध और आँखों में पानो ॥ 

इस पद में क्‍योंकि आँचल में दूध नहीं होता है, अतः मुख्यार्थ का बाध है । 
आँचल के सामीप्य के कारण स्तन में दूध का होना अर्थ ग्रहण किया जाता है । “मातृत्व 
का बोध' कराना जक्षणा का प्रयोजन है। साहश्य सम्बन्ध के अतिरिक्त दूसरे सामीप्य 
सम्बन्ध से लक्ष्यार्थ की प्रतोति हो रही है अतः यहाँ गज॒द्धा लक्षणा है। 

शुद्धा लक्षणा के दो भेद होते हैं--उपादान लक्षणा और लक्षणलक्षणा | _ 

(१) उपादान लक्षणा--इसका दूसरा नाम अजहत्स्वार्था भी हैं । “जहाँ प्रयो- 
जन-प्रात्त अर्थ की सिद्धि के लिए अन्य अर्ज के अरहण किये जाने पर भी मुख्यार्थ वना 
रहे (अपना अर्थ न छटे) वहाँ उपादान लक्षणा होती है ।? उपादान लक्षणा में मुख्य 
अर्थ का पूर्णत; परित्याम किया जाता है अपितु उसे ग्रहण कर लिया जाता हैं। उपा- 
दान का शाव्दिक अर्थ है--प्रहम करना या लेना । इस लक्षंणा को अजहत-स्वार्था भी 
कहते हैं क्योंकि मुख्यार्शथ अपने अर्थ न छोइते हुए---(अजहत्‌ ) दूसरे अर्थ को भी ग्रहण 
(उपादान) करता है । स्वार्था (स्त्र+-अर्श) अपने सुख्यार्थ का त्याग न करने के कारण ही 
इसके ये दोनों नाम हैँ प्रविशन्ति:--- भाले प्रवेश कर रहे हैं, 'भाला' अचे- 
तन पदार्थ है, उसका आना असम्भव है, अतः यहाँ मुख्याथ का बाध हो रहा है । किन्तु 
भाले को हाथ में लिए हुए व्यक्ति का प्रवेश यहाँ इष्ट है । अतः मुख्यार्थ का योग है । 
इस प्रकार 'भाला' अपने अर्थ को न छोड़कर भाला धारण करने वाले व्यक्ति का सूचक 
भी है अत: यहाँ उपादान लक्षणा है । 
उदाहरण-- खेलत ब्रज -होरी सजे, बाजे बजे रसाल | 

४ पिचकारी चालति घनों, जहँ तहँ उड़त ग़ुलाल ॥ . (काव्य निर्णय) 

इस उदाहरण में पिचकारी के चलने का वर्णन है किन्तु वह अचेतन होने के 

कारण चल नहीं सकती हैँ। अतः मुख्यार्श का बाघ हो गया । पुनः इससे सम्बन्धित 
अन्य अर्थ किया गया--पिचकारी चलाने वाला | दूसरा अर्थ ग्रहण करने पर भी 
मुख्याथें---'पिचकारी” को छोड़ा नहीं है । अतः: इस उदाहरण में उपादान लक्षणा है । 








१. का० प्र ० २।१०. स्वसिद्धये पराक्षेप: परार्थ स्व समर्पणम । 
उपादान लक्षण चेत्यक्ता श॒द्धव सा द्विधा ॥। 
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(9) लक्षण-लक्षणा--इसका दूसरा नाम जहत्स्वार्था भी है । जहाँ मुख्यार्थ की 
बाधा होने पर प्रसंगानुकल मख्यार्थ को त्याग कर, 'लक्ष्यार्थ को ग्रहण किया जाता 
वहाँ लक्षणलक्षणा होती है | लक्षणलक्षणा में मुख्यार्थ का पूर्णतः: त्याग किया जाता है 
तथा मुख्यतः लक्ष्यार्थ को ही ग्रहण किया जाता है । स्व॒-न॑-अर्थ "अपने अर्थ को, जहत्‌ 
छोड़कर, दसरे अर्थ को ग्रहण करने के कारण इसे जह॒त्स्वार्था भी कहते हैं, जेसे-- 
“कलिंग साहसिक कॉलिंगवासी साहसी हैं वह अर्थ होता है । इस उदाहरण में मुख्य 
अर्थ 'कलिंग' को छोड़कर लक्ष्य अर्थ वासी' के लिए अपने को समपित कर दिया गया 
है। जसा कि विश्वनाथ ने लक्षणलक्षणा का लक्षण लिखते हुए स्पष्ट किया है--- 
“वाक्यार्थ में मख्यार्थ से भिन्‍न अर्थ कें अन्वय-बोध के लिए जहाँ कोई शब्द अपने स्वरूप 
का समपंण कर दे अर्थात मख्य अर्थ को छोड़कर लक्ष्य अर्थ का उपलक्षणमात्र बत 
जाय, उस लक्षणा को लक्षणलक्षणा कहते हैं, क्योंकि यह उपलक्षण का ही हेतु होती है, 
इसमें मुख्यार्थ का वाक्य में अन्वय नहीं होता ।”* 

उदाहरण--कर समेटि, कच, भूज उलटि, खर्से सींस-पट-टारि । 
काकौ मन बाँध न यह जरा बाँधनि हारि ॥। 

(बिहारी, ६८७) 
इस उदाहरण में 'मन बाँध मन को बाँधना लक्षणलक्षणा है। किन्तु 'मन' ऐसी वस्तु नहीं 
है कि जिसे बाँधा जाय । इसलिए मुख्यार्थ बाधित है। मुख्यार्थ के बाध होने पर 
लख्ष्यार्थ ग्रहण किया गया---मन को आसकत करना अर्थात्‌ जड़ा बाँधने वाली नायिका 
किसके मन को आसक्त नहीं करती है। इस प्रकार इस अथ को ग्रहण करने पर मुख्यार्थ 
को पूर्णतः छोड़ दिया गया है। उपादान-लक्षणा एवं लक्षणलक्षणा का अन्तर स्पष्ट 
करते हुए पं० रामदहिन मिश्र ने लिखा हैं कि “लक्षणा शक्ति अपित शक्ति है। वक्‍ता 
की इच्छा शब्द को यह अपित करती है। अतः लक्षणा का स्वरूप . कुछ बिवक्षाधीन 
रहता है। इस पर किसी का यह हठ करना कि यहाँ यही लक्षणा हो सकती है, 
नितान्त भ्रान्ति-मूलक है । उप।दान-लक्षणा में इतना ही कहा गया है कि मुख्यार्थ का 
भी उपादान होना चाहिए । इसलिए उसका नामान्तर “अजहत्स्वार्था' भी है । भतः यह 
कहने वाले की इच्छा पर निर्भर है कि मुख्यार्थ का अन्वय करे या न करे । जब वाकक्‍्यार्थ 
में मुख्यार्थ अन्वित होगा तब उपादान-लक्षणा होगी और जब अन्वय न होगा तब 
लक्षण-लंक्षणा । 

(५) सारोपा लक्षणा--एक वस्तु में दूसरी वस्तु की अभेद-प्रतीति को आरोप 
कहते हैं। जिस वस्तु का आरोप किया जाए वह आरोप्यमाण या विषयी कही जाती 
है और जिस वस्तु पर आरोप किया जाता है उसे आरोप का विषय कहते हैं। जिस 


१. सा० द० २।७. अर्पण स्वस्य वाक्यार्थे परस्यान्वयसिद्धये । 
 उपलक्षणहेतुत्वादंषा लक्षणलक्षणा: ॥ 
२. काव्य-दपंण, पु० ३३ 
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लक्षणा में विषयी (आरोप्यमाण) और आरोप के विषय दोनों का शब्दशः उल्लेख हो 
वहाँ सारोपा लक्षणा होती है | इस प्रकार सारोपा लक्षणा में विषयी (उपमान) और 
विषय (उपमेय) दोनों का उल्लेख किया जाता है। इन दोनों क्रे विषय को छिपाया 
नहीं जाता है, अपितु समानरूप से निर्देश किया जाता है। जैसे-- 
मोहन मो हंग पृतरी, वौ छवि सिगरी प्रान । 
सधा--चि्तोन सुहावनी, मसींच बाँसुरी तान ।॥ 
इस दोहे में हग पर पुतरी का, छवि पर प्राण का, चितवन पर सुधा का तथा बाँसुरी 
पर मृत्यु का आरोप है। मोहन, छवि, चितवन और बाँसुरी की दान आरोप के विषय 
। इस तरह हमयतरी, प्राण, सुधा एवं मृत्यु आरोप्यमाण हैं। इनका शब्दतः कथन 
परी है। “मोहन की आँख की पतली, छवि को प्राण, चितवन को अमृत एवं वंशी- 
ध्वनि को मृत्यु ठहराने में मुख्यार्थ का बाघ है । किन्तु लक्षणा के द्वारा अत्यन्त “प्रिय 
आनन्ददायक, पीड़ा देने वाला अर्ये किया गया । 
(६) साव्यवसाना लक्षगा--आरोप के विषय का विषयी के द्वारा तिरोभत 
होना अध्यवसान है । साध्यवसाना में विषयी (उपमान) द्वारा विषय (उपर्मय) को 
निगरण (आत्मसात) कर लिया जाता हैं। आचाये मम्मट ने साध्यवसाना:का लक्षण 
इस प्रकार लिखा है--आरोप्यमाण के द्वारा आरोप के विषय के निगीर्ण किये जाने 
पर साध्यदसाना लक्षणा होती 
डउदाहरण--परगली हुँ सम्हाल ले कसे-छूट पद्मा तेरा अंचल | 
देख बिखरती है मणिराजी, अरी उठा बेसुध चंचल । (कामायनी) 
इस उद्धृत पद में अंचल' तथा मणिराजी' से क्रमशः आकाश' और 'ताराओं 
के समह' का अय॑ व्यक्त हो रहा है। इसमें विषयी के द्वारा विषय का ,ज्ञान होने से 
साध्यवसाना लक्षणा है । 
उपयु कत लक्षणा के भेद मम्मट के काव्यप्रकाश पर आधारित हैं। वैसे अनेक 
आचार्यो ने लक्षणा के भेदों का निरूपण अनेक प्रकार से किया है। “मम्मट ने मुकुल- 
भट्ट का अनुसरण करते हुए इसके छः: भेदों का वर्णव किया है--लक्षणा तेंन घड 
विद्या । साहित्यद्णकार विश्वनाथ ने लक्षणा के चालीस भेदों का उल्लेख किया है । 
उनका विभाजन इस प्रकार है । लक्षणा के दो भेद--रूढ़ लक्षणा एवं प्रयोजनवती लक्षणा 
इन दोनों के भी दो-दो भेद--उपादान लक्षणा एवं लक्षण लक्षणा । इस प्रकार चार 
भेद हुए। पुनः इन चारों के सारोपा एवं साध्यवसाना के नाम से दो-दो भेद हुए। इस 
प्रकार आठ भेद हुए । फिर इनके भी दो-दो भेद शुद्धा एवं गौणी के नाम से करने पर 
सोलह लक्षणाएं हुई। मम्मठ एवं मुकुलभट्ट ने यहाँ तक केवल छः: लक्षणाओं का ही 
निरूपण किया है। मस्मठ एवं मुकुलभट्ट ने उपादान एवं लक्षणलक्षणा नामक भेद 
केवल शुद्धा में ही दिखाये हैं, गौंणी में नहीं, जब कि विश्वनाथ ने गौणी के भी दो भेद 
किये हैं । यहाँ आठ भेद रूढ़ लक्षणा के एवं आठ भेद प्रयोजनवती के हैं प्रयोजनवती के 
गुढ़व्यंग्या एवं अगृड़ व्यंग्या के नाम से सोलह भेद हुए और इनके भी दो भेद धर्मंगत 
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एवं धघामिगत लक्षणा के नाम से बत्तीस भेद हुए । रूढ़िलक्षणा के आठ भेद एवं प्रयोजन- 
वती के बत्तीस मिलकर कल चालीस प्रकार हुए। पद एवं वाक्यगत होने से इनके कुल 
अस्सी भेद हुए “पदवाक्यगतत्वेन प्रत्येक ता अपि द्विधा । 
आचार्य विश्वनाथ ने गृढ़व्यंग्या एवं अगुद्वव्यंग्या नामक दो अन्य लक्षणाओं का 
भी उल्लेख किया है । ये दोनों प्रयोजनवती लक्षणा के भेद हैं-- अभिधा या लक्षणा के 
द्वारा प्रयोजन की अभिव्यक्ति नहों होती है । अतएवं प्रयोजनवती लक्षणा को सर्वत्र 
सव्यंग्य माना जाता है। जहाँ व्यंग्य अर्थ इतना गुड़ होता है कि उसके अर्थ का आन 
» मार्मिक सहदय ही ले सके तो वहाँ गुढव्यंग्या लक्षणा और जहाँ व्यंग्य अगृढ़ या अगम्भी र 
या स्पष्ट रूप से प्रकट होने लगे और जिसे सभी समझने लग तो वहां अगुढ़ व्यग्या 
लक्षणा होती 
खढ़व्यस्या लक्षणा का उदाहरण--- 
चाले की बातें दलीं सुनति सखिन के टोल । 
गोये हु लोयन हँसत विह सत जात कपोल ।। (विहारी) 
इस दोहे में सखियों के मध्य बैठी नायिका के गौने (चाले) की बात चलने पर 
नायिका आँखें छिपाने पर भी हँसने लगी और कपोल भी मुस्करा उठे । “यहाँ आँखों 
के हँसने एवं कपोलों के मुस्कुराने में मुख्यार्थ का वाध है। क्योंकि मनुष्य हँसता छ 
अँख या कपोल नहीं । अतः यहाँ विहँसने का लक्ष्यार्थ उल्लसित होना. ग्रहण किया 
गया । यहाँ संचारी भाव हे एवं नायिका मध्या होना व्यंजित है । यह व्यंग्य सवंजन- 
सुलभ न होकर सहृदय-संवेद्य है । अतः युढ़व्यंग्य! हुई । ' 
अगुढ़व्यंग्या लक्षणा का उदाहरण-- 
पल न चले जकि-सी रही, थकि सी रही उसास । 
अब ही तन रितयो, कहो मनु पठयो किहि पास ।। (बिहारी ५३४) 
इस दोहे में सखी नायिका से कह रही है -कि--तुम्हारी पलकें स्तम्भित हैं, तुम 
भी स्तम्भित-सी हो रही हो । तुम्हारी साँस थकी हुई सी प्रतीत हो रही है। अभी 
तमने अपने शरीर को वेचेन कर दिया है, पता नहीं मन - किसके पास भेज दिया 
इस दोहे के चतुर्थ चरण “मन पठायौ फेहि पास में अगूड़-ब्यंग्य लक्षणा है। क्योंकि मन 
ऐसी वस्तु नहीं है, जो किसी के पास भेज दिया जाय + साँस का थकता, शरीर का 
(रक्त होना, पलकों का न चलना, आदि खुहावरे भी अपना अथ सहज ही व्यक्त कर - 
देते हैं । इस दोहे में नायिका का पूर्वानुराग वर्णन से स्पष्ट है अतः इस दोहे में अगूढ़- 
व्यंग्या लक्षणा है । ु 
विपरीतलक्षणा--लक्षणा का एक अन्य भेद विपरीतलक्षणा के नाम से प्रसिद्ध 
है। इसमें कथन का अर्थ मुख्यार्थ से विपरीत ग्रहण किया जाता है अतः इसे विपरीत 
लक्षणा कहते हैं। जैसे तुम सूख-सूखकर हाथी हुए जा रहे हों । कोई व्यक्ति सूख- 
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सूखकर हाथी नहीं हो सकता है। अत: यहाँ विपरीत लक्षणा है । और इसका आशय है- 
कि तुम बहुत दुबंल हो गये हो |” | ़ 

लक्षणा का महंत्व--लक्षणा शब्द शक्ति का असीमित महत्व है, वह अर्थ के 
विस्तार में सहायक होती है। किसी भी शब्द का अरयविस्तार लक्षणा की परिधि में 
आ जाता है । चाहे वह अतिशयोकक्‍्ति के अय॑ का सूचक हो, या रूपक अलंकार का अभि- 
प्रेत हो या आरोपित अर्थ हो अथवा रूढ़िगत अर्य हो, जिसमें मुहावरे-लोकोक्ति अर्थ 

का विस्तार कर देते हैं, यह भी लक्षणा का ही कार्य है । लाक्षणिक प्रयोग किसी बात 

को सौ बार कहने से भी अधिक प्रभावशाली होता है। लक्षणा के भेदोपनेदों में प्रदत्त 
उदाहरण लक्षणा के महत्व के प्रतिपादक हैं। उन उदाहरणों से अंर्थ विस्तार की 
सीमाओं का ज्ञान हो जाता है। 

लक्षणा और व्यंजना का अन्तर--(१) लक्षणा एवं व्यंजना दोनों ही शब्द की 
शक्तियाँ हैं, इन दोनों में मुख्या्थ से भिन्‍न अर्य की प्रतीति होती है। (२) लक्षणा के 
लिए मुख्यार्थ में बाधा आवश्यक है, किन्तु व्य॑ंजना के लिए मुख्यार्थ में बाधा की अवेक्षा 
गुढ़ार्थ व्यक्त होता है। (३) लक्षणा शब्दशक्त्ति में मुख्यार्थ और लक्ष्यार्थ की कहीं न 
'कहीं आपस में गुण या लक्षण में समानता होती है, इसके विपरीत व्यंजना में मुख्यार्थ 
और व्यंग्यार्थ में कोई सीधा सम्बन्ध नहीं होता है। (४) लक्षणा से केवल एक अर्थ की 
प्रतीतिः झेती है, जबकि व्यंजना शब्दशक्ति द्वारा प्रसंग के अनुरूप कई-कई आर्थों की 
प्रतीति सम्भव है । - 

भरत २४--व्यंजना शब्दशक्ति का सामान्य परिचय देते हुए उसके भेदों 
का उदाहरण सहित विस्तार से विवेचन कोजिए | 

सामान्य परिचय---शब्दश क्तियों में तीसरी शब्दशक्ति व्यंजना' है। व्यंजना 
शब्द की निष्पति वि--अंजना दो शब्दों में हुई है। वि उपसर्ग है तथा अंज प्रकाशेन 
धातु है। व्यंजना का अर्थ है “विशेष प्रकार का अंजन । “अंजन के लगाने से नेत्रों की 
ज्योति बढ़ जाती है किन्तु जच्न विशेष प्रकार से अंजन लगाया जाता है तो परोक्ष वस्तु 
भी दृष्टिगोचर होने लगती है ।” व्यंजना के द्वारा इसी प्रकार के अप्रकटित अर्थ स्पष्ट 
होते हैं। जब अभिधा एवं लक्षणा अर्थ॑ व्यक्त करने में असमर्थ हो जाता है तब व्यंजना- 
शक्त्ति काव्य के छिपे हुए गृढ़ सौन्दर्य को प्रकट करती है । हज 

इसी सौन्दर्य के “ध्वन्यर्थ' 'सुच्यर्थ,' 'आक्षेपार्थ', प्रतीयमानार्थ' भी आचार्यों ने 
कहा है। आचार्य मम्मट ने प्रतीयमानार्थ को विवेचन करते हुए लिंखा है कि “जैसे 
सुन्दरियों के उन-उन मनोहर अंगों की चारुता के अतिरिक्त भी उनकी सम्पूर्ण शरीर 
यष्टि में एक विशेष प्रकार की लावण्य नामक वस्तु उल्लसित होतीं रहती है, उसी 

श्रकार महाकवियों की सरस सुन्दर वाणी में उल्लसित होने वाला प्रतीयमानार्थ कुछ 

टूसरी ही वस्तु होता है ।” | | ः हा 

व्यंजना का साहित्यशास्त्र में महत्वपूर्ण स्थान है। अन्य शास्त्र इसे महत्व नहीं: 
देते हैं। ध्वनिवादी आचायों के कथनानुसार' साहित्यशास्त्र की अधारशिला व्यंजना वृत्ति 
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पर ही निर्भर है क्‍योंकि इस शास्त्र में नीरस उक्ति रसिक साहित्यिक को इंष्ट नहीं 
है । नैयायिक, वैयाकरण, मीमांसक और वेदान्ती अभिधा के महत्व से सन्तुष्ट हो जायें 
पर साहित्यशात्त्र तो रसप्रधान है, रसास्वाद के बिना सहृदय की तृथ्ति नहीं होती और 
उस रस्ताभिव्यक्ति के लिए व्यंजनावत्ति की सत्ता नितान्त आवश्यक है, अतः किसी 
सहृदय ने कहा है--व्यंजना व्यंग्र-प्रधान एक नवीन वृत्ति हैँ, जिसमें वक्रोक्तियों का 
प्रचुर प्रयोग किया जाता हैं । 
व्यंजन| का लक्षण--जब अभिधाशक्ति अर्थ बतलाने में असमर्थ हो जाती है, 
तो लक्षणा के द्वारा अर्थ बतलाने की चेष्टा की जाती हैं किन्तु कुछ ऐसे भी अर्थ होते 
हैं जिनकी प्रतीति अभिधा एवं लक्षणा के द्वारा नहीं होती । इस स्थिति में एक तीसरी 
शक्ति की आवश्यकता प्रतीत होती है। अभिधा एवं लक्षणा शक्तियों के अपना-अपना - 
कार्य कर शान्‍्त हो जाने पर जिस शक्ति के द्वारा अर्थ का ज्ञान होता हैँ, उसे व्यंजना 
शब्द-शक्ति कहते हैं--- 
विरतास्वाभिधाद्यासु ययार्थो बोध्यते परः। 
सा वत्तिव्यंजना नाम शब्दस्यार्थादिकस्य च्‌ । 
विश्वनाथ की इस कारिका से एक स्पष्ट ध्वनि यह निकलती कि वे व्यंजना 
का सम्बन्ध शब्द एवं अर्थ दोनों से मानते हैं । 


आचार्य मम्मट के अनुसार संकेत न होने के कारण जब अभिधा नामक शब्द- 
व्यापार समर्थ नहीं रहता है और प्रयोजन की प्रतीति में हेतु (मुख्याथयोग, रूढ़ि तथा 


प्रयोजन) न रहने के कारण लक्षणा भी समर्थ नहीं रहती हैँ तब व्यंजना के अतिरिक्त 
अन्य कोई शब्द व्यापार नहीं-- 

यस्य प्रतीतिमाधातु लक्षणा समुपास्यते । 

फले शब्रकगम्येउत्र व्यंजनाननापरा क्रिया ॥ (का० प्र० २।२४) 
| ब्यंजना के स्पष्टीकरण के लिए संस्कृत काव्यशास्त्र का सर्वाधिक प्रचलित उदा- 
हरण--गंग्रा में गाँव है” इस उदाहरण को लिया जा सकता हैं| गंगा में गाँव की स्थित्ति 
सम्धव नहीं हूँ । अतः लक्षणा से यह आशय निकला कि “गंगा के तट पर गाँव हैं । कोई 
शक्ति अर्थ से अधिक अथ व्यक्त नहीं कर सकती हूँ । अत: वक्‍ता के अभिप्राय--गाँव 
की पवित्रता एवं शीतलता को व्यक्त करने के लिए तीसरी शक्ति की कल्पना नितान्‍्त 
अपरिहाये है, और तीसरा अर्थ व्यंजना शक्ति के द्वारा प्रकट होता है । इस प्रकार 
गंगा में याँव हँ इस उदाहरण में शैत्य और पावनत्व की प्रतीति व्यंजना शक्ति मे ही 
सम्भव हूँ । ह ह 
हिन्दी के आचार्यों ने भी व्यंजना के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए उसकी 
परिभाषाएं लिखी हैं, उनमें से कुछ निम्न हैं--- ह 
सिखारो दास : व्यंजक व्यजक जुत्त पद, व्यंग तासु जो अरये। 

ताहि बुझवे को सकति, है व्यंजना समयथे। 


सूधों अर्थ जु बचन को, तेहि तजि औरे बेच ॥। 
समुझि परे तेहि कहत हैं सरित व्यंजना ऐन ।।. (काव्य-निणय) 
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सोमनाथ : ओधिक कहै कहि अये को व्यंजक सु जानि । 
समुझ लोजिए अर्थ पुनि और चीज हु होय ॥ 
रसिकन को सुखदानि अति व्यंग कहावत सोय । 
शा कहे व्यंगर सो व्यंजना-वृत्ति बढ़ाव॑ फूल ॥| रस-पीयूस-निधि) 
अ्रतापसाहि : व्यंग्य जोब है कवित में शब्द अर्थ गति अंग । 
सोई उत्तम काव्य है वरण व्यंग्य प्रसंग ॥ 
कुलपति : व्यंय जोव ताको कहें शब्द अर्थ है देह । 
गुग में भूषण भूषण दृषण दूषण | 
उपयु कत हिन्दी के आचायों के लक्षण काव्य में व्यंग्य अर्थ एवं व्यंजना शक्ति 
के महत्व को घोषित करते हैं । ह । 
प्रसव २५. व्यंजना के भेरों का निरूण कोजिए । 
व्यंजता दो प्रकार की होती है--शाब्दी व्यंजना एवं आर्थो व्यंजना । शाब्दी 
व्यंजना के दो उपनेद होते ड्रैं-“-अभिवामूला एवं लक्षणामूला । 
शाह्दी व्यंजना--शाब्दी व्यंजना में शब्दों का प्राधान्य एवं महत्व होता है ! 
झह्द के परिवर्तन के साथ ही अर्व भी परिवर्तित हो जाता है। अनेकार्थक शब्दों का 
अये निश्चित होने पर हो शाव्दी व्यंजता अपना कार्य करती है। “जब अभिषा शक्ति 
द्वारा संबोग्रादि अनेकार्थक शब्दों के एक अर्थ का निर्णय हो जाने पर जिसके द्वारा अन्य 
अथ का ज्ञान होता है उसे अभिधामूला व्यंजना कहते हैं--- 
अनेकार्थस्थ शब्दस्य वाचकत्वे नियन्त्रिते । 
संयोगाद्यरवाच्याथंवीकृद्‌ू. व्याप्तिरञ्जनम्‌ ॥ 
(मम्मठ का० प्र० २।१४) 
“जिन शब्दों से एक से अधिक अब निकले उन्हें अनेकार्थयक शब्द कहते हैं। 
अभिधानूला शाब्दी व्यंजना में संयोग आदि के द्वारा अनेक अर्थ वाले शब्दों का एके 
विशेष अथ निश्चित किया जाता है। इंस प्रकार विशेष अर्थ के नियन्त्रित कर देने से 
अनेकार्थक शब्दों के अन्य अर्थ अवाब्य हो जाते हैं। अर्थात वे अर्थ अभिधा शक्ति से 
प्रकट नहीं होने के कारण वाच्यार्य नहीं होते । इस प्रकार अनेकार्थवादी- शब्दों के 
वाच्यार्थ से भिन्न जो अन्य अर्थ का बोध होता है उसका बोध कराने वाली व्यंजना को 
अभिधामूला व्यंजना कहते हैं। अभिधा पर आश्रित होने के कारंण इसे अभिधामूत्रा 
व्यंजना कहा जाता है। अभिधाशक्रित के संयोगादि के द्वारा एक अर्थ का बोध कराकर 
' रुक जाने के बाद एक विशेष अर्थ का बोध होता है। ' 
... अनेकार्थवाची शब्दों का तियन्त्रण निम्न चौदह आधारों पर होता है--संयोग, 
असंयोग, साहचर्य, विरोध, अर्थ अकरण, जिय, अव्यप्तन्रियि, सामाथ्यं, औचित्य, देश, 


१. भारतीय काज्यशास्त्र के प्रतिनिश्वि सिद्धान्त पृ०, १०४ | 
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काल, व्यक्ति और स्वर आदि ये सब शब्द के अर्थ का अनिर्णय अथवा संदेह होने पर 
विशेष ज्ञान के कारण होते हैं अर्थात इन साधनों से विशेष अर्थ का ज्ञान होता 
उदाहरणाथ--- 
संयोग--अनेकार्थक शब्द के किसी एक ही अर्थ के साथ प्रसिद्ध सम्बन्ध को 
संयोग कहते हैं। हरि शब्द के अनेक अथ॑ हैं परन्तु 'सशह्वचक्रोहरि:' कहने पर हरि शब्द 
से शंख, चक्र को धारण करने वाले विष्णु का बोध होता है : 
'शद्भः चक्र युत हरि लसें 
विप्रयोग--असंयोग या वियोग---असंखचक्रोहरि,, कहने पर भी हरि शब्द 
ववियोग के कारण विष्णु का ही सूचक है क्योंकि वियोग या असंयोग की बात वहीं हो 
सकती है, जहाँ पहले उसका अस्तित्व हो । 'एक अन्य उदाहरण--“'सोहत नाग न मद 
बिना ।” मद हाथी का ही प्रसिद्ध है। मद के बिना कहने से भी नाग का अर्थ हाथी 
ही होता है। 
साहचर्य--साथ रहने का नाम साहचर्य है । यद्यपि भीम पद का अर्थ भयानक 
है और अजु न का अर्थ जंगली वृक्ष है । परन्तु भीमाजु नो कहने से दोनों सहचारी 
पाण्डवों का ही बोध होता है। इसी प्रकार 'राम-कष्ण ब्रजभूषण जानो राम और 
कृष्ण में राम शब्द अनेकार्थक है---उससे दशरथ-पुत्र राम, बलराम, परशुराम के अर्थ: 
निकलते हैं । किस्तु कृष्ण के साहचरयय के कारण यहाँ राम का अर्थ बलराम है । 
- विरोध---जहाँ किसी प्रसिद्ध विरोध के कारण अर्थ का नियन्त्रण हो, वहाँ 
विरोध कहलाता हैं, जेसे--कर्णाजु न' प्रसिद्ध विरोध के कारण 'कर्ण' शब्द का अर्थ सूत- 
_पुन्न कर्ण का ग्रहण होता हैं न कि कान का | इसी प्रकार “'रामाजुन का विरोध' इस 
वाक्य में राम ओर अजु न दोनों शब्द अनेकार्थक हैं। राम के परशुराम, राम एवं 
बलराम आदि अथं हैं; इसी प्रकार अजु न के सहस्रबाहु, पाण्डव अजुन तथा अजुन 
वृक्ष आदि तीन अय॑ हैं, किन्तु “भागवाजु न में संग्राम हुआ” वाक्य में विरोध के कारण 
राम शब्द का अर्थ परशुराम तथा अजु ज्ु न का अर्थ सहस्रवाहु हैं । 


अर्थ--अर्य से आशय यह हूँ कि जो अर्य॑ दूसरी प्रकार सम्भव न हो अथवा - 
शब्द के अर्थ के कारण अनेकरार्थक शब्द एक ही अये का संकेत हो; जैसे--संसार केः 
दुःख-नाश के लिए स्थाणु का भजन करो ।* सथाणु' शब्द के दो अर्थ--शिव तथा ढेंठ 


या खम्भा हूँ । ससार के दुःख-नाश के लिए स्थाणु' का अर्थ शिव है ठंठ नहीं; क्‍योंकि 
ठठ में यह शक्ति नहों हैं । 


१. भत्‌ हरि: वावयपदीय २।३१७-३१८.। 

ह संयोगो विप्रयोगश्च साहचर्य विरोधिता । 
अथ : प्रकरण लिड्भ शव्दस्यान्य॑स्यस ब्रिधि: ! 
सामथ्यंमौचिती देश: कालो व्यक्ति :स्वरादय: 
शब्दार्यस्यानवच्छेदे विशेषस्मृतिहेतवः ।$ 
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प्रकरण--जहाँ प्रसंग के अनुसार अनेकार्थक शब्द का एक ही अर्थ निकले, वहाँ 
'प्रकरण' होता हैं, जेसे---भोजन करते समय 'सैन्धव लाओ' यदि यह वाक्य कोई 
कहता हैं तो सैन्धव' शब्द का अर्थ 'नमक' होगा, न कि घोड़ा । वैसे सैन्धव शब्द के 
दो अर्थ--नमक और घोड़ा होते हैं किन्तु प्रसंगानुकूल 'नमक' अर्थ ही नियन्त्रित होता 
न री 

लिग--- जब कोई विशेष चिन्ह देखकर अनेकार्थवाची शब्द के एक अर्थ का 
निर्णय हो, जैसे मकरध्वज कुपित हुआ' मकरध्वज शब्द के दो अये हैं--समुद्र एवं काम- 
देव । किन्तु कृपित चिह्न कामदेव का ही है। समुद्र अचेतन है, वह कुपित नहीं हो 
सकता है। ्ः 

अन्य सबन्निधि---जब किसी अन्य अर्थ के सामीप्य के कारण विशेष अर्थ का 
बोध हो; जे से-- 5 

“मधुशाला में मधु पीकर 
सब झूम रहे थये।" 

यहाँ मथ्चु' का अर्थ शहद” एवं “शराब दोनों ही हो सकते: किन्तु मधुशाला 
की समीपता के कारण अभीष्ट अर्थ “'मदिरा' ही हैं । 

सामथ्य-- मथुना मत्त: पिक: अथवा “मधु ने मुदित किया कोकिल को ।”/ 
(कोयल बसन्‍्त के कारण मतवाली है) इस वाक्य में मधु शब्द अनेकार्थक हें -- उसके 
दंत्य, वसन्‍्त, मद्य आदि अनेक अर्थ होते हैं किन्तु कोयल के मत्त करने का सामर्थ्य केवल 
वसन्त मे हैं । अतः सामथ्य के कारण भी अनेकार्थेक शब्दों का नियन्त्रण होता हैं ! 

ओचित्य---जहाँ औचित्य के कारण अनेकार्थवाची शब्द के एक अर्थ का निर्णय 
हो; जेसे--तरु पै द्विज बैठयों कहे', इस वाक्य में प्रयुक्त द्विज शब्द अनेकार्थ--पक्षी 
ब्राह्मण, तथा चन्द्रमा का वाचक हूँ किन्तु औचित्य और सामथ्यं के कारण “द्विज' शब्द 
का अथ यहाँ पक्षी हैं । 

दश---जहाँ अनेकाथवाची शब्द के एक अर्थ का निणय देश-स्थान के आधार - 
पर किया जाता हैं, जसे---“मरु में जीवन दूर हैं ।” “जीवन” शब्द अनेकार्थेक है, इसके 

प्राण एवं जल अरये हुँ। किन्तु रेगिस्तान में 'जीवन” का अर्थ जल ही होगा । 

काल--जहाँ काल (समय) के आधार पर अनेकार्यवाची शब्द के एक अर्थ 
का निर्धारण होता है, जेसे--“चित्रभानुविभाति” इस उदाहरण में “चित्रभानु' शब्द 
अनेकार्थक (सूर्य एवं अग्नि आदि) है । यदि हम इस उदाहरण का प्रयोग दिन में करते 
हैं तो इक्षका अर्थ सूर्य होगा और यदि “रात' में प्रयोग होतां है तो अग्नि। 

व्यक्ति--यहाँ व्यक्ति का आशय स्त्रीलिंग एवं पुल्लिग आदि से हैं। व्यक्ति 
. (लिंग) के द्वारा भी एक अर्थ का निर्णय होता है, जैसे--“मित्रं भाँति” मित्र सुशोभित 
ही रहे हैं। यहाँ मित्र शब्द का अर्थ सुहृद है । और यही उदाहरण “मित्रो भाति' हो 
सो सूर्य चमक रहा है क्योंकि 'नपुसक लिंग में मित्र शव्द का अर्थ सुहृद एवं पुल्लिग 
में सूर्य होता है। एकं अन्य उदाहरण- . 
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“ह री दे मेरी बीर जैसे तेसे इन आँखिन दतें । 
कढ़िगो अदोर प॑ अहोर तो कढ़ नहीं ॥। 
वीर शब्द अनेकार्थक--भाई, पति, सखी, योद्धा हूँ, किन्तु बीर' शब्द 
का प्रयोग स्श्रीलिंग में यहाँ हुआ है, अतः अभीष्ट अवे--सखी' ही मानना चाहिए । 
स्वर' के उदाहरण काव्य में नहीं मिलते हैँ जसा कि कविराज विश्वनाथ ने 
लिखा है--स्वर' उदात्तादिक वेद में ही विशेष अर्थ के निर्णायक होते हैं 
“स्वरस्तु बेद एद विशेष प्रतीतिकृत, . 
न काव्य इति तस्य विदयो नोदहृ॒तः 
(साहित्य दपंण २।१४ वृत्ति) 
उपयु कक्‍त आधार शब्द का अर्ये निश्चय कर देते हैं। यह कार्य व्यंजना का 
नहीं है, अपितु इस कार्य को अभिधा ही. सम्पन्न करती है । अभिवा द्वारा एक अर्थ 
निश्चित हो जाने पर व्यंजना अन्य अर्थ का संकेत करती है। अभिधामूला शाब्दी 
व्यंजना का उदाहरण-- 
चिरजोदोौ जोरी जुरे, क्‍यों न सनेह गंभीर । 
ु को घटि ये वक्ष भानऊा, वे हलघधर के बीर ॥ ... (बिहारी) 
इस दोहे में 'राधाकृष्ण की यह जोड़ी जिरजीवी हो ।. इनका गहरा प्रेम क्‍यों 
न जुड़े ? दोनों में कौन किससे घटकर है ? ये तृषभानुजा हैं और बे हलधर के भाई । 
या वाच्यार्थ है। किन्तु वृषभानुना तथा हलधर' शब्द अनेकार्थक हैं, अतं: उनसे 
दूसरा और तीसरा अर्थ भी ध्वनित होतां हैं कि ये (वृष-भानुजा) बैल की बहिन हैं 
और वे (हलघर) बल हैं। तीसरे अर्थ में वे वृष-राशि में उत्पन्न- हैं और वे शेषनाग 
के अवतार ु 
इस उदाहरण में शाव्दी व्यंजना हैँ, अत: वृषभानुजा और 'हलघधर' के स्थान 
पर यदि “वृषभानुसुता” और “बलराम शब्दों का प्रयोग कर दिया जाय तो यह व्यंग्यार्थ 
नष्ट हो जायगा । ह 
लक्षणाबला शाब्दी व्यंजना--जहाँ पर मुख्यार्थ की बाधा होने पर लक्षणा 
शक्ति से दूसरा अर्थ निकलता है, किन्तु जब उसके वाद भी दूसरे अर्थ की प्रतीति हो, 
हाँ लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना होती है। आचार्य विश्वनाथ के अनुसार इसका लक्षण 
इस प्रकार हें---“जिसके लिए लक्षणा का आश्रयण किया जाता हूँ वह प्रयोजन, जिस 
शवित के द्वारा प्रतीत होता है, बहू व्यंजना लक्षणाश्रया (लक्षणामूला) कहलाती है ।”" 
विश्वनाथ ने “ंगायां घोष: का उदाहरण देकर स्पष्ट किया है कि “अभिधा के द्वारा 
“गंगा पद से जलमय प्रवाह रूप मुख्यार्थ को बोधित करके अभिधा के शान्‍्त होने पर 


१. सा० द० २॥१५१॥ 
लक्षणोपास्थते यस्य कृते तत्तु प्रयोजनम्‌ । 
यया प्रत्यायते सा स्याद व्यंजना लक्षणाश्रया ।। 
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तटादिरूप लक्षयार्य का बोध करके लक्षणा के विरत होने पर शीतलता और पवित्रता 
का आधिक्य जिस शब्दश क्ति के द्वारा प्रतीत होता है उसे लक्षणामूला व्यंजना कहते 
हैं । एक अन्य उदाहरण देखिए--- 
फली सकल मन कामना, लूट॒यों अगणित चअन । 
आज़ु अँच हरि रूप सखि, भये प्रफुल्लित नेन 
इस उदाहरण में लक्षणा के 'फली' का अर्य हूँ पूर्ण हुईं, लूट्यों का अर्थ 
प्राप्त किया और “अंच' का अर्थ है दिखा, किन्तु व्यंजना से सम्पूर्ण पद का व्यग्याय 
हँं--' ब्रियतम के दशन से अत्यधिक आनन्द प्राप्त किया | 
दूसरा उदाहरण-- 
आतन में मुस्कानि सुहावनि बंकता ननन्‍ह माँझ हुई है । 
मुस्कान शब्द से संकोच का अभाव तथा सम्पूर्ण पंक्ति का व्यंग्यार्थ सौन्दर्या- 
तिरेक की सूचना है । 
प्रश्न २६. आर्थों व्यंजना का निरूपण कोजिए । 
आर्थी व्यंजना के अर्थ की सहायता से व्यंग्यार्थ का ज्ञान होता हैं “जहाँ पर 
व्यंग्यार्थ कियो शब्द पर आधारित न-हो, वरन्‌ उस शब्द के आर्य द्वारा ध्वनित होता 
हों. वहाँ आर्थी व्यंजवा होती है।” आर्थी व्यंजना की एक विशेषता यह है कि शब्द 
के परिवर्तित हो जाने पर व्यंजना वाचक शब्द पर तथा लक्षणामूला शाव्दी व्यंजना 
लाक्षणिक शब्द पर अवलम्बित रहती है । किन्तु आर्थी व्यंजना केवल अर्थ की विशिष्टता 
के कारण सम्भव हुआ करती है । ु | 
काव्य के अर्थ तीन प्रकार के होते हैं--वाच्याय, लक्ष्यार्थ एवं व्यंग्यार्थ । इस- 
लिए आर्थी व्यंजना वाच्यार्थ या व्यंग्यार्थ पर निर्भर रहती है। वाच्यार्य पर आश्रित 
आर्थी व्यंजना को वाच्यसम्भवा', लक्ष्यार्थ पर आश्रित व्यंजना को लक्ष्यसम्भवा तथा 
व्यंग्याथ पर आश्रित व्यंजना को व्यंग्यसम्भवा' कहते हैं । 
आचार्य मम्मट एवं विश्वनाथ ने अथे वैशिष्ट्य के निम्न प्रकारों का निर्देश 
किया है--जब वक्ता, बोद्धव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, अन्यसन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल 
चेंब्टा, आदि की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ का बोध होता है, तब वहु आर्था व्यजता 
कहलाती है ।” 
वक्‍तवैशिष्टय--वक्‍ता के वैशिष्ट्य के कारण जहाँ व्यंग्यार्थ की प्रतीत्ति होती 
है, वहाँ वक्‍त्‌वशिष्ट्य आर्थी व्यंजना होती है--जेसे-- 
पति देवता सतिय महू मात प्रथम तव रेख | 
प्रहिसा अमित न कहि सर्काह सहस सारदा सेस । (रासचरितमानस ) 


१. का० प्र० २।२१-२२ | 

- सा० द० २॥१६-१७ ।। 
वक्‍्तबोधव्य. वाक्‍्यानामन्यसन्तिधि वाच्ययों: 
प्रस्ताव देशकालानां काकोश्चेष्टादिकस्थ च। 
वेशिष्टयादन्यमंथं बोधयेतूृनार्थ,. सम्भवा ॥ 
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इस उदाहरण में राम को पत्तिरूप में वरण कर सीता पाठती से प्रार्थना कर. 
रही हैं| वाच्याथ द्वारा यहाँ यह व्यंजित है कि जब पावंती इतनी महान हैं तो सीता 
जी की मनोकामना अवश्य पूर्ण करेंगी। इस उदाहरण में वाच्यार्थ द्वारा व्यंजना हो 
रही हैं अतः इसे बाच्यसम्भवा कह सकते हैं । [आर्थी व्यंजना के लक्ष्यसम्भवा, व्यंग्य- 
सम्भवा आदि भेद भी होते हैं किन्तु विस्तार भय से उनके उदाहरण यहाँ देता सम्भव 
नहीं है।| 
बोडद्धव्य वशिब्टय--जंहाँ श्रोता की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ की प्रतीति 
होती है, उसे बोद्धव्यवेशिष्ट्यसम्भवा आर्थी व्यंजना कहते हैं। जैसे--- 
ह घर न कनन्‍्त हेमन्त रितु, राति जागती जाति । 
ह दनकि दयौस सोवन लगी, भलोी नहीं यह बात ।॥। 
इस दोहे में सखी नायिका से कह रही है कि तुम्हारा पति आजकल घर पर 
नहीं है और एक तुम हो कि रात्रि जागरण करती हो और दिन में छिपकर सोती हो। 
यह बात अच्छी नहीं है । यह इस दोहे का वाच्यार्थ हैं कितु इससे यह व्यंग्यार्थ निक- 
लता है कि तुम उपपति के साथ रात्रि में रमण करती हो । यह व्यंग्यार्थ श्रोताजन्य 
है, वही इसके मर्म को समझ सकती है । | 
काकुवेशिष्ट्ूय--जहाँ काकु अथवा कंट्ध्वनि की विशेषता के कारण वाच्यार्थ 
से व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है वहाँ काकुवशिष्ट्य आर्थी व्यंजना होती है । जैसे --- 
हग लखि हैं मधुचन्द्रिका, सुनि कल धंनि काँन । 
रहि हैं मेरे प्रान तन, पीतम करो पयाँन |! 
(भिखारीदस : काव्यनिर्णय) 
इस उदाहरण में नायिका जाने को तो कह रही है किन्तु कृंठध्वनि से यह भी 
व्यंजित है कि आपके परदेश जाने से मेरे शरीर में प्राण नहीं रहेंगे । व्यंग्य यह है कि 
आप विदेश न जाइये अन्यथा आपके बिना जीवित नहीं रहूँगी। 
वाक्य वशिष्ट्य--जहाँ वाक्य की विशेषता के कारण व्यंग्याथ का बोध होता 
है वहाँ वाक्यवेशिष्ट्य आर्थी व्यंजना होती है। जैसे--- 
आपु दियो सन फेरि ले, पलट दोीन्‍्ही पीठि । 
कौन चाल यह रावरी,. लाल लुकाव॒त दीठि ॥ (बिहारी : २६०) 
इस दोहे में नायिका नायक से कह रही है, कि आपने पहले जो मन्त दिया था, 
उसके बदले में आजकल पीठ दे रहे हैं। यह कौन सी रीति है। व्यंग्यार्थ यह है कि 
अब आप किसी अन्य स्त्री पर आसकक्‍त हैं, आपका मेरे प्रति जो स्नेह-अनुराग था, वह 
समाप्त हो गया 
अन्यसन्निधि-वशिग्टय--जहाँ वक्ता तथा श्रोता के अतिरिक्त दूसरे व्यक्ति 
के संसर्ग के कारण व्यंग्यार्थ ज्ञात होता है, वहाँ अन्य सन्निधि' वेशिष्ट्य व्यंग्यार्थ होता 
है । जसे-- 
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मधुकर समुझि कही किन बात | 
पर मद पिये मत्त न हुजियत, काहे को इतराते । 
बीच जो पर सत्य रो भाखे, बोले सत्य सरूप । 
मुख देखे को न्‍्याउ न कीज, कहाँ रक कहूँ भूपष॥। (सूरदास) 
सूरदास का भ्रमरगीत प्रसंग अन्यसन्निधि वैशिष्ट्य व्यंग्या्थे का सुन्दर उदा- 
हरण है। इस पद में भ्रमर से कही हुई बातें एक ओर भ्रमर पर घटती हैं तो दूसरी 
ओर उद्धव पर अच्छी चोट भी करती हैं। 
वाच्यवशिष्ट्य--जहाँ वाच्य की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ की प्रतीति हो, 
वहाँ वाच्यवेशिष्ट्य आर्थी व्यंजना होती है | जैसे-- 
सन सुक्यों बोत्यौँ बन्यौ, ऊल्ो लई उखारि। 
हरी-हरी अरहर अजों, धरि धरहरि जिय नारि ।। (बिहारी १३५) 
इस दोहे में नायिका के दु:ख का वर्णन है क्योंकि उतके रमग स्थान धीरे-धीरे 
समाप्त होते जा रहे हैं किन्तु नायिका की सखी उसको आश्वासन देते हुए कहती हे 
कि अभी हरी-हरी अरहर खड़ी हुई है जहाँ रति-क्रीडा निविध्न चल सकती है। हरी 
अरहर में शीघ्र ही कोई देख भी नहीं सकेगा ) यही इस दोहे का व्यंग्यार्थ हैँ । 
प्रस्ताव वशिध्टूय--जहाँ विशेष प्रकरण या प्रसंग के कारण व्यंग्यार्थ की 
अ्तीति हो, वहाँ प्रस्ताव वैशिष्ट्य आर्थी व्यंजना होती है । जैसे-- 
तात प्रताव प्रभाउ तुम्हारा, को कहि स्कइ को जाननि हारा । 
अनुचित उचित काजु कछ होऊ, समुझि करिय भल कह सब कोऊ । 
सहसा करि पीछे पछिताहीं कहहि बेंद बुध ते बुध नाहों । 
यहाँ राम लक्ष्मण से कह रहे हैं, तथा राम का आशय यह है कि भरत के प्रति 
तुम्हारी शंका व्यर्थ है। यही इसका व्यंग्याथ्थ है । 
देशवशिष्ट्य--देश अथवा स्थान की विशेषता के कारण जहाँ व्यंग्यार्थ की 
अतीरति हो, वहाँ देश वेशिष्ट्य आर्थी व्यंजना होती है । जैसे-- 
घाम घरीक निवारिय, कलित ललित अलि-पुंज । 
जमुना-तीर तमाल-तरु-तिमिल मीलतो कुंज॥ (बिहारी १२७) 
इस दीहे में स्थान को शीतलता, निर्जनता और मिलन के उपयुक्त स्थान आदि 
की व्यंजनाएँ हैं जो कि स्थानजन्य हैं अतः देशवैशिष्ट्य आर्थी व्यंजना है । 
कालवशिष्ट्य--जहाँ काल या समय की विशेषता के कारण व्यंग्य का बोध 
हो, वहाँ कालवैशिष्ट्य-जन्य आर्थी व्यंजना होती है | जैसे-- 
ह छकि रसाल सौरभ सने, सधर माधवी गंध । 
ठोर-ठौर झूमत झपत, भौोर झौंर मधु अंध ॥ (बिहारी ४६६) 
इस दोदहे में यह व्यंग्यार्थ है कि मानिनी नायिका का मान मधुर वसन्‍्त ऋतु 
में नहीं रह सकता है। यह ऋतु (काल) प्रिय से आनन्द लेने की ऋतु है । 
चे८्टावेशिव्टूय--यहाँ चेष्टा या हाव-भाव के द्वारा व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती 
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है, वहाँ चेष्टावेशिप्ट्य जन्य आर्थो व्यंजना होती है। जेसे--- 
डिगत पानि, डियुलात गिरि, लखि सब ब्रज बेहाल । 
कंप किसोरी दरस के, खरे लजाने लाल | (बिहारी ६०१) 
.. इस दोहे में श्रीकृष्ण के कम्प और लज्जा के कारण राधा के प्रति उसका प्रेम 
व्यंजित हो रहा है ! हि 
आर्थो व्यंजना में शब्द का सहयोग सर्देव रहता है । इस सम्बन्ध में आचार्य 
मम्मट ने लिखा हैं कि आर्थों व्यंजना में व्यंग्य रूप अन्य अर्थ का बोध किसी विशेष 
शब्द के द्वारा होता है । शब्द प्रमाण के द्वारा गम्य अर्थ ही (जाना हुआ) व्यंजना के 
द्वारा अर्थान्तर का बोध कराता है। अतः अय॑ की व्यंज़कता में शब्द की सहकारिता 
भी रहती है |? आचाय॑ विश्वनाथ भी व्यंजना में शव्द और अर्थ की सहकारिता 
स्वीकार करते हैं ।* 
व्यंजना का महत्व--व्यंजना नामक शणब्द-शक्ति काव्य में सरसता प्रभविष्णुत्रा 
एवं चमत्कार की दृष्टि से अन्य शब्द की शक्तियों से अधिक महत्त्वपूर्ण है 
सहृदय रसिक जनों के लिए सीधी-सादी उजक़्ति कोई महत्व नहीं रखती, वह 
तो सामान्य अर्थ व्यक्त कर लुप्त हो जाती है। जबकि व्यंजना का प्रयोग प्रभावशाली : 
सिद्ध होता है। सहृदय-समाज में कट बात भी चीनी में लिपटी कनेन की गोली की” 
तरह प्रभांवशाली सिद्ध होती है। किन्तु उसका ऊपरी आवरण मीठा और सहज ही 
होता है । 
व्यंजना शब्द-शक्ति न तो केवल आऑभमिधा की तरह शब्द में सीमित है और न 
लञ्षणा की तरह अर्य में सीमित है अधितु य और अये दोनों में रहती है । अन्य 
महत्वपूर्ण तथ्य यह भी है कि व्यंजना शब्द-शक्ति के कारण ही काव्य अधिक सामिक 
सरस और ग्राह्म बन गया है। । ५ 
प्रश्त २७---मौीमांसकों द्वारा प्रतिपादित तात्पर्या' नामक शब्दशक्ति (वृत्ति) 
का विवेचन कोजिए | 
तात्पयवित्ति--वाचक, लक्षक तथा व्यंजक शब्दों के वाच्यार्थ, लक्ष्या्थ तथा 
व्यंग्याथ तीन अर्थ होते हैं। मीमांसकों के एक वर्ग ने अभिधा, लक्षणा, एवं व्यंजना के 
अतिरिक्त तात्पर्या' नामक वृत्ति भी स्वीकार की है। मम्मट ने लिखा है-- तात्पर्थो- 
*थॉ5पि केबुचित्‌ उस वर्ग का कहना है कि ये शब्दशक्तियाँ शब्द के अर्थ का द्योतन 
करती हैं, अतः समस्त वाक्य के अथे की प्रतीति इन अभिधा; लक्षणा आदि शब्द- 
शक्तियों से सम्भव नहीं है, अतः सम्पूर्ण वाक्य के अर्थ के ज्ञान के लिए एक अन्य शक्ति 
की कल्पना नितान्त आवश्यक है क्‍योंकि पृथक-पुथक शब्दों के स्वतन्त्र अर्थ के. अतिरिक्त 
आकांक्षा, योग्यता, और आसक्ति के सहयोग सूत्र में बब्रें हुए अन्वित शब्दों से निर्मित 


१. काव्य प्रकाश ३।२३ | 
२. साहित्य दर्पण २।१८। 
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सम्पूर्ण वाक्य का अर्थ भी होता है जिसे वाक्यार्थ कहते हैं--- 

“आकाइ क्षा-योग्यता-सन्निधिवशाद क्यमाणस्वरूपाणां पदार्थानां समनन्‍्वये तात्व- 
यार्थों विशेषवपुरपदार्थो3पि वाक्‍यारथथ: समुल्लसतीत्यभिहितान्यवादिनां मतम्‌ | वाच्य 
एवं वाक्याथे इत्यन्विताभिधान बादिनः ।* 

इस वाक्याथ का बोध अभिधा, लक्षणा आदि शब्दशक्तियों से सम्भव नहीं 
है । इस अथ का बोध मीमांसकों के अनुसार तात्पर्या-शक्तति' से होता हैं; यह तात्पर्याथ . 
अभिधावृत्ति गम्य नहीं हैं अपितु अभिधावृत्ति के द्वारा प्रकट किये गये अर्थ को अन्वित 
कर एक विशेष प्रकार के अये को व्यक्त करती है । इस अर्य में वाच्यार्थ का योग न 
होकर विलक्षण प्रकार का वाक्यार् होता है। प्रत्येक वाक्य आकांक्षा, योग्यता तथा 
सन्नतिधि के सहयोग से अपना अर्थ व्यक्त करता है। अतः वाक्य के स्वरूप को समझना 
अश्यश्यक्र है। विश्वनाथ के अनुसार योग्यता, आक्रांक्षा तथा आसत्ति से युक्त पद- 
समह का नाम वाक्य है 

दांक्यं स्थायोरयताक्ांक्षासत्तियुक्त : पदोच्चय ॥* 

योग्यता---.एक पदार्थ का दसरे पदार्य के साथ सम्बन्ध स्थापित करने में 
बाधा का न होना ही योग्वता है; जैसा कि विश्वताथ ने लिखा है--योग्यतापदार्यानां 
परस्परसम्बन्ध बाधामोव: । * उदाहरण के लिए वह पानी से सिंचन करता है। इस 
वाक्य में योग्यता विद्यमान है क्योंकि पानी का धर्म सींचना है किन्तु यदि हम कहें-- 
अप्न से सींचता है' इस वाक्य में योग्वता का अभाव है; क्‍योंकि जाग की योग्यता 
सींचने में न होकर जलाने में है । 

आकांज्षा---आकांक्षा का शाब्दिक अर्ये है जिज्ञासा। वाक्य के अर्थ को पूर्ण 
करने के लिए किसी दूसरे पद की चाह का होना आकांक्षा है; जैसे--'जले से इस शब्द 
के सुनने के वाद आकांक्षा होती है क्‍्या"“। इस प्रकार सींचता हैं! यह सुनने के बाद 
आकांक्षा होती है कोन, किसे ? और यदि यही शब्द इस रूप में हों--“जल से सींचता है 
जल से मुख धोता है” । तो कहा जायेगा कि यह वाक्य पूर्ण है, अर्थ व्यक्त करने में 
समर्थ है। अतः कह सकते हैं कि---'किसी ज्ञान की समाप्ति या पृति का न होना 
आकांक्षा है--अकांक्षा प्रतीतिप्यंवसानविरहः । स च श्रोतुजिज्ञासा रूप: । 

आसत्ति--'प्रकतोपयोगी पदार्थों की उपस्थिति के अविच्छेद अर्थात अव्यव- 
घान को आसत्ति कहते हैं--“आसत्तिबु द्धयविच्छेद ।/* यह व्यवधान दो प्रकार का 
होता है--एक काल कृत, दूसरा अनुपयुक्त शब्द के प्रयोग से; जैसे एक शब्द के कहने 


१. काव्य प्रकाश, २।६ की वृत्ति । 
२. साहित्यदर्पण २।१। 

'रे. सा० द० २।१ की वृत्ति । 

४. बही २॥१ की वृत्ति । 

५. वही २।१ की वृत्ति । 


श्च्८ | [ काश्यशाचन सिद्धांत. 


के बाद दूसरे शब्द के मध्य अधिक समय का होना तंथा असंगत शब्दों का एक स्थान 
'पर आ जाना राम जाता घंटा पर्वत इस शब्द का कोई अर्थ नहीं है क्योंकि शब्दों में 
आसक्ति का अभाव है। एक सार्थक वाक्य के शब्द-समह में पारस्परिक सम्बन्ध 
आवश्यक है, अतः आकांक्षा योग्यता और आससत्तियुक्त पदसमूह ही वाक्य है। सेठ 
कन्हैयालाल पोह्दार ने तात्पर्याव्रत्ति का स्वरूप स्पप्ट करते हुए लिखा है कि--- निष्कर्ष 
यह कि वाक्य में योग्यता, आकांक्षा, और सन्तित्रि (आसत्ति) का होता आवश्यक 
है । वाक्य अनेक पदों से युक्त होता है । वाक्य में जो प्रयकू-पृथक स्वतन्त्र पद होते हैं, 
उनके पृथकू-पुथक अर्थ का बोध कराना, अर्थात्‌ सम्बन्ध-रहित पदों का अर्य बतलाना, 
अभिधा का कार्य है । उनके विखरे हुए पदों के अर्थों का परस्पर--एक को दूसरे के 
'साथ--जोड़कर जो वाक्य बनता है, उस वाक्य के अर्थ का जो शक्ति बोध कराती है 
उसे 'तात्पर्याख्या वृत्ति' कहते हैं। इस वृत्ति का प्रतिपाद्य अर्थ तात्पर्यार्थ' कहा जाता 
इस वृत्ति का बोधक वाक्य होता है । 
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प्रश्न २८. काव्य में अलंकारों का स्थान निर्धारित कीजिए, और यह भी 
स्पणष्ट कीजिए कि क्या वे काव्य के अनिवारयें तत्व हैं ? 

अलंकारों की पृष्ठभूमि--मानवसमाज सौंदर्योपासक है, उसकी इस प्रवृत्ति 
ने ही अलंकारों को जन्म दिया है। शरीर की सुन्दरता को बढ़ाने के लिए जिस प्रकार 
मनुष्य ने भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के आभूषणों कौ प्रयोग किया, उधी प्रकार उसने भाषा 
को सुन्दर बनाने के लिए अलंकारों की योजना की । अपनी बात को प्रभावपूर्ण बनाने 
के लिए चमत्कार अथवा रमणीयता का आश्रय लेना पड़ता है, उसी प्रकार काव्य को 
सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बनाने के लिए चमत्कार अथवा रमणीयता का आश्रय लेना पडता 
है, यही रमणीयता अथवा चमत्कार काव्य में अलंकार कहलाता है 

अलंकार हमारो आत्मप्रदर्शन तथा आत्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति के परिणाम हैं. 
हमारी यह प्रवृत्ति पुरातन है । वास्तव मे यह कहना अधिक उपयु कत होगा कि इस 
प्रवृत्ति का उदय मानव जन्म के साथ ही हुआ है। क्योंकि मानव-हृदय में भाव तथा 
मनोवेग उत्पन्न होते हैं, और उनको अभिव्यक्त करने के लिए वाणी निरन्तर सचेष्ट 
रहती है । भावाभिव्यंजन के लिए, अपने कथ्य.को अधिक आकर्षक और चमत्कारी 
बनाने के लिए हम वाणी को अलंकार धारण कराते हैं। इस प्रकार हम कह सकते हैं 
कि अलंकार मनुष्य के मनोवेसों को चमत्कारी--रूप में प्रकट करने का एक साधन 
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इस प्रकार सिद्ध यह होता है कि “अलंकार वाणी के विभूषण हैं। इसके द्वारा 
अभिव्यक्तत में स्पष्टता, भावों में प्रभविष्णुता और प्रेषणीयता तथा भाषा में सौंदर्य का 
सम्पादन होता है। स्पष्टता और प्रभावोत्पादन के हेत वाणी अलंकार का रूप घारण 
करती है। इसलिए काव्य में इतका महत्वपूर्ण स्थान हैं!” वाणी को अलंकृेत करना 
ही अलंकारों का ध्येय है। ये काव्य के सौंदर्य के वद्ध क तथा चमत्कृति को आकर्षक 
बनाते हैं । काव्य में अलंकारों. का वही स्थान है जो शरीर के लिए लौकिक आभ्षणों 
का । जिस प्रकार आभूषण साक्षात्‌ सम्बन्ध से शरीर की शोभा वद्धि करते हैं और साथ 
ही साथ आत्मा को भी भ्रफुल्लित करते हैं, वेसे ही काव्य के अलंकार भी साक्षात्‌ 
सम्बन्ध से काव्य के शरीर शब्द और अथे को अलंकृत करते हैं तथा परम्परा सम्बन्ध 
से काव्य की आत्मा को पृष्ट करते हैं । 

अलंकार शब्द को व्युत्पत्ति एवं लक्षण--अलंकार शब्द की रचना अल तथा 
क्र! धात से हुई है, इस अलंकार शब्द का अंर्य है-- सजावट” | अलंकार शब्द में 
अलं और कार दो शब्द हैँ।. अलं का अरे है भषण अर्थात्‌ जो अलंकृत करे वह 
अलंकार है---'अलंकरोतीति अलंकार:ः। अयवा अलंक्ियते अनेनेत्यलंकार: जिसके 
द्वारा किसी की शोभा होती है, वह अलंकार है । प्रथम व्युत्पत्ति के अनुसार अलंकार- 
कर्ता या विवायक हैं। द्वितीय के अनुसार वे साधन मात्र हैं। अलंकार के सर्दसम्मत 
अर्थ की दृष्टि से द्वितोंय व्युत्पत्ति अधिक संगत है, जिसके अनुसार अलंकार काव्य की 
शोभा का साधन मात्र है । 

दण्डी ने काव्य शोभा के विधायक रूप में अलंकारों को महत्व दिया है--- 
काव्य शोभाकरानु धर्मानलंकारान्‌ प्रचक्षते यहाँ अलंकार (१) कांव्य के समग्र सौन्दय 
के रूप में तथा (२) इसी सौन्दर्य के उपकरण के रूप में ग्रहण किया गया है। आचार्य 
वामन ने अलंकार को सौन्दर्य का पर्यायवाची माना है। उनका कथन है--काव्यं ग्रह्म- 
मलंकारात्‌ । “सौन्दर्यमलंकार:” उनका स्पष्ट आशय यह हैं कि अलंकार गुणों का 
उत्कर्ष करते हैं, सौन्दर्य को बढ़ाते हैं। स्वयं काव्य के साध्य न होकर वे साधन हैं । 
आचार्य भामह के अनुसार शब्द और अर्थ का वेचित्य ही अलंकार हैं--वक्राभिधेय 
शब्दोक्तिरिष्टावाचामलंकृति: अर्थात्‌ लोकोत्तर चमत्कार के उत्पादक शब्द और अर्थ 
के वक्रत्व अथवा वैचित््य को विशिष्ट अलंकार कहते हैं । 

काव्य में अलंकारों का स्थान--आचायों की अलंकार-विषयक सास्यतायें 
भिन्‍न-भिन्‍न हैं, परिणामस्वरूप परवर्ती काल में काव्यशास्त्रियों का एक पक्ष काव्य के 
लिए अलंकारों को अनिवार्य मानता है और दूसरा पक्ष गौण। 

(१) ध्वनिवादी आनन्द ने अलंकारवादियों के अलकार के अंगित्व पर प्रहार . 
करते हुए कहा कि अलंकारों का विधान रसादि के अंग रूप से होना चाहिए न कि 
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अज्ि रूप में--विवक्षा तत्परत्वेन नाज़्ित्वेव कदाचन । (ध्व० २।१) 
आचार्य कुन्तक ने सालंकारस्य काव्यता' का प्रतिपादन कर अलंकार को काव्य 
का अविभाज्य अंग माना है । 
ग्राचार्य मम्मट रसवादी आचार्य हैं, वे अलंकारों का उद्देश्य रस को पुष्ट करना 
मानते हैं । तदनुमार उनका अलंकार का लक्षण इस प्रकार है 
* उपकु्वन्ति त॑ सन्‍्त येड5ड्भधद्वारेणश जातुचित्‌। 
हारादिवदल द्वारास्तेसनुत्लासोपर्मादय:ः_ ॥ (का० प्र० ८।६७) 
अलंकार हार आदि आभूषणों के समान हैं और वे रस के उपकारक हैं । यह 
नहीं, मम्मट ने अपने काव्य के लक्षण में 'अनलंकृती पुनः कक्‍्वापि' लिखकर काव्य में 
अलंकारों की अनिवायें उपयोगिता के आग्रह को समाप्त कर दिया था । 
किन्तु अलंका रवादी आचार्य पीयूववर्धी जयदेव ने मम्मट की इस मान्यता का 
उपहासात्मक विरोध करते हुए लिखा है कि जो काञ्य को अलंकार रहित मानता 
अपने को पण्डित मानने वाला वह व्यक्ति अग्नि को उष्णतारहित क्यों नहीं 
मानता--- 
अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्यावनलंकृती । हे 
असौ न मन्यते कस्सादनुब्णमनलंकृती। (चन्द्राल्षोक १८) 
भामह भी अलंकारवादी हैं, उनका मत्र यह है कि आभूषण से रहित सुन्दरी का 
मुख अपने प्रिय को अच्छा नहीं लगता है-- | 
- .,. “ते कान्तमपि नि थे विभाति वनितासुखम 
इसी स्वर में स्व॒र मिजाते हुए. परवर्ती रीतिकालीन आचार्ये केशवर्दांस ने 
लिखा है-- 


जदधि सुजाति सुलक्षणी सुवरन सरस सुवत्त । 
भजण बिन न विराजई कविता वनिता मित्त ॥ 
किन्तु ध्वनि सिद्धान्त की पूर्ण प्रतिष्ठा होने पर काव्य में अलंकारों की सत्ता 
नितान्त आवश्यक अथवा अपरिहाय नहों रही । आचार्य विश्वताथ ने मम्मट और 
आनन्दवधन से प्रेरणा प्राप्त कर अलंकार का स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखा है कि-- 
अलंकार शब्द और अर्थ का अस्थिर धर्म है; वे अलंकारों को केयूर की भाँति शोभा- 
बद्ध न तथा रस रूप आत्मा का उपकारक मानते हैं--- 
शब्दर्थयो रस्थिरा ये धर्मा:ः शोभातिशाथिनः 
रसादीनुपकुन्तो-लड्भूारस्तेउड्भददिवत्‌। (सा० द० १०।१) 
आचाये विश्वनाथ के इस मन्तव्य का संद्षित्त आशय यह है कि (१) अलंकार 
काब्य के अनिवार्य गुण नहीं हैं । के अस्यायों धर्म हैं। (२) कॉज्यशोभा अलंकार पर 
निभर नहीं है, वह शोभा का कर्त्ता न होकर शोभा की वृद्धि हो करता है। (३) 
काव्य का सोन्दर्य है रत । अलंकार का गौरव उसी का उपकार करने में है । इन 
मान्यताओं की स्थापना ध्वनिवादी आचार्यों ने कीं। इन आनायों ने आत्मस्प्रानीय 
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ध्वनि को केन्द्र-विन्दु मानकर गुण, रीति और अलंकार आदि पर भी विचार किया था। 
तदनुसार “बाह्य प्रसाधन कटक-कुण्डल आदि की तरह शब्दार्थ रूप काव्य-शरीर के 
शोभातिशायी रूप में अलंकारों को मान्यता दी । पूर्वे-ध्वनि-काल में अलंकार शोभा- 
कारक़ था, अब वह शोभावद्ध क माना गया। पूर्व में गुण भी अलंकार के सामान्य रूप 
में परिगहीत था, पर अब वह अंगी रसादि का आश्रित होकर स्वतन्त्र तथा अलंकार 
से प्रधान हो गया और अलंकार अंगाश्चित होने से अग्रधान माना गया । अलंकार का 
महत्व, जो पूर्व में अपने आप में था, अस्वीक्ृत हो गया और ध्वनिकाल में रसादि के 
उत्कर्षक होने में ही उसका महत्व माना गया ।" परवर्ती-काल में राजशेखर, हेमचरद्र, 
विद्याधर, विद्यानाथ, रुद्रभट्ट, द्वितीय वाग्भट्ट, विश्वनाथ, भानुदत्त मिश्र, केवल मिश्र, 
अंप्पय दीक्षित, जगन्नाथ, विश्वेश्वर, अच्युतराय आदि आचार्यों ने आनन्द्रवर्धन और 
अमम्मट की सान्‍्यता का पूर्णतः अनुकरण किया है । 
हिन्दी के अधिकांश आचायों ने इस विषय में संस्कृत के आचार्यों का पूर्णतः 
अनुक्रण किया है । आचार्य केशव अलंकारहीन कविता के अस्तित्व को स्वीकार नहीं 
करते हैं । यही नहीं, वे न तो वामन के समान काव्य की प्रतिष्ठा अलंकार पर मानते हैं 
ओऔर न अलंकारहीन कविता को निष्प्राण ही मानते हैं। उन्हें तो कभी-कभी बाह्य 
जांगार सौन्दर्य. का अपकर्षक प्रतीत होता है 
काहे को सगार के बिगारति है मेरी आली । 
तेरे अंग बिना ही सिगार के सिमार हैं ॥ (कविप्रिया १।१२) 
देव अलंकृत काव्य को उत्कृष्ट मानते हुए कहते हैं-- 
कविता कामिनी सुखद पद, सुबरत सरस सुजाति | 
अलंकार पहिरे अधिक अद्भुत रूप लखाति।। (काव्य रसायन) 
अर्थ के अभाव में काव्य मृतक के समान है। 'मतक काव्य बिनु अर्थ को । दूलह 
के मत में “बिन भूषन नहिं भूषइ कविता तथा अलंकृत काव्य का कर्त्ता कवि लोकश्रियत्ता 
प्राप्त करता है। भिखारीदास के अनुसार 'भधन है भूंषन सकल अर्थात्‌ अलंकार 
काव्य सौन्दर्य का एक मात्र भूषण है । श्रीपति के मतानुसा र-- 
जदपि दोष बिनु ग़ुन॒ सहित, सब तन परम अनूप । 
तदपि ने भूषन बिनु लसें, बवनिता कविता रूप ॥ 
आधुनिक आवचार्यों में रामचन्द्र शुक्ल ने अलंकार को कथन की रोचक, ऊझुंप्ठु 
और प्रभावपूर्ण प्रणाली माना है में अलंकार को केवल वर्णन प्रणाली मात्र समझता 
हूँ, जिसके अन्तर्गत चाहे किसी वस्तु का वर्णन किया जा सकता है, अन्यत्र एक स्थान 
पर उन्होंने लिखा है कि--अलंकार है क्या ? वर्णन करने को अनेक प्रकार को 


१. ध्वन्यालोक २।१६ । ह 
रसाक्षिप्ततया यस्य बन्ध: शक्य-क्रियों भवेत्‌ । 
अग्रथगू-यत्न-निवेत्यं: सोब्लंकारों ध्वनो मतः ॥। 
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घचमत्कारपुर्णे शेलियाँ, जिल्‍्हें काव्यों.से चुनकर प्राच्ोत आचायों ने नाम' रखे हैं और 
लक्षण बनाये । ये शैलियाँ न जाने कितनी हो सकती हैं, अत: नहीं कहा जा सकता कि 
जितने अलंकारों के नाम ग्रन्थों में मिलते हैं उतने ही अलंकार हो सकते हैं ।**“भावों 
का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीव्र अनुभव कराने 
में कभी-कभी सहायक होने वाली युक्ति अलंकार है। 

सुमित्रानन्दन पंत पल्‍लव की भूमिका में अलंकार के स्वरूप को स्पष्ट करते 
हुए लिखते हैं कि “अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव की अभि- 
व्यक्क्ि के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की पूर्णता के लिए आवश्यक 
उपादान हैं, वे वाणी के आचार-व्यवहार, रीति-नीति हैं, प्थक्‌ स्थितियों के पृथक 
स्वरूप, भिन्‍न अवस्यथाओं के भिन्‍न चित्र हैं, वे वाणी के हास, अश्रु, स्वप्न, पुलक, 
हाव-भाव हैं | जहाँ भाषा की जाली केवल अलंकारों के चौखटे में फिट करने के लिए 
बुनी जाती है, वहाँ भावों की उदारता शब्दों की कृपण जड़ता में बंधकर सेनापति के 
दाता और सूम की तरह 'इकसार' हो जाती है ।” पंतजी ने आगे भी लिखा है कि 
अलंकारों की आयोजना भावभिव्यक्ति के लिए ही होनी चाहिए एवं प्रत्येक अलंकार 
को अपना स्वतन्त्र अस्तित्व बनाये रखने का प्रयास न करना चाहिए । अलंकार साधन 
ही हैं, साध्य नहीं । यदि वे अभीष्सित स्थान में पहुँचने के मार्ग न रहकर स्वयं अभी- 
श्सित स्थान अमीष्सित विषय बन जाते हैं तो “काव्य के साम्राज्य में अराजकता पंदा 
हो जाती है, कविता साम्राज्ञी हृदय के सिहासन से उतार दी जाती है और उपमा, 
अनुप्रास, यमक, रूपक आदि उसके अमात्य, सचिव, शरीररक्षक तथा राजकमंचारी, 
शब्दों की छोटी-मोटी सेनाएँ संग्रहीत कर रवयं शासक बनने की चेष्ठा में विद्रोह खड़ा 
कर देते हैं और साम्राज्य नष्ट-भ्रष्ट हो जाता है।* 

अलंकार शब्दान्तर से उक्ति-चमत्कार का नाम है। यहीं यह प्रश्न स्वभावतः 
उत्पन्न होता है कि क्या प्रत्येक उक्ति-चमत्कार काव्य है ? क्‍या काव्य में उक्ति- 
चमत्कार अनिवायें है ? ; 

“अलंकार मसम्प्रदाय के आचाय॑ प्रथम प्रश्न का उत्तर हाँ में देते हैं और रस- 
वादी आचार्य “नहीं में । अलंकार सम्प्रदाय के अनुसार प्रत्येक चमत्कारपूर्ण उक्ति 
काव्य पद की अधिकारिणी है और प्रत्येक काव्योक्ति में चमत्कार अनिवार्यत: विद्यमान 
रहता है । किन्तु रसवादी आचार्यों की मान्यता इससे भिन्‍न है । उनका कहना है किन 
तो प्रत्येक चमत्कृत उक्ति ही काव्य हो सकती है और न प्रत्येक काव्योक्ति में ही 
चमत्कार अनिवायेंत: वर्तमान रहता है। आधुनिक युग में रसवादी आचार्यों में आचार्य 
शुक्ल ने उक्ति-चमत्कार बथवा सूक्ति को काव्य पद तो दिया ही नहीं है अपितु उसकी 

निन्‍दा भी की है, उनका स्पष्ट मत है कि “भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के 
रूप-गुण और क्रिया को अधिक तीत्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होने वाली 
उक्ति अलंकार है ।” शुक्लजी का कभी-कभी कहना अलंकार को काव्य में वैकल्पिक 
सिद्ध करता है । लगभग यही स्वर मम्मट के 'अनलंकृति पुनः क्वापि' का था। आशय 
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स्पष्ट है कि रसवादी आचार्य न तो रसानुभति से शून्य कोरे अलंकार को काव्य मानते 

हैं और न उनकी स्थिति ही काव्य में अनिवार्य मानते हैं। 

आधुनिक युग के समर्थ आलोचक डा० नमेनन्‍्द्र का भी लगभग यही मत है! 
भी कोरें उवित-चमत्कार को काव्य नहीं मानते हैं “““वही चमत्कारपूर्ण उक्तित काव्य 
हो सकती है, जिसका चमत्कार भाव की रमणीयता कोमलता, सूक्ष्मता अथवा तीद्रता 
के आश्रित हो । ऐसी उक्ति जिसका चमत्कार बौद्धिक ग्रन्थियों के सुलझाने से संबंध 
रखता है या केवल कल्पना-विधान के आश्रित है, काव्यपद की अधिकारिणी कंभी नहीं 
हो; सकती | यही कारण है कि चित्र काव्य अथवा प्रहेलिका आदि को जिनमें भाव की 
रमणीयता का सवथा अभाव रहता है, प्राचीन आचार्यों ने भी काव्य की कोटि 

बहिप्कृत कर दिया है.। अतएवं यह तो स्पप्ट है कि जहाँ चमत्कार भाव के आश्रित न 

होकर कोरे बोद्धिक विधान के आश्रित रहता है अर्थात श्रोता के मन में हल्की-से-हल्की भी 
भाव-तरंग उत्पन्न नहीं करता, वहाँ हमारे हृदय में लेखक के चुद्धि-विधान के प्रति आश्चर्य 
कर विस्मय की भावना तो जग सकती है, इसके अतिरिक्त किसी गृह समस्या के 
सुलझ जाने से या वोद्धिक ग्रन्थि के खुल जाने से जो एक प्रकार का बौद्धिक आनन्द 
मिलता है, उसका भी अनुभव हो सकता है, परन्तु काव्याजुभति संभव नहीं है। सभी 
प्रकार का चमत्कार काव्यानन्द नहीं दे सकता, जिसमें भाव का योग नहों, जो बौद्धिक 
विधान मात्र है, वह बौद्धिक आनन्द ही होगा, इसमें ऐन्द्रियता का रस नहीं. होगा ।/* 

किन्तु हमारा विचार यह है कि अलंकार काव्य-सौन्दर्य का उत्कर्ष भी करते 
हैं, कभी-कभी उक्ति-चमत्कार भी हृदय को काव्य का आनन्द प्रदान करती है रसवादी 
आचार्यों के मत से भी अलंकार शब्द अर्थ का, रस भाव का और वर्ण्य-विधय का उप- 
कार करते हैं । “वास्तव में भाव की रमणीयता, कोमलता, सूक्ष्मता सर्वंधा साधारण 
शब्दों द्वारा बिना किसी प्रकार की वक्रता के व्यक्त की जा सके यह सम्भव-बहीं । अतः 
काव्य में उक्ति-चमत्कार का महत्व भी स्वीकार्य है ।” अतः यदि हम ग्रह-कहें कि 
अलकार काव्य का न केवल वाह्य-तत्व है और न ही पूर्ण अस्तित्वसम्पन्न अंत रंग तत्व 8 
अपिनु वह बाह्य एवं अन्तर का एक ऐसा संश्लिष्ट तत्व है, जिसका काव्य में महत्व- 
पुण स्थान है, तो अधिक समीचीन होगा । सम्भवत: इसलिए भोजराज ने अलंकारो 
की शारोरिक आभूषणों से तुलना करते हुए उन्हें तीन प्रकार का माना -है-बाह्य, 
आशभ्यन्तर और बाद्याभ्यन्तर “अलंकाराश्च त्रिधा--बाह्या:, आभ्यन्तराः बाह्याभ्यन्त- 
राश्च । तेषु बाह्या: वस्त्रमाल्य-विभूषणादय: । आशभ्यन्तरा: दन्तपरिकर्म नखच्छेद अल- 
ककल्पनादय: । वाह्याभ्यन्तरा:--स्नाव, धप, विलेपनादय: । । 

अलंकारों के सम्बन्ध में एक प्रश्त यह भी है कि--रसानुभति में अलंकार किस 
प्रकार योग देते हैं ? इस प्रश्न पर विचार करते हुए डा०- नभेन्द्र.ने लिखाः.है कि “रस 
मन की वह अवस्था है जिसमें हमारी मनोवृत्तियाँ अन्वित हो जाती हैँ । अतएवं रसानु- 
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भूति में अलंकार का योग है, इसका परीक्षण करने के लिए हमें यह देखना चाहिए 
कि अलंकार किस प्रकार हमारी क्षत्तियों को अन्वित करने में सहायक होता है। वंसे 
तो सभी अलंकारों का मूलाधार अतिशय है, जो हमारी वृत्तियों को उद्दीप्त करता हुआ 
वाद में उन्हें पूर्ण अन्विति के लिए तैयार कर देता है ।“'सारांश यह है कि अलंकार 
अतिशय के चमत्कार द्वारा किसी-न-किसी प्रकार हमारी वृत्तियों कों उदीप्त करके उन 
पर धार रखकर तीत्रतर बना देते हैं । ये उद्दीप्त वृत्तियाँ जब अन्वित होती हैं तब स्व- 
भावत: ही इनकी अन्विति में अपेक्षाकृत गहराई आ जाती है--और उसकी सहायता से 
हमारी रस की अनुभूति में भी तीव्रता एवं गहराई आ जाती है। इसी रूप में अलंकार 
रसानुभति में योग देते हैं।' इस प्रकार हमारा विचार यह है कि काव्य में अलंकारों 
का महत्वपूर्ण स्थान है, अलंकार काव्य की शोभा-वृद्धि करते हैं किन्तु वे काव्य की 
आत्मा का षद नहीं ले सकते हैं, वे काव्य के आत्म-तत्व के सहायक है, वे अभिव्यक्ति- 
पक्ष के प्रतिनिधि हैं, अत: उनका काव्य में निविवाद महत्व है । किन्तु उनका यह महत्व 
रस-ध्वनि, ग्रुण, रीति और औचित्य के अनन्तर है । वे काव्य के साध्य न होकर साधन 
मात्र हैं, इसी*रूप में उनका महत्व है । द 

प्रश्न २र्ै---अलंकारों का एक तकंसम्मत वर्गीकरण प्रस्तुत कोजिए । 

अलंकारों के वर्गीकरण के इतिहास में रुद्रट का महत्वपूर्ण स्थान है | वे अलं- 
कारों को वास्तव, औपम्य, अतिशये ओर श्लेष इन चार वर्गों में विभकत करते हैं। 
किन्तु उनका यह वर्गीकरण त्कमूलक न था, इसमें अनेक असप्तंगतियाँ भी थीं, अतः 
मान्य न ही शका । रुद्रट की अपेक्षा रुब्यक के वर्गीकरण का अधिक सम्मान हुआ है 
जिसका आगे हम निर्देश करेंगे | । 

कअ्षत्ंकारों के भेद--शब्द और अर्थ को चमत्कृत करने वाले अलंकार तीन 
प्रकार के होते हैं । शब्दालंकार, अर्थालंकार और उभयालंकार व 

१.. शब्दालंकार--यह अनंकार अपना सौन्दर्य शब्दविशेष के चमत्कार के द्वारा 
दिखलाते हैं, शब्दविश्ेष के परिवर्तन से शब्दालंकार प्रभावित होते हैं। जैसे अनुप्रास, 
यमक, श्लेष जादि। | | 

. २. अथलिंकार--जो अलंकार काव्य में अर्थ के द्वारा चमत्कार उत्पन्त करते 

हैं। इस प्रकार के अलंकारों में शब्दविशेष का पर्याय भी कभी-कभी ग्राह्म होता है जो 
कि अर्थ में किसी प्रकार का आधात उपस्थित न करे। जैसे उपमा आदि । 
| ३. उम्यालंक्र---जो अलंकार शब्द और अर्थ दोनों के आश्वित रह कर दोनों 
को चमत्कृत करते हैं, वे उभयालंकार कहलाते हैं। इन अलंकारों को शब्दार्थालंकार 
अथवा मिश्चितालंकार भी कहते हैं । 

वर्गोकरण---आचार्यों ने प्रत्येक अलंकार में उक्ति-वंचित्य की विभिन्‍्नता होने 
पर भी कुछ अलंकारों के मुलभूत तथ्यों में साम्य देखा है। और उसी के आधार पर 


१. रीतिकाव्य की धूमिका, पृ० ८६ तथा €२। 
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अलंकारों का वर्गों में विभाजन किया है। इप विभाजन की झूपरेखा भामह, उदभट 
रूुद्रट, रुव्यक, विद्याधर और विद्याताथ आदि आचार्यों ने अस्तुत की है। उस विभाजन 
की संक्षिप्त रूपरेखा यह है--- 

काव्यज्ञास्त्री उद्भट ने विषयानुसार अलंकारों के छ: वर्ग माने हैं । 

प्रथम वर्गं---आठ अलंकार--पुनरुक्तवदाभास, छेक, वृत्ति, लाट, अनुभ्रास, 
दीपक, उपमा, प्रतिवस्तृपमा (चार शब्दालंकार एवं चार अर्यालंकार) 

द्वितीय बर्गं---नो अलंकार--अस्षेप, अर्थान्तरन्यास, व्यति रेक, विभावना, समा- 
सोक्ति, अतिशयोक्ति यथासंख्य, उत्येक्षा स्वभावोकजित । 

तृतीय बर्गें --तीन अलंकार--यथासंख्य, उत्प्रेक्षा तथा स्वभावोक्ति । 

चतुय बग--सात अलंकार--प्रेयस्वत्‌, रंसवत्‌, उर्जस्वी, पर्यायोंक्ति, समाहित 
उदात्त, श्लिष्ट । 

पंचम वर्ग ग्यारह अलंकार--अपक्व ति, विशेषोक्ित, विरोध, तुल्यथोगिता, 
अप्रस्तुत, प्रशंा, व्याजस्तुति, निदर्शना, संकर, उपमेयोपमा; सहोक्ति, परिवति । 

बब्ठ बगें--छ: अलंकार--संदेह, अतन्वय, संसृष्टि, भाविक, काव्यलिंग । 

आचार्य मल्लिनाथ ने अपने पूर्ववर्तो आवाय॑ रुव्यक और विद्याघर के वर्गीकरण 
का अध्यवन कर एक तकंसंगत एवं समन्वित वर्गीकरण इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 
(१) साहृश्यमूलक अलंकार 

(क) भेदानेद प्रधान--उपमा, उपमेयोपमा, अनन्वव और स्मरण । 

(ख) अभेद प्रधान--- । 

(अ) आरोपमूलक---छूपक, परिमाण, संदेह, ध्रान्तिमान, उल्लेख, अपक्वू ति | 

(ब) अध्यवसायमूलक--उत्प्रेज्ञा और अतिश्नयोकति । 
६२) ओपम्यमूलक अलंकार 

(क) पदार्यगत---तुल्ययोग्रिता तथा दीपक । 

(ख) वाक्यायेंगत--प्रतिवस्तृपमा, दृष्टान्त और निदर्शना । 
(ग) भेदप्रधान--व्यतिरेक, सहोक्ति तथा तिनोंक्ति । 
(घ) विशेषण विच्छित्ति--रिकर, समासोक्ति । 

(च) विशेषविषन्छित्ति--परिकरांकुर । 

(छ) विशेषण-विशेम्य विच्छिति--श्लेष । 

 (ज) अवहतुत प्रशंता--अर्थान्त रन्‍्यास, पर्बायोवित, व्याजस्तुति, आ जैय । 

(३) विरोध गे सूलक अलंकार . » 

विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, चित्र, असंगति और विबम । 
(४) शरद्भधलामलक अलंकार 

कारणमाला, एकावली, कार्व्यलिग तथा सार । 
(५) न्‍्यायमूलक अलंकार | 

(च) तकंस्यायमूलक--ऊांब्यलिंग, अजुवान । 
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(छ) वाक्यन्यायमूलक--यथासंख्य, पर्याय, विकल्प, अर्थाफत्ति, समुच्चय । 
(ज) लोकन्यायमलक--त्रत्यनीक, प्रतीप, समाधि, सम, उद्धात्त । 
(६) शुढ़ाथंप्रतीतिम्लक अलंकार 
सृक्ष्म, व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, युड्रोक्ति, बुक्ति, भाविक, तथा विवृततो। 
... विद्याघर के पश्चात्‌ विद्यानाथ ने रुद्रट, रुव्यक और विद्याधर के वर्गोकरण का 
अध्ययन करते हुए अर्थालंकारों को चार वर्गों में विधक्त किया है। उन्हीं के सूक्ष्म रूप 
में नौ वर्ग स्वीकार किये गये हैं--प्रमुख वर्ग (१) प्रतीयवस्तुगत, (२) प्रतीयमानौ- 
पम्य, (३) प्रतीयमानरसभावादि, (४) अस्फुट प्रतीयमान । 
अवान्तर विभाग--(१) साधर्म्यमूलक, भेद प्रधान, अभेद प्रधान, भेदाभेद 
प्रधान, (२) अध्यवसायमूलक, (३) विरोधमूलक, (४) वाक्यन्यायमूलक (५) लोक 
व्यवहारमलक, (६) तकंन्यायमलक, (७) शख्वद्धुलावैचित््यमुलक, (5) अपक्ववमृलक, 
(६) विशेषणुवैचित्यमुलक । | रे 
उपयु कत वर्गोकरण अत्त्यन्तिक रूप में तकंपूर्ण होते हुए भी एकान्ततः स्वीकार 
नहीं हैं फिर भी अलंकारों के अध्ययन के लिये विशेष उपयोगी हैं और इनके विशिष्ट 
अध्ययन की अपेक्षा भी है । - 
प्रश्न ३०. अलंकारों के ऋमसिक विकास का परिचय दीजिए । 
विश्वद्धलित सूत्रों के आधार पर भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास में अनेक ऐसे 
काव्यशा स्त्री मिलते हैं, जितके ग्रन्थरत्त आज उपलब्ध नहीं हैं । प्राप्त ग्रन्थों में भरत 
का नाट्यआस्त्र प्राचीनतम है । भरत के नाट्यशास्त्र में चार अलंकारों का नाम नामो- 
ल्लेख हुआ है, वे हैँ--अनुप्रास, उपमा, रूपक, दीपक । इनमें अनुप्रास शब्दालंकार हैं, 
शेष अर्थालंकार हैं। इन्हीं अलंकारों से क्रमश: विकसित होते हुए अलंकारों की संख्या 
लगभग दो सौ हो गई 
अलंकारों के विकास के युग को तीन भागों में विभक्‍त किया जाता है, उनके 
नाम है--पूर्दकाल, मध्यकाल, और उत्तरकाल | प्रथम शतक से लेकर अष्टम शतक 
का समय पुर्वकाल के अन्तर्गत आता है। अष्टम शतक के अन्त से लेकर द्वादइश शतक 
का समय मध्यकाल के अन्तर्गत आता है । त्रयोदश शतक से लेकर . सप्तददश शतक का 
समय उत्तरकाल में आता है । े 
_*परबेकाल--नाट्यशास्त्र में चार अलंकारों का उल्लेख मिलता है। यहीं सेः 
काव्य-शास्त्र की परम्परा का प्रवर्तन होता है। परवर्ती काव्य-शास्त्र के ग्रन्थों में अलं- 
कारों की संख्या निरन्तर वढ़ती रही है । अग्निपुराण काव्यशास्त्र के तत्वों का विवेचन 
करने वाला एक महत्वपूण ग्रत्थ है। इसमें अलंकारों की संख्या सोलह मिलती है। 
भामह का काव्यालंकार अड़तीस अलंकारों का विवेचन करता है। अग्निपुराण एवं 
भामह के मध्य का समय लगभग ५०० वर्षों का है। इस अन्तराल में अनेक आलं 
कारिक हुए हैं, जिनका उल्लेख हमें काव्यालंकार' में 'परे' अन्ये' केषुचित' आदि केः 
रूप में मिलता है । अतः हम कह सकते हैं कि इस यग में अनेक आलंकारिक हुए हैं, 
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इन सभी के सामूहिक प्रयासों के कारण अलंकारों को संख्या सोलह से बढ़कर अड़तीस 
हो गई है । 'रावणवध' नामक काव्य के प्रणेता भट्टी के काव्य में भी अलंकारों की 
संख्या अइतीस ही है । भामह एवं भट्टी का समय पणष्ठशतक है भामह के अनुसार काव्य 
का प्रधान तत्व अलंकार है । - वे रस और भाव को स्वतन्त्र न भानकर रसवत, ऊर्ज- 
स्वित्‌ आदि अजजकारों में समाविष्ट करते हैं। भामह के अलंकार पूर्वपरम्परा से प्राप्त 
ये अलंकारों का मूल वक्रोक्ति' में मानते हैं, जिसका आधार अतिशयोक्ति है। 
आमह द्वारा स्वीकृत अलंकार निम्न हैं ' 
(१) अतिञयोक्ति, (२) अनन्वय, (३) अनुत्रास, (४) अप्क्न ति 
प्रशंसा, (६) अर्वान्तरन्यास, (७) आक्षेप (८5) आशी, (६) उद्नेक्षा, (१ 
(११) उदात्त, (१२) उपमा, (१३) उपमारुपक, (१४) उपमेयोपमा, ( 
(१६) तुल्ययोमिता, (१७) दीपक, (१८) निदर्शना, (१६) पर्यायोक्‍त, (२०) परिव्रृति, 
(२१) प्रेयः, (२२) भाविक, (२३) ययासंख्य, (२४) यमक, (२५) रसवत, (२६) रूपक, 
(२७) विभावना, (२८) विरोध ) विशेषोक्ति, (३०) व्यक्ततिरेक, (३१) व्याज- 
३२) श्लेय, (३३) सन्देह, (३४) समासोक्ति, (३५) समाहित, (३६) संसष्टि, 
(३७) सहोक्‍्ति, (३८) स्वभावोक्ति । दण्डी ने इन अलंकारों में थोड़ा परिवर्तन कर 
पैंतीस अलंकार किये हैं, उनके नाम निम्न हैं--(१) स्वभावोक्ति, (२) उपमा, 
(३) रूपक, (४) दीपक, (५) आशक्षेय, (६) आवृत्षिदीपक, (७) अर्थान्तरन्यास, (८) 
व्यतिरेक, (६) विभावना, (१०) समासोक्ति, (११) अतिशयोक्ति, -(१२) उत््रेक्षा, 
(१३) हेतु, (१४) सूक्ष्म, (१५) लेश, (१६) ययासंख्य, (१७) प्रेयः, (१८) रसवत्‌, 
(१६) ऊजेस्वी, (२०) पर्यायोक्ति, (२१) समाधि, (२२) उदात्त, (२३) अपह्नू त्ति, 
(२४) श्लेष, (२५) विशेष, (२६) तुल्ययोंगिता, (२७) विरोध, (२८) अग्रस्तुतप्रशंसा, 
(२६) व्यजस्तुति (३०) निदर्शना, (३१) सहोक्ति, (३२) परिवृत्ति, (३३) आशो:, 
(३४) संसृप्टि, (३५) भाविक | 
दण्डी के अनुसार प्राचीन आचार्यों ने इन अलंकारों को स्वीकार किया है। 
“ये अलंकार यद्यपि अर्थगत हैं, तथापि इन्हें वाणी का, शब्द का अलंकार इसीलिए 
कहा जाता है कि शब्द और अर्थ में अभेद सम्बन्ध माना जाता है । 
(काव्यादर्श २।४७) 
आचार्य वामन ने केवल इकतीस अलंकारों का निरूपण किया है। उन्होंने 
दण्डी के आशीः, उत्प्रेक्षावयव, उदात्त, ऊर्जस्वी आदि छोड़ दिये हैं। उद्भट ने इक- 
तालीस अलंकार माने हैं। ह 
मध्यकाल---अष्टम शतक से लेकर द्वाशश शतक तक के चार सो वर्षों का 
समय अलंकारों के विकास का काल है। इस काल में रुद्रट, भोज, मम्मट और रुय्यक 
आदि आचार्यों ने अलंकारों के विकास में महत्वपूर्ण कार्य किया है। इस युग में अलं- 
कारों का पर्याप्त विकास हुआ है । 
रुद्रट ने लगभग ५५-अलंकारों का विवेचन किया है। उतका महत्वपूर्ण कार्य 
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जहाँ अलंकारों के संवद्ध न में है. वहीं उनका वास्तव, औपम्य, अतिशय और श्लेष के 


रूप में वर्गीकरण भी है। 
इस युग के आचार्यों में भोजराज ने अलंकारों की संख्या ७२ मानी है, वे रेड 
शब्दालंकार, २४ अर्थालंकार तथा २४ उभयालंकार मानते हैं। भोज रसवादी आचाय 
थे, किन्‍त्‌ अलंकारों के महत्व को स्वीकार करते हैं । 
आचार्य मम्मट रसवादी आचाय॑ थे, किन्तु उनकी दृष्टि समनन्‍्वयात्मक थी | 
- उन्होंने छह शब्दालंकार तथा ६१ अर्थालंकारों का व्विचन (किया हैं। मम्मट ने 
विनोक्ति तथा सम आदि नये अलंकारों की उद्भावना भी की थी । मम्मठ ने निम्न 
अलंकारों का विवेचन किया है-- 
शब्दालंकार--वकरोक्ति, अनुप्रास, यमक, श्लेष, चित्रालंकार, पुनरुक्तवदाभास ॥ 
अर्थालंकार---उपसा, अनन्वय, उपमेयोपमा, उत्प्रेक्षा, सन्देह, रूपक, अपक्वू ति, 
अरथेश्लेपष, समासोक्ति, निदर्शना, अप्रस्तुतप्रशंसा, अतिशयोक्ति, प्रतिवस्तृपमा, दृष्टान्त, 
दीपक, तुल्ययोगिता, व्यतिरेक, आक्षेप, विभावना, विशेषोक्ति, यथासंख्य, अर्थान्त्रर- 
न्यास, विरोध, स्वभावोक्ति, व्याजस्तुति, सहोक्ति, विनोक्ति, परिवृत्ति, भाविक, काव्य- 
लिग, पर्यायोक्‍त, उदात्त, समुच्चय, पर्याय, अनुमान, परिकर, व्याजोक्ति, परिसंख्या, 
कारणमाला, अन्योन्‍्य, उत्तर, सूक्ष्म, सार, असंगति, समाधि, सम, विषव, अधिक, 
प्रत्यगीक, मीलित, एकावली, स्मरण, भ्रान्तिमान, प्रतीप, सामान्य, विशेष, तद्गुण, 
अतदुदुण, व्याधात, संसष्टि, सद्भुर । 
मम्मट ने अलंकारों के स्वरूप का यथार्थ वर्णन किया है । उनके मत में अलं- 
कार काव्य के अंग्रभुत शब्द और अर्थ के शोभाकारक तत्व हैं । 
रुय्यक् ने अलंकार सर्वेस्व' में १० शब्दालंकारों तथा ७५ अर्थालंकारों का 
विवेचन किया है । रु्यक अलंकारवादी आचार्य 
उत्तरकाल--तेरहवीं सदी से लेकर अठारहवीं सदी का काल उत्तरकाल में 
स्वीकार किया जा सकता है। इस काल में अलंकारों की संख्या की दृष्टि से पर्याप्त 
विकास हुआ है । जयदेव ने आठ शब्दालंकार तथा ८१ अर्थालंकारों का विवेचन्र किया 
है| जयदव ने मम्मट द्वारा स्वीकृत संकर संसृध्टि और सूक्ष्म नाटक अलंकार स्वीकार 
नहीं किये हैं । शेष अलंकारों को मान लिया है। जयदेव ने कुछ नवीन अलंकारों की 
उदभावना भी की है । ह | 
साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ (चौदहवीं शताब्दी) ने बारह शब्दालंकार, ७० 
अर्थालंकारं और ७ रसवदादि अलंकारों का विवेचन किया है| विश्वनाथ के ८९ अलं- 
कारों में ८४ अलंकार पृर्ववर्ती आचाय॑ द्वारा स्वीकृत हैं तथा ५ अलंकार नवीन हैं। 
द्वितीय वार्भट्ू ने अपने काव्यानुशासन में अन्य और अपर नामक दो नवीन 
अलंकारों की उदभावना की है। - 


सत्रहवीं सदी में अप्पय दीक्षित ने 'कुवलयानन्द' नामक ग्रन्थ में अलंकारों क? 
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व्यापक और परिष्कृत विवेचन किया है । इस समय तक अलंकारों की संख्या लगभग 
सवा सौ हों गई थी। जयदेव की अपेक्षा अप्पय दीक्षित ने सत्रह नवीन अलंकारों की 
उद्ठभावना की है। 

पण्डितराज जगन्नाथ इस परम्परा के अन्तिम आचार्य हैं। इनके अपूर्ण ग्रन्थ 
“रसगद्भाधर' में लगभग एक सौ अस्सी अलंकारों का विवेचन हुआ है। 

उपयु कत आचार्यों ने अलंकारों का विवेचन तीन वर्गों--शब्दालंकार, अर्था- 
लंकार और उभयालंकार में किया है । 

यह सम्पूर्ण विकास का इतिहास तीन कालों--पूर्व, मध्य और उत्तर काल के 
अन्तर्गत विभकत किया जा सकता है । 

प्रश्त ३१. निम्नलिखित अलंकारों के लक्षण और उद्महरण दीजिए --- 

अनुत्रास, यमक, श्लेष, वक्रोक्ति, पुनरुक्तवदाभास, वीष्सा, पुनरुक्तिप्रकाश, 
उपमा, पृर्णोपमा, मालोपमा, रसनोपमा, उंत्प्रेज्ञा, रूपक, प्रतीप, व्यत्तिरेक, अतिश- 
योक्ति, अन्योक्ति, अपक्व ति, भ्रान्तिमान, सन्देह, विभावना, व्रोधामास, स्मरण, 
असंगति, दृष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, परिसंख्या मुद्रा, यथाक्रम, मीलिल, उन्मीलित, 
अनन्वय, परिकर, सहोकक्‍््ति व्याजस्तुति, दीपक, विशोषोक्ति, निदर्शना, उल्लेख, तद्॒गुण, 
अतदुगुण, मानवीकरण, ध्वन्यर्थ-ब्यंजना, विशेंघण-विपर्येय । 

अनुप्रास---/ जहाँ एक अथवा एक से अधिक वर्षों वा वाक्यों की एक ही ऋम 
से आवृत्ति हो वहाँ 'अनुक्लास' अलंकार होता है ।” “जनुप्रासं' शब्द (अनु-+-प्र--आस) 
का अर्थ है बार-बार वर्णों का न्‍्यासः | प्राचीन आचारयों ने इसे वर्णसाम्थ--(वर्णसाम्य- 
मनुप्रास:) कहा है। अनुप्रास में केवल व्यंजन वर्णों की समानता ही अपेक्षित है स्वरों 
की समानता नहीं | स्वर के विषम होने पर भी अनुप्रास अलंकार बना रहता है । 

... अनुप्रास्त के भेद--अनुप्रास अलंकार पाँच प्रकार का होता है--- 

(१) श्र्‌ त्यनुँ्रास---/जहाँ एक ही उच्चारण-स्थान से उच्चरित होने वाले 
दर्णो की कई बार आवृत्ति हो, वहाँ श्र्‌ त्युप्रार्न अलंकार होता है । 

उदाहरण--- सन-मधुकर मद-विद्धुल हो बघिहरे। 
चल-सरसिज-दल पर पल-फएल विचरे ॥ 

इस उदाहरण में 'म', 'प' वर्णों का उच्चारण स्थान ओघष्ठ है । द', धर, न, 
तथा 'ल' का उच्चारण दन्‍्त स्थान से होता है, अतः यहाँ श्र॒त्यनुप्रास अलंकार है । 

(२) छेकानुप्रास-- “जहाँ अनेक व्यंजनों की स्वरूप और क्रम से एक बार 
आवति हो वहाँ छेकानुप्रास अलंकार होता है।” छेकानुप्रास में वर्शों की आवृत्ति 
उसी क्रम से होनी चाहिए---सर' सर में छेकानुप्रास है किन्तु सर “रस में नहीं | 

उदाहरण--मझुक्ति मुकुता को सोल माल ही कहा है जब । 

मोहन लला ऐप मन सानिक ही वारि चुकी ४ 

इस उदाहरण में मुक्ति-मुक्ता, मोल-माल, मन-मानिक में कुछ व्यंजनों के 

बार-बार आवृत्ति हुई है । 


१२० ] [ काव्यशास्त्र सिद्धांत 


(३) वृत्यनुप्रास---जहाँ एक या एक से अधिक वर्णों की आवृत्ति एक या अनेक 
बार हो वहाँ व॒त्यनप्रास अलंकार होता हैं 
उदाहरण--- तरिन तनूजा तट तमाल तरुवर बहु छागे। 
इस उदाहरण में त' वर्ण की कई बार आवत्ति हुई है अतः यहाँ वृत्यनुप्रास 
अलंकार है । ह 
(8) लाठटानुआस--“जहाँ पर एक अर्थ वाले यदों अयबा वाक्‍्यों की आवृत्ति 
हो, वहाँ लादानुत्रास अलंकार होता है ।* 
उंदाहरण--- प्राधीन जो जन नहीं स्व नरक ता हेतु ! 
पराधीन जो जन नहीं, स्वर्ग नरक ता हेतु ॥। 
इस उदाहरण में सम्पूर्ण वाक्य की आवृत्ति हुई है और वाक्यों का अथ भी 
समान है परन्तु अन्चय करने से दोनों का अर्थ इस प्रकार क्रमशः हो जाता है--“जो 
नुप्य पराधीन है उसके लिए स्वर्ग नहीं, उसके लिए नरक हैं। तथा “जो मनुष्य , 
पराधीन नहीं, उसके लिए नरक भी स्वर्ग हैं ।' इस प्रकार अन्चय भेद से भिन्‍न अर्थ होने 
के कारण यहाँ लाटानप्रास है । 
अन्त्यानुप्रासइ--जहाँ पद्च के चरण के अन्त में एक या अनेक स्वर व्यजनों को 
आवृत्ति हो, वहाँ अन्त्यनुप्रास अलंकार होता है । 
उदाहरण--- धन घमण्ड नभ गरजत घोरा। 
ह प्रिया हीन डरपत सन मोरा ॥॥ 
इस उदाहरण में चरणान्त में “ओरा' की आद्भत्ति हुई है अतः यहाँ अन्त्यानुप्रास 


/ज|/ 


यमक--जहाँ पर भिन्‍त अर्थ वाले शब्द या पद की एक ही ऋम से आवत्ति 
हो वहाँ 'घमक' अलंकार होता है । 
उदाहरण--- कमलासन पर बेंठे कमलासनत 
लगे तपस्या करने । 
यहाँ सफेद दोनों ही पद साथंक हैं किन्तु दोनों का अर्थ एक नहीं है, भिन्न- 
भिन्न अर्थ हैं । प्रथम “कमलासन' कमल या पद्मरूपी आसन के लिये प्रयुक्त है जबकि 
हद्वितीय 'कमलासन' प्रजापति या नत्रह्मा' के अर्थ-बोध के लिये है । अत: इस उदाहरण 
में 'यमक' अलंकार है । ५, 
श्लेड---जहाँ किसी शब्द के एक बार प्रयुक्त होने पर भी एक से अधिक अर्थ 
हों, वहाँ श्लेज अलंकार होतः है । । 
'इलेप' शब्द 'श्लिष' धातु से बना है, इसका शाब्दिक अर्थ है! 'चिपका हुआ .।' 
आशय यह है कि जहाँ एक शब्द में अनेक अयथ चिपके होते हैं, वहाँ श्लेब होतां हैं । 
उदसहरण--- रहिमन पानी राखिए, बिन पानी सब सून । 
पानी शये ने ऊबरे मोतों मानुस चुन ।। 
इस उदाहरण में सकेद पानी शब्द श्लिष्ट है और इसके तीन अर्थ होते 
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“चमक (मोती के पक्ष में), प्रतिष्ठा (मनुष्य के पक्ष में), तथा जल (चूने के पक्ष 
में), अतः यहाँ श्लेष अलंकार है 

वक्रोक्ति---जहाँ पर श्लेब अयवा काऊु [कण्ठ ध्वनिविकार | द्वारा विशेष अभि- 
प्राय युक्त किसी कबन का श्रोता चपत्कार पूर्ण अन्य अये लगा लेता है, वहाँ वक्रोक्ति 
अलंकार होता है। “वक्रोक्ति का शब्दार्य वक्र+उक्तिचस्टेढ़ा कयन या वकुतापूर्णे 
उक्तित है | इस अलंकार में श्रोता वक्‍ता के कथन से अन्याय की कल्यना करता ले है। इस 
अन्याथ को कल्पना में श्लेब अथवा कण्ठ की ध्वनि का सहारा लेता है । 

उदाहरण--खरी होहु वारी नकु, कहा हमें खोटो देखी । 

सनौ बन नेकु सु तो जान ठाँ बजाइये ॥ 

यहाँ राधाकृष्ण का सम्वाद है । दो श्लिष्ट शब्द 'खरी' (खड़ी तथा अच्छी) 
और बन (वचन और वीणा) शब्द के द्वारा वक्ता का चमत्कार प्रदर्शित है। श्रीकृष्ण 
राधा से खड़ी रहने के लिये कहते हैं किन्तु राधा श्लेब द्वारा बड़ी चतुरता से खरो' 
ज्वव्द का अच्छी अर्थ लगाकर उत्तर देती है कि आपने मुझ में क्या खोटापन देखा है १ 
इसी प्रकार कृष्ण पुनः राधा से बेना (वचन) सुनने के लिये कहते हैं, परन्तु राधा 
“बन शब्द का दूसरा अर्थ वीणा लगाकर -उत्तर देती है कि उसे दूसरे स्थान पर जाकर 
बजाइए । अत: इस उदाहरण मे श्लेबवक्रोक्ति' अलक्भार है । 

घुनरुक्ततदाभास--जहाँ भिन्‍न अर्थ वाले शब्द देखने पर समानार्थी प्रतीत होते 
हों, वहाँ पुनरुक्ततदाभास अलझ्भार होता हैं। यहाँ पुतरुक्ति का आभास मात्र होता 
है । वास्तव में पुनहक्ति नहीं होती है । 

उदाहरण---यह पर्वत रसमग्न अचल कितने प्रसन्‍न । 

यहाँ पर्वत ओर अचल शब्दों में पुनरुक्ति प्रतीत हो रही है किन्तु अचल निश्चल 
अथ्थ का वाचक है, अतः पुनरुक्तवदाभास अलछ्लार है । 

. चीपष्सा- जहाँ आदर, घृणा, हर्ष, शोक, विस्मय आदि भावों को प्रभावशाली 
रूप में व्यक्त करने के लिए किसी शब्द की आवृत्ति होती है, वहाँ वीप्सा अलछूार 
होता है । 

उदाहरण--हा ! हा ! इन्हें रोकन को टोक न लगावोौ तुरे । 
विसद-बिवेक ज्ञान गोरव-दुलारे ह्व ॥ 
इस उदाहरण में 'हा' शब्द की आवृत्ति द्वारा मोषियों के विरह की तीक्र 
व्यंजना कराई गई है, अतः वीप्सा अलडूघबर है । 
पुनरुक्ति प्रकाश--जहाँ सौन्दर्य सुजत अथवा छन्‍्दपूर्ति के लिए शब्दों की 
आवृत्ति हो, वहाँ युनरुक्ति प्रकाश अलदड्भ)र होता है । 
उदाहरण--आई फिरि ओप ठाम-ठास ब्रज गामनि के । 
बिरहिनि बामनि के बस अंग फरके || 
यहाँ ठाम-ठग्म- शब्दों को आवृत्ति सोन्दर्य-सुजन के लिए है अतः पुनरुक्तिगप्रकाश 
अलक्लार है। 
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अर्थालंकार उपसा लक्षणग--“जहाँ दो भिन्‍न पदार्थों में समान गुण आदि के 
कारण साहइश्य या साधम्य को स्थापना को जाती है, वहाँ उपझा अलंकार होता है 
उपमा अलछूार के चार तत्व होते हैं और जहाँ ये चारों अंग होते हैं, वहाँ 
पूर्णोपमा जलड्डगर होता है । (क) “उपमेय' या प्रस्तुत वह वस्तु, जिसकी किसी दूसरो 
वस्तु से तुलना को जाती है । (ख) उपमान-अप्रस्तुत वह वस्तु, जिससे किसी दूसरी 
वस्तु की तुनना की जाती है । (ग) धर्म साधारण--वह भुण जिसके कारण उपमेय 
तथा उपमान में साम्य स्थापित हो । (घ) वाचक वह पद या शब्द जिसके द्वारा 
मेय तथा उपमान का साम्य प्रतिपादित किया गया हो। उदाहरण के लिए---ऋुश्ध 
चांद सा सुन्दर हे।। इस उदाहरण में मुख” उपमेय है क्योंकि इसकी तुलना की जा 
रही है । “चाँद' उपमान है क्‍योंकि इससे मुख की तुलना को जा रही है। सुन्दर' 
विशेषण पद ही गुण रूप धर्म है। इसी सुन्दरता के आधार पर दोनों के मध्य साहश्य 
स्थापित किया जा रहा है। 'सा' बाच्क पद है, जिसके द्वारा उपदक्‍्त साह्श्य की 
सूचना मिल रही है । 
' छयमा के भेद--उपमा के अनेक भेदोपभेदों की चर्चा मिलती है, पर उपमा के 
प्रमुख भेद निम्न हैं--पूर्णोपण्ा, मालोपमा तथा रशनोपमा । 
पृर्णॉषिमा--पृर्णोपता अलंकार में उपमान, उपभेय, सामान्य धर्म और व्चिक 
शब्द नामक चारों तत्व दत्तंमान रहते हैं । 
उदाहरण---“कदिर परियों के, बच्छों से हम 
सुभग सोच के पंख पसार | 
सम्‌ृद तरते शुद्ि ज़्योत्स्ता में 
पकड़ इन्दु के कर सकुसार ।” ... (पन्‍्तः पल्लव ) 
इस पद को प्रथम दो पंक्तियों में पूर्पोपामा अलंकार है। इसमें “'परियों के 
बच्चे उपमान हैं, हम (बादल) उपमेय, 'सुभग' धर्म तथा से बाचक पद र 
यहाँ पुर्णोषमा अलद्भार है । 
| सालोपमा---“जहाँ एक उपमेय के लिए अनेक उपमानों की योजना की जाय 
वहाँ मालोपभा' अलंकार होता है ।” 
इस अलझछ्ार में उपमानों की माला सी बनायी जाती है। इस अलडुगर के 
दो भेद होते हैं--(१) भिन्‍नधर्ममालोपमा तथा (२) एक्रधर्मामालोपमा । 
उदाहरण--पीले पत्तों की शया पर तुम विरक्ति सी मूर्च्छा सी। 
विजन विपिन में मौन पड़े हो विरह मलिन दुःख विधुरा सी । 
इस उदाहरण में छाया उपमेय के लिए 'विरक्ति', 'मू्च्छा', “विधुरा' आदि 
अनेक उपमानों को माला ही प्रस्तुत कर दी है अतः यहाँ मालोपमा अन्नड्भार है । 
एक धर्मासालोपमा--- । 
| उदाहरण---.. जिय बिनु देह नदी बिनु वारी | 
तेसे हि नाथ पुरुष बित नारी ।। 
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यहाँ प्राण, जल और पति क्रमझः शरीर नदी और नारी के लिए समान महत्व- 
पूर्ण हैं अत: यहाँ एक धर्मामालोपमा अलडूगार है। 
रसनोपमा---जहाँ उपदेय उत्तरोत्तर उपझान बनता चला जाए अबवा जहाँ 
उफ्सेय और उपमान को एक श्यू खल। (रसना) बन जातो है वहाँ 'रसनोपमा अलंकार 
होता है। इस अलझ्ल्‍लार में उपमेयों के उपमान बनने की रसना बन जाती हैं। पहला 
उपमेय दूसरे उपमेय का उपमान बन जाता है। दूसरा उपमेय तीसरे उपमेय का उप- 
मान । यही क्रम निरन्तर आगे भी चलता रहे, वहाँ रसनोपमा अलड्ूर होता है । 
उदाहरण---. “मति-सी नति, नति-सी बिनति | 
विनति-सी रति चारु। - 
रति-सी गति, गति-सी भगति 
तो में पवन  कुसारु ।7 [देवेन्द्रनाव शर्मा] 
इस उदाहरण में 'मति” के लिए 'नति” (नम्नता) उपमेय हैं, पर विनति 
(विनम्रता) के लिए उपमान | किन्तु “बिनति' भी “रति' (प्रेम) के लिए 'उपमात' 
है । इसी प्रकार 'रति” गति' के लिए, “गति” “भगति” (भक्ति) के लिए । यहाँ उपमेय 
उत्तरोत्तर उपमान होता गया है अत: रसनोपमा अलझ्धार है । 
उत्प्रक्षा--“जहाँ उपमेय में उपमान को संध्ावना की जाय, वहाँ उत्प्रक्षा 
अलज्ूर होता है ।” इस अलक्कार में उपमेय तथा उपमान की भिन्नता प्रकट रहती 
है । किन्तु समानता में निश्चयात्मकता का अभाव रहता है। उत्पोक्षां अलझ्भार के 
_ वाचक शब्दों में मानो, जानो, निश्चय आदि प्रसिद्ध हैं। इन शब्दों का जहाँ प्रयोग 
होता है वहाँ वाच्या उत्प्रेक्षा होती है अन्यत्र सम्भावना के कारण. प्रताीयमाना उत्प्र क्षा 
होती है । 
उदाहरण--सोहत झोढ़े पोत पट, श्याम सलाने गात । 
मनो नील सनि सेल पर, आतप परयो प्रभात ॥ . (बिहारी) 
इस उदाहरण में 'पीत-पट' में आतप की सम्भावना प्रकट की गई है और 
'मनों' शब्द कय प्रयोग भी है | अतः यहाँ वाच्या उत्ल्रेक्षा है । 
वस्तृत्प क्षा--वस्तुत्प क्षा वहाँ होती है, जहाँ एक वस्तु में दूसरी वस्तु की 
सम्भदना होती है । ु 
उदाहरण-- नील परिधान दोच सुकुमार | 
खल रहा म॒दुल अधखुला अंग ।। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल । 
मेघ वन बीच गुलाबी रंग॥। (कामायनी ) 
यहाँ वस्तृत्प्रेक्षा इसलिए है क्योंकि “नील परिधान! के बीच खुले रहे मृदुल 
शरीरांग के लिए 'मेघवन' के बीच गुलाबी रंग के फूल (दूसरी वस्तु) के खिलने को 
उत्प्रेज्षा की गई है अतः यहाँ वस्तृत्प्रक्षा है । ह 
हेतृत्व क्षा--जहाँ_अहेतु की सम्भावना की जाय वहाँ हेतुत्मक्षा अलडुएर 
होता है । 
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उदाहरण-- निराकार तम् मानों सहसा 
ज्योति पुज में हो साकार । 
बदल गया द्रुत जगज्जाल में 
घर कर नाम रूप नाता।॥ (पन्तं) 
इस उदाहरण में ज्योतिपुञ्ज में साकार होने वाले नाना रूप जगज्जाल की 
हेतु निराकार तम को माना गया है जो कि वास्तविक हेतु नहीं है, वह कल्पित हेतु 
है । अतः यहाँ हितुत्परेज्ला। अलच्भार 
फलोस्प्रेक्षा--'फलोत्प क्षा' वहाँ होता है, जहाँ जो 'फल' नहीं है, उसमें फल 
की सम्भावना को जाती है । 
उदाहरण---मानहु विधि तन अच्छ छवि, स्वच्छ राखिचे काज । 
हंग-पय पोॉंछन को किए भूषण यायन्दाज । ऐ(विहारी) 
स्पष्टीकरण--यहाँ नेत्र रूपी पैरों को साफ करना आभूपणों का फल्न न होने 
पर भी फल मान लिया गया है, अतः यहाँ फलोत्क्षा अलडूदार है । 
गम्योत्य क्षा--जहाँ उत्प्रेक्षा वाचक (जनु, मनो आदि) शब्दों का प्रयोग नहीं 
किया जाता किन्तु सम्भावना की जाती है, वहाँ प्रतीयमाना या गम्पोत्जेक्षा होती है । 
उदाहरण--निरख सखि ये खंजन आये । ह 
फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मनभाये ।। (साकेत ) 
खंजन ही मानो प्रियतम के नेत्र हैं, इश्न उदाहरण में मानों शब्द का प्रयोग 
न होने के कारण गम्योत्परेक्षा है । 
रूपक--जहाँ प्रस्तुत (उपमेय) में अग्रस्तुत (उपभान) का नियेध रहित 
आरोप या अशेद स्थापन किया जाय, वहाँ रूपक' अलड्धूर होता है । स्पष्टीक रण--- 
रूपक का अय्े है रूप ग्रहण करना या आरोप करना । अतः इस 'अलद्]ार में प्रस्तुत 
पर अग्नस्तुत के रूप का आरोप होता है । 
उदाहरण---. चरण कमल बन्‍्दहुँ हरिराई' 
इस उदाहरण में चरण (उपमेय) पर कमल. (उपमान) का आरोप 
यहाँ रूपक अलझ्ार है । ह 
सांग रूपक--जहाँ उपमान का उपमेय में अंग्रों सहित आरोच किया जाता 
है, वहाँ सांगरूपक अलडुगर होता है । 
उदाहरण--बोती विभावरी जागरी । 
बर पंनघट में डबो रही तारा घट उचा नागरी । 
हे (प्रसाद : लहर) 
इस उदाहरण मे उधा पर, नागरी' का, अम्बर पर पनवट का, तारागणों पर 
घट का आरोप है, अत: यहाँ सांगरूपक अलज्भार है । । 
निरंग या निरवयव रूपक--जहाँ केवल उपमान का उपसेय में आरोप किया 
जाता है अर्थात्‌ अंगों के बिना ही उपमेय में उपनान का आरोप होता है वहाँ निरंग 


0७ *. 


४॥7/ , 


अतः 


अलंकार | 2 


रूपक अलजूनर होता है #निरंग का अभिप्राय है अंगों से रहित त्‌ इस अलड्भार 
में एक अंग का ही आरोप किया जाता है। 


च्ज्क 


उदाहरण--डद्विपर पति : पह भेरा प्राणप्यारा कहाँ है 


दुःख-जलनिधि ड्बी का सहारा कहाँ है? (प्रियपग्रवास ) 
यहाँ दुःख में 'जवनिधि का आरोप किया गया है किन्तु दुःख के अन्य अवयवों 
प्र जलनिधि' के अन्यान्य अवयवों का नहीं । अतः यहाँ निरंगरूपक अलक्ार है । 


रंग 

परम्परित रूपक--जहाँ एक आरोप दूसरे जारोप के कारण रूप में दिय्यममात 
रहता है, वहाँ परम्परित्र रूपका अलंकार होता है । 

उदाहरण--- राम कथा कलि पन्य-भरनी । 

ह पुनि बिवेक-पावक कह अरनी ।. (तुलसीदास : मानस) 

स्पष्टीकरण--“यहाँ 'कलि' (युग) में 'पततग' (सर्प) का आरोप किया गया 
है और यह (आरोप) “रामकथा' (उषमेय) में भरती (सर्प-मन्त्र) रूप दूसरे आरोप के 
कारण रूप में अवस्थित है । यदि पहले आरोप को हटा लिया जाय तो दूसरे आरोप 
की परम्परा ही निरथंक हो जाएगी, अत्त: यहाँ 'परम्परित' रूपक अलंकार है। इती 
प्रकार दूसरी पक्ति में विवेक' में 'पावका का आरोप “रामकथा' में अरनी' (आग 
उत्पन्न करने के लिए काष्ठ-विशेष) रूप दूसरे आरोप के कारण रूप में अवस्थित है ।* 

प्रतीप--जहाँ प्रसिद्ध उपमान को उपसेय अथवा उपमेय को ही अधिक आक- 
घेंक या उत्कृष्ट सिद्ध कर उपमान का अपकर्ष वणित हो वहाँ 'प्रतोपष' अलंकार होता 
है।” 'प्रतीष' शब्द का अर्थ है उलटा या विपरीत | इस अलंकार में 'उपमा' अलंकार: 
के टीक विपरीत स्थिति होती है। 'क्योंकि 'उपमा' में उपमेय की उपेक्षा उपमान का 
उत्कर्ष रहता है किन्तु प्रतीप' में उपमान का अपकर्ष । 

उदाहरण-- हैं सन्दरि ! ठतुव आनन सम शशि * 

काव्य में मुख की तुलना चन्द्रमा से को जाती है अत: मुख उपमेय और चन्द्रमा 
उपमान है । किन्तु इस उदाहरण में प्रसिद्ध उपमान चन्द्रमा को उपमेय बनाकर प्रसिद्ध 
उपमेय मुख को उपमान बनाकर तुननना की गई है । अतः यहाँ प्रतीप' अलंकार है । 

व्यतिरिक---“जहाँ उपभ्तान की अपेक्षा उपमेय को अधिकता अथवा उत्कर्ष का 
वर्णन हो वहाँ व्यतिरेक' अलंकार होता है ।* व््यतिरेक का शब्दार्थ हैं आधिक्य या 
उत्कर्ष । अतः व्यतिरेक अलंकार में उपमेय के आधिक्य का वर्णन होता है । इस उपमेय 
के उत्कर्ष के वर्णन के कारण उपमान का अपकर्ष या हीनता स्वयं वर्णित हो जाती है 

उदाहरण--विधि ते कवि सब विधि बड़ यामें संशय नाहि 

घटरस विधि की सष्टि में नवरस कविता माँहि ।। 

यहाँ विधाता की अपेक्षा कवि के उत्कषे का वर्णन है। क्‍योंकि कवि की सृष्टि 

में नौ रस होते हैं और विधाता की सृष्टि में छह रस । अतः यहाँ व्यति रेक अलंकार 


है । 
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अतिशयोक्ति---जहाँ उयमेय (प्रस्तुत) को छिपाकर उपमान (अप्रस्तुत) के 
साथ उसके अभेद का वर्णन हो, वहाँ अतिशयोक्ति' अलंकार होता है अथवा जहाँ 
पर किसी वस्तु का चमत्कार पूर्ण अतिशय वर्णन हो, वहाँ अतिशवोक्ति अलंकार 
होता है। अतिशयोक्ति शब्द की रचना अतिशय उक्ति से हुई है। अतिशय का अर्थ 
है---अतिक्रान्त, उल्लंघन, बढ़ा-चढ़ाकर । अतः इस अलंकार में उपमेय को पूर्णतः 
छिपाकर उपमान के साथ उसके अभेद का वर्णव किया जाता है । 
उदाहरण--- बाँधा था विध्‌ को किसने 
इन कालो जंजोरों से? 
मणि वाले फणियों का मख 
क्यों भरा हुआ होरों से ॥ (प्रसाद) 
इस पद में उपमेय मुख और केशों को छिपाकर केकक्‍्ल उयसान विधु' और 
'फरणियों' (सर्पों) का वर्णन किया गया है, तथा इनके साथ “मुख ओर 'ेशों' का 
अभेद-स्थापन कर दिया गया है, अतः यहाँ 'अतिशयोक्ति' अलंकार है । 
- अन्य उदाहरण-- धनुष उठाया ज्यों हो उसने, 
और चढ़ाया उप्त पर वाण । 
धरा सिन्ध नभ कांपे सहसा, 
बिकल हुए जोवों के प्राण | 
स्पथ्टीकरण--इस उदाहरण में धनुब उठाते ही प्रथ्वी और आकाश काँप गये, 
समस्त प्राणी व्याकुल हो गये, इस वर्णन में अतिशयोक्ति है अतः यहाँ अतिशयोक्ति , 
अलंकार है + 
अतिशप्रोक्ति के अन्य भेद--(१) “जहाँ उपमेय को छिपाकर, उसका कथन 
केवल उपमान के द्वारा किया जाता है, वहाँ रूयकातिशवोक्ति' अलंकार होता है जैसा 
कि बाँधा था' उदाहरण में स्पष्ट है। (२) जहाँ अभेद रहने पर भी भेद प्रदर्शन पूर्वक 
अतिशंयोक्ति होंती है, वहाँ “भेदक्लातिशवोक्ति' अलंकार होता है। (३) जहाँ सम्बन्ध 
रहने पर भी उसका अभाव दिखलाते हुए अतिशंयोक्ति को जाती है, वहाँ असम्बन्ध- 
तियोक्ति' अलंकार होता है । (४) जहाँ मम्बन्ध न रहने पर भी सम्बन्ध दिखलाते 
हुए अतिशयोक्‍्ति की जाती है, वहाँ 'सम्बन्धातिशय्रोक्ति अलंकार होता है। (५) जहाँ 
कर्यका रण की एक साथ वर्त्तमानता दिखलाते हुए जविशयोक्ति होती है, वहाँ 'अक- 
मातिशयोक्ति' अलंकार होता है, (६) जहाँ 'कारण' के पहले ही कार्य का समुपस्थित 
होना चित्रित करते हुए अतिशयोक्ति होती है वहाँ अत्यन्तातिशबोक्ति' अलंकार होता 
है। (७) जहाँ कारण के ज्ञानमात्र से कार्य के.होने की अतिशयोक्ति होती है वहाँ 
'बपलातिशयोक्ति' अलंकार होता है। (८) जहाँ अपह्वति से मिली हुई अति- - 
शयोक्ति का वर्णन होता है वहाँ 'सावह्नवातिशयोक्ति' अलंकार होता है ।* 
* अन्योक्ति-अप्रस्तु त-प्रशंशा---जहाँ अग्नस्तुत (उपमान) के वर्णन से प्रस्तुत (उप- 
मेय ) की प्रतोति हो, बहाँ अग्नस्तृत-अशंसा या अन्योक्ति अलंकार होता है ।  स्पष्टो- 
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करण--अप्रस्तुत का अथ॑ जिसका वर्णन करना कवि को अभिप्रेत नहीं है तथा प्रस्तत 
का अर्य जिसका वर्णन करना है । इस अलंकार में अप्रस्तुत और प्रस्तुत में परस्पर 
सम्बन्ध अवश्य होना चाहिए। अन्यथा अग्रस्तुत से प्रस्तुत का बोध सहज न हो सकेना। 
प्रस्तत-प्रशंसा को ही 'अन्योक्ति कहते हैं । 
उदाहरण---नहे पराग नह मधुर मधु नह विकास इहि काल । 
अली कलो हो सो बंध्यो आगे कौन हवाल ॥। 
स्पष्टीकरण--यहाँ प्रस्तुत नववधू के प्रेम में आवद्ध राजा जयसिंह को अप्रस्दत 
नव्रेली कली के प्रेम में आबद्ध श्रमर के द्वारा सम्बोधित किया गया है। राजा एवं 
अ्रमर का प्रेम दोनों को समान सम्बद्ध कर देता है, अतः: यहाँ अन्योक्ति अथवा 
अग्रस्तुतत्रशंसा अलंकार है । 
अपह्ृू ति---जहाँ उपमेय (त्रकृत) का निर्षध कर उपभान (अप्रकृत) की 
स्थायना को जाय, वहाँ अपह्लूति अलंकार होता है ।” “अपकह्व ति' शब्द का अं है 
छिपाना । इस अलंकार में प्रस्तुत तथ्य को छिपाकर दूसरे तेथ्य का प्रतियादन किया 
जाता है। यह निषेध शब्द द्वारा भी होता है और संकेत मात्र भी । 
उदाहरण--- सुन्दरि यह तब मुख नहिं। 
द नभ में हँसता चाँद ॥। 
स्पष्टीकररण--इस उदाहरण में सुन्दर सुख को छिपाकर विहुंसते चन्द्र (उप- 
मान जो कि सत्य नहीं है) की स्थापना की गई है अतः अपक्लू ति अलंकार है । 
उदाहरणज--- न जाने सोरभ मिस कोन । 
संदेशा मुझ . भेजता मोन ।॥। 
इस उदाहरण में मिस शब्द का प्रयोग कर अग्रस्तुत की स्थापना की गई है 
अतः यहाँ कंतवाक्लूति अलंकार है। 
अन्य भेद--शुद्धायक्लू _ति में वास्तविक उपमेय का निषेध कर उपमान का 
आरोप (स्थापना) किया जाता है । सुन्दरि यह तव' उदाहरण शुद्धा का है| हित्वप- 
हू ति' में सक[रण उपम्रेय का निषेध कर उपमान की स्थायना को जाती है । 'र्षे- 
स्तापक्लू ति में किसी वस्तु के धर्म का निषेध कर दूसरी वस्तु में आरोप किया जाता 
है| 'आन्ताप्लूति वहाँ होती है जहाँ किसी संदेह का निवारण सत्य बात को प्रकट 
कर.किया जाता है। छिकापह्नूति में किसी सत्य के व्यक्त होने पर मिथ्या समाधान 
द्वारा उसका निवारण या गोपन किया जाता है । । 
अआ्रान्तिमान [स्रम|--जहाँ रूप, रंग और कर्म साहश्य के कारण एक वस्तु 
में क्रिसी अन्य दस्तु का ज्ञान कर लिया जाए, वहाँ ध्रान्तिमान अलंकार होता है-- 
यह अभ्रान्ति सदेव चमत्कारपूर्ण होती है। अर्थात्‌ वास्तविक न होकर कवि-कल्पना- 
प्रसृत होती है । 
उदाहरण---. नाक का मोती अधर को ऋःन्ति से । 
बीज दाडिस का समझ कर श्ान्ति से ॥। 
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हु देख उसको ही हुआ शुक मौन है । 

सोचता है अन्य शुक यह कौन है ।॥। [साकेत | 

उमिला ने नाक में मोती पहन रखा है जो श्वेत होकर भी अरुण अधरों की 
लाली से लाल हो गया है और अनार के दाने के समान लगने लगा है। नासिका अपने 
सौन्दर्य तथा नुकीलेपन के कारण तोते की चोंच का भ्रम पैदा कर रही है ॥ इसीलिए 
लक्ष्मण कहते हैं कि जुक यह सोचकर मौन हो गया है कि “यह दूसरा शुक कौन है, 
जो दाडिम के दाने का स्वाद ले रहा है । 

यहाँ शुक द्वारा एक वस्तु (नाक और उसके मोती) में अन्य वस्तु (शुक और 
उसके द्वारा खाये जाते हुए अनारके दाने) का ज्ञान वणित किया गया हैं यह बात-कबि- 
कल्पना-जन्य है अतः जख्लान्तिसान अलंकार हैं। 

सन्देह--“जहाँ प्रस्तुत में अप्रस्तृत का संशयपु्ण वर्णन हो वहाँ संदेह अलंकार 
होता है। जहाँ उपभेय और उपमान में रूप, रंग आदि के साम्य के कारण समानता 
हो, इस साम्य के कारण संशयपूर्ण वर्णन हो, वहाँ सन्देह' अलंकार होता है।. 

उदाहरण--सारो बिच नारोहे कि नारो बिच सारोहें। 

कि सारो हीकी नारों हें कि नारी होको सारी हैं ।। 
स्पष्टीकरण--इस अलंकार में नारी और साड़ी के विषय में संशय है अतः 
सन्देह अलंकार है। ः 

विभावना---जहाँ कारण के अभाव में कार्य का वर्णन हो, वहाँ विभावना' 
अलंकार होता है--“बिना हेतु जहूँ वरनिये प्रकट होत है काज' कारण से कार्य होता 
है । बिना कारण के कार्य की सिद्धि सम्भव नहीं है । किन्तु जहाँ बिना कारण के ही 
कार्य के होने का वर्णन हो, वहाँ विभावना अलंकार होता है । 

उदाहरण--.. बिनु पग चले, सुने बिनु काना ! 

कर बिनु करस; करे विधिनाना :। . . (मानस) 

चलने का कारण 'पर' है किन्तु पर के बिना भी चलने का वर्णन है, इसी 
प्रकार कान सुनने के कारण हैं, उनके अभाव में सुनना सम्भव नहों है, हाथ कर्म के 
कारण है, किन्तु कान और हाथ के बिना भी क्रमशः 'सुनना' तथा “कर्म का होना 
यहाँ वर्णित है अत: “विभादना” अलंकार है । ' 

विरोधाभास--जहाँ दो दस्तुओं में मुलतः विरोध न होने पर भी विरोध के 
आभास का वर्णन किया जाय, वहाँ “विरोधाभास' अलंकार होता है। विरोध प्रतीत 
तो हो किन्तु वास्तव में वह विरोध न होकर केवल उसका आभास ही हो, वहाँ 
वरोधाभासतर अलंकार होता है । 


उदाहरण--या अनुरागों चित्त को, गति समझे नहिं कोय । 
ज्यों-ज्यों बुड़॒स्याम रंग, त्यों-त्थों उच्ज्वल होय ॥ (बिहारी) 
इस उदाहरण में ज्यों-ज्यों श्याम रंग में अनुरागी चित्त डबता है, त्यों-त्यों 
उज्ज्वल होता जाता है, विरोध भाव प्रतीत हो रहा है। क्योंकि काले रंग में डबने पर 
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काला ही होना चाहिये न कि उज्ज्वल (ड्वेत)। लेकिन यहाँ विस्ध नहीं है क्‍योंकि 
क्यामरंग का आशय श्रीकृष्ण की भक्ति से हैं। कृष्ण की भक्ति में भक्त का चित 
जितना ही ड्वेगा, उसका हृदय उतना ही उज्ज्वल होगा. जत: यहाँ विरोध का आभास- 


मात्र हे । 
स्मरण --वस्तु विशेष को देखकर उसके साहश्य के कारण यहले देखी- 
सुन वस्तु का जहाँ चमत्कारपूर्ण स्परण वणित हो, वहाँ स्मरण अलंकार होता है 
“सम सोभा लखि आन की सृधि आदत जेहि ठौर । 
स्मरण अनंकार में तीन वातें होती हैं--(१) पहले हम किसी वस्त को देख 


या सुन चुके हों, (२) उसी के समान वंस्तु को था (३) उसका चमत्कार-पूर्ण 


वर्णन होना, ये तीनों बातें जहाँ हों वहाँ 'स्मरण' अलंकार समझना चाहिए । 
उदाहरण---सघन कुञ्ज छाया सखद सीतल मन्द समीर । 
सन छू जम्त अजों वहेँ वा जनुना के तोर |! (विहारी) 
इस उदाहरण में यमुना नदी के किनारे पर स्थित कुज्जों की छाया में गोंपियों 
को कृष्ण की लीलाओं की याद आ जाती है अतः स्मरण अलंकार है। 
असंगति---/असंगति अलंकार में कार्य और कारण का सिन्‍न-भिन्‍न स्थान 
, पर वर्णन होता है--अन्ते हेत ज॑न्ते काज जानो असंगति ।” सामान्यतः कारण और 
कार्य साथ-साथ रहते हैं | किन्त- कारण कहीं और कार्य का कहीं वर्णन हो तो 'असंपरतति 
अलंकार होता है। 
उदाहरण--हग उरझत टटत कुटुम, जुरत चतुरक्ित प्रोति। 
परत गांठ दुरजन हिये, दई यह नई रोति ॥ (बिहारी ) 
यहाँ दो बातें कही गयी हैं.और इनमें कारण और कार्य अन्यत्र हैं-- जेसे आँखें 
उलझती (कारण) कहीं और हैं और परिवार के बन्धन टूटते (कार्य) कहीं और हैं 4 
इसी तरह सहृदय के हृदय में प्रीति कहीं होती है (कारण) और दुर्जनों के हृदय 
गाँठ (कार्य) कहीं पड़ती हे । 
दृष्टांत--जहाँ उपमभेय और उपमान तथा उनके साधारण . धर्मों का बिम्ब- 
- अ्रतिबिम्ब भाव हृष्टिगोचर हो, वहाँ “हृष्टान्त' अलंकार होता है । जहाँ उपमेय तथा 
उंप॑भान वाक्‍्यों में साधारण धर्मों की समॉनता बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से प्रकट हो वहाँ 
“हृष्टांतः अलंकार होता है । बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव का आशय यह है कि वास्तविक 
भिन्‍नता होने पर भी समानता प्रतोत हो । इस प्रकार उपमेय रूप में कही गयी बात 
से मिलती-जुलती बात उपमान रूप में दूसरे वाक्य में होती है । 
। उदाहरण-- “एक स्थान में दो तलवारें, 
कभी नहों रह सकतो हैं। 
किसी और पर प्रेम नारियां, 
पति का क्‍या सह सकतो हैं॥* (न्रजहाँ) 
स्पष्टीकरण--एक म्यान में दो तलवारों का रहना वैसे ही सम्भव नहीं है, 


हु? 


न 
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जैसे कि एक 'पृति' का दो नारियों पर अनुरक्त रहना । इन दोनों ही वाक्‍यों में विम्ब- 
प्रतिबिम्ब भाव दृष्टिगत हो रहा है। अत: इस उदाहरण में 'हृष्टान्त' अलंकार है । 
अर्थान्तरन्यास--जहाँ राधरमय या वंधर्म्य के द्वारा सामान्य का विशेव से, 
विशेष का सस्थान्‍्य से समर्थन दणित हो वहाँ अर्थान्तरन्यास अलंकार होता है--“कहि 
विसेस सामान्य पुनि के सामान्य विसेस” 
सामान्य” का अये है सर्वे साधारण बात तथा 'व्शिष' का अर्थ किसी विशिष्ट 
व्यक्ति या घटना से सम्बद्ध बात्‌। आशय यह है कि अर्थान्तरन्यास में उपमेय वाक्य 
में यदि सामान्य बात होती है तो उसके समर्यंक के लिए उपमान वाक्य में विशेष 
वात । इसी प्रकार यदि उपमेय वाक्य में विशेष बात होती है तो उसके समर्थन के 
लिए उपमान वाक्य में सामान्य बात । ह 
सरमज्य का विशेष से समर्थन--उदाहरण-- 
“जो “(रहीम उत्तम अकृति, 
का करि सकत कुसंग | 
चन्दन विष व्यापत नहीं, 
लिपटे रहत . भुजंग (रहीम) 
इस उदाहरण के पूर्वाद्ध में सामान्य बात” प्रतिपादित है कि--यदि प्रकृति, 
उत्तम है तो बुरी संगरति उसका कुछ बिगाड़ नहीं सकती । इस सामान्य तथ्य का 
समर्यन उत्तरा््ध के विशेष” से किया गया है--क्या चन्दन में सांप लिपटे नहीं रहते ? 
किन्तु वह उत्तम प्रकृति का है अत: उसमें विष फेल नहीं पाता। अतः यहाँ 'अर्थात्तिर- 
न्‍्यात्त! अलंकार है । ॥ 
सामान्य से विशेष के समर्थन का उदाहरण--, 
सब सुहाएई लगे बसत सुहाये ठाम । 
गोरे सुख बेंदी लसे अरुन पीत सित स्थान ॥। (बिहारी) 
. इस उदाहरण में नायिका के गोरे मुख पर बिन्दी के शोभित' होने की विशेष 
बात कही गई है कि गोरे मुख पर लाल रोरी की, पीली केसर की, श्वेत चन्दन की 
और श्यास कस्तूरी की बिन्दी सुन्दर लगती है । इसः विशेष प्रस्तुत का सम्येन सामान्य 
- बात--अच्छी जगह रहने से सब अच्छे लगते हैं--“सब सुहाए ई लगे बसत सहाए 
ठास । इस सामान्य अप्रस्तुत के किया गया है। अतः यहाँ अर्थान्तरन्यास अलंकार 


न । 





परिसंख्या--जहाँ किसी वस्तु या व्यापार को स्थान से हटाकर दूसरे स्थान 
पर उसका वर्णन हो' वहाँ परिसंख्या अलंकार होता है--इक थल बरजि दूजे थल 
ठहराई ।” परिसंख्या शब्द परि--संख्या--सव प्रकार से गणना करना अर्थ का बोधक 
है। किसी वस्तु की अनेक स्थानों पर स्थिति संभव होने पर भी उसका निषेध कर 
एक स्थान पर कवि जब उसको स्थापित करता है, वहाँ परिसंख्या अलंकार होता है। 
 जैसे--रामराज्य में मलीनतो का सर्वत्र अभाव था, यदि कहीं थी तो केवल धुएं में । 


अलंकार | १२१ | 


या छत्रों में ही स्वर्णेदण्ड था प्रजा में नहीं । 
उदाहरुण--पत्रा ही तिथि पाइयत वा घर के चहुँ पास । 
नित प्रति पुन्यों हो रहत आनन ओप उजास ॥॥ (बिहारी ) 
यहाँ नायिका की मुख आभा के कारण सर्देव पूणिमा रहतो है अतः तिथि का 
ह्ान चन्द्रमा से न होकर पत्र (समय सूचक पंचांग) से ही होता है, अतः “परिसंख्या' 
अलंकार है। 
हु मुद्रा-- जहाँ प्रस्तत अर्थ वाले पदों से किसी अन्य अर्थ का भी ज्ञान हो 
जाता है, वहां मुद्रा अलंकार होता है--“प्रकूत अर्य पर पदनिसों सद्ध प्रकासत 
अर्थ ।----'मुद्रा' का अर्थ होता है--रूपया या मुहर। जिस प्रकार "मुद्रा से व्यक्ति- 
विशेष का ज्ञान हो जाता है । इसी प्रकार मुद्रा अलंकार में द्यर्थेक शब्दों से विशिष्ट 
अथ का भी संकेत मिल जाता है। 
उदाहरण--करुणे क्‍यों रोतो है उत्तर में और अधिक तू रोई। 
मेरी विभति है जो उसको भवभति' क्‍यों कहे कोई ।। 
साकेत महाकाव्य में उभिला की विरहावस्था का वर्णन है। उस वर्णन में 
कहजया का आधवधिक्य है। उसी प्रसंग में गुप्तजी करुण-रसाचार्य भवभूति और उनके 
नाटक उत्तर रामचरित' का बोध उत्तर तथा 'भवभति शब्द से करा रहे हैं। अतः 
यहाँ मुद्रा' अलंकार है। 
यथासंख्य [ क्मालडुगर [---जहाँ क्रम से कहे गये पदार्थों का सम्बन्ध उसी कम 
से वर्णित हो वहाँ 'यथासंख्य/ अथवा क्रमालंकार होता है--यथासंख्य का शाब्दिक 
अर्थ है क्रम के अनुसार या क्रमशः । अतः जहाँ पहले जिस क्रम में वर्णन हो तदनुमार 
फिर पदार्थों का अन्वय हों, वहाँ यथासंख्य या क्रमालद्भार होता है ।. 
उदाहरण-- नीचे जल था ऊपर हिम था 
- एक तरल एक सघन । 
एक तत्व की हो प्रधानता |] 
जड़ कहो उसे या चेतन ३ (कामाबनी ) 
प्रथम दो पंक्तियों में क्रमालंकार है क्योंकि जल और हिम्र क्रमश: तरल और 
सघन होते हैं । 
'उदाहरण-- बसन्‍्त ने सौरभ ने पराम ने, 
प्रदान की थी अति कान्त भाव से १ 
वसुन्धरा को, पिक को, मिलिन्द को, 
मनोज्ञता, मादकता, मदान्वता । (प्रियप्रवास ) 
स्पष्टीक रण--इस पद में बसन्‍्त, सौरभ, और पराग का क्रमशः वसुन्धराः 
पिक और भिलिन्द के साथ मनोज्ञता, मादकता और मदान्धता से सम्बन्ध है अतः 
यथःसंख्यः अलंकार है । हे 
सोलित---जहाँ साहश्य के कारण एक वस्तु दूसरी वस्तु में इततो मिल 


्ह 


जल 
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जाय कि उनका भेद प्रकट न रहे वहाँ 'मीलित” अलंकार होता है--मीलित सोइ 
_साहश्य तें भेद जबे न लखाय ।/--मीलित' शब्द का अर्थ 'छिपलेना' हैं । अतः जह 
' समान गण, रूप, रंगवाली वस्त॒ए इतनी मिन्न जायें कि उनका भेद प्रतीत न हो वहाँ. 
सोलित' अलद्भार होता है। " बे " 


उदाहरण--“मिलि चन्दन बेदी रही योरे मुख न लखात (बिहारी) 
स्पष्टीकरण--चन्द्रन की बिन्दी का रंग और सुन्दरी के मुख का रंग समान 
अतः: रंग साम्य के कारण वह दिखलाई नहीं देती है । अतः यहां 'मोलित' अलंकार 
| र्ड 


्ड 


(09 /6% 


हा उम्मीलित--जहाँ मोलित के अज्नेद का किसी कारण उद्घाठन वर्णित हो 
बहाँ 'उन्‍्मीलित' अलडूतर होता है । अथवा “जहाँ दो वस्तुओं में चमानता होने पर भी 
किसी कारण विशेष से भेद प्रकट हो जाये वहाँ 'उन्‍्मीलित अलड्धूगर होता है । यह 
अलकार मीलित' से विपरीत होता है। आशय यह है कि दो समान गुण, रंगवालो 
वस्तओं के साम्य वर्णन के बाद उसके अन्तर वर्णन जहाँ हो वहाँ उन्‍्मीलित अलं- 
कार होता है।.. 
उदाहरण--डींठि न परत सम्रानदुति कनकु-कनकु से गात । 
भधषण कर करकस लगें प्रसि पिछाने जात ॥॥ (बिहारी) 
इस उदाहरण में स्वर्ण के आभूषण समान रंगवाली नाथिका के शरीर में 
मिलकर एकाकार हो गये हैं। किन्तु स्पर्श करने पर ज्ञात होता है कि स्वर्णभूषण यह 
है और नायिका का शरीर यह । स्पर्श से ज्ञात होने के कारण यहाँ “उन्मीलित 
अलंकार है । 


अन्य उदाहरण--मिली चन्दन बेंदी रही, गोरे मुख न लखाय । 
ज्यों-ज्यों मद-लाली चढ़ त्यों-त्यों उधरत जाय ॥ (बिहारी)! 

स्पष्ठीकरण--प्रस्तुत उदाहरण की प्रथम पंक्ति में 'मीलित” अलंकार है। 
क्योंकि चन्दत्त की विन्दी का रंग और नायिका का रंग समान है, अतः बिनन्‍्दी दिखाई 
नहीं देती । किन्तु जैसे-जसे मद की लाली बढ़ती जाती है, वेसे-वंसे भेद प्रतीति होती 
जाती है | अतः यहाँ द्वितीय पंक्ति में “उन्मीलित' बलद्धार है। 

अनन्वय--जहाँ एक हो वाक्य में एक ही वस्तु उपसेय और उपमान रूप में 
प्रस्तुत हो, वहाँ 'अनन्दय अलड्धभूगर होता है ॥ 

जब कवि को उपमेय के लिए उपमान नहीं मिलता, या जब उपमेय और उप- 


' मान एक ही को मान लिया जाता है, ऐसी स्थिति नन्‍्वय' अलंकार होता है, 
अन्य किसी से अन्वय न होने के कारण इसे “अनन्वय' कहते हैं ।, 
उदाहरण--- “राम राम से भरत भरत से 


और न उनसे कोई प 
इस उदाहरण में कंवि “राम को राम के समान तथा भरत को भरत केः 


अलंकार | 


+ी 


रे डे 


न, 


समान कहकर शान्‍्त हो जाता है क्योंकि राम और भरत दोनों उपमेय-उंपमान स्वर 
हॉह। ह ह 
वरिकर-- जहाँ साभिप्राय विशेषण पदों का प्रयोग किया जाता है वहाँ “परि- 
कर अलंकार होता है।. 
उदाहरण--- चक्रपाणि हरि को निरख 
असुर जात भजि दूरि। 
रस बरसत घनस्थाम तुम 
. ताप हरत झुद पूरि॥ । 
स्पष्टीकरण--इस उदाहरण में चक्रपाणि', (रस वरसत' तथा घनश्याम ये 
तीन विशेषण साभिप्राय प्रयुक्त हैं--/हाथ में सुदर्शन चक्र लिए श्रीकृष्ण को देखकर 
असुरों का भागना निश्चित है । रस वरसाने वाले घनश्याम में ताप हरने और आनन्द 
देने की क्षमता है, अतः यह परिकर' अलंकार है। ह 
सहोक्ति--जहाँ सह [साथ, सहित, साथे, संग आदि| अर्थ बोंधक शब्दों के सह 
योग से एक से अधिक अर्थों का बोध होता है वहाँ 'सहोक्ति' अलंकार होता है ! तया 
दो वस्तुओं को तुल्यकालीन दो क्रियाओं- का एक ही पद [सहार्थक शब्द की सामर्थ्य से ] 
कथन होता है, वहाँ भी सहोक्ति अलंकार होता है । 
उदाहरण--निज पलक्त, -सेरोीं विकलता, साथ हो 
अवबनि से, उर से, मगेक्षिणी ने उठा, 
एक पल निज स्नेह-श्यामल दृष्टि से 
स्नतिर्ध कर दो हृष्टि सेरो दोयन्सों ॥ 
लक्षण के अनुसार इसमें अवनी से पलक का उठाना तथा “उर से विकलता 
को दूर करना” ये दोनों ही कार्य 'सार्था शब्द के प्रयोग से हो गये हैं। अत्तः यहाँ 
सहोक्ति अलंकार है। 
व्याजस्तुति---जहाँ किसी को स्तुति के बहाने निन्‍्दा या निन्‍्दा के बहाने 
स्तुति का वर्णेन होता है, वहाँ व्याजस्तुति' अलंकार होता है । 
उदाहरण--कहतु कौन रण में तुम्हें, घीर, बोर सरदार । 
लखि रिपु बिनु हथियार जो डारि देत हथियार ॥ (वीर सतसई) 
इस उदाहरण में प्रकट रूप में वीर व्यक्ति की निन्‍दा है । 'कि तुम्हें कौन धीर 
और वीरों का सरदार कहता है ? तुम तो बिना हथियार शत्रु को देखकर हथियार 
छोड़ देते हो । किन्तु यहाँ निन्‍दा में स्तुति है। क्योंकि कवि कहना यह चाहता है कि 
तुम वास्तव में महान्‌ वीर हो जो हथियार रहित शत्र्‌ पर आक्रमण नहीं करते हो । 
इस प्रकार इस उदाहरण में निन्‍दा से स्तुति व्यंग्य है अतः यहाँ व्याजस्तुति अलंकार है । 
दीपक---जहाँ पर प्रस्तुत [उपभेय] और अश्नस्तुत [उपमान] का एक हो धर्म 
कहा जाए, वहाँ दीपक अलंकार होता है ।--जिस प्रकार एक स्थान पर रखा हुआ 
दीपक अपने समीप की सभी वस्तुओं को प्रकाशित करता है, उसी प्रकार इस अलंकार 
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में प्रस्तुत और अप्रस्तुत के साथ एक घर्म का सम्बन्ध रहता है। ग्रुणया किया के 
आधार पर धममं का इसमें वर्णन रहता है। इसमें समता को प्रतिति मात्र होती हैं 
उदाहरण--और हू उपाय केते सहज सुढंग ऊधो 
साँस रोकिबे को कहा जोग ही कुढंग है । 
कुटिल कटारो है अठारो उठंग अति 
जमुना तरंग है तिहारो सतसंग है॥ 
स्पष्टीकरण--उद्धव का सतसंग प्रस्तुत गोपियों को उतना ही कष्टदायक है 
जितना को अटारी से गिरना, कटारी से मरना, यमुना में डूब मरना (अग्रस्तुत) आदि। 
आशय यह है कि सतसंग प्रस्तुत और अटारी आदि अग्रस्तुत का एक ही मृत्यु रूप धर्म 
का यही कथन है अतः दीपक अलंकार है | 
दीपक के भेंद--कारक दोवक--जहाँ पर क्रिया अनेक हों तथा कारक एक हो 8 
उदाहरण--कहत नटत, रीझत खिजत, मिलत, खिलत लजियात । | 
| भरे भोन में करत हैं नयननु ही सा बत्त॥ 
यहाँ पर कहत, नटत आदि क़ियायें अनेक हैं उनका एक ही कारक (नाथिका) 
है अत: यहाँ कारक दीपक' अलंकार है । ु 
देहरी दीपषीक--जहाँ एक ही पद का दो वाक्यों में अन्वय हो, वहाँ देहरी 
दीपक अलंकार होता है । 
उदाहरण---दुःख विभीषण को हरो रावन को अभिमान ॥। 
इस उदाहरण में हरौ' क्रिया का विभीषण के दुःख और रावण के अभिमान 
के साथ सम्बन्ध है अतः यहाँ देहरी-दीपक' अलंकार है । 
विशेषोक्ति--जहाँ प्रसिद्ध कारण के होने पर भी उसके फल (कार्य) का न 
होना वर्णित हो वहाँ विशेषोक्ति अलंकार होता हैं। इस अलंकार में कारण के होने पर 
भी कार्य के न होने का वर्णन होता है, किन्तु सामान्यतः नियम यह है कि कारण के 
उपस्थित होने पर उसका कार्य भी रहता है। यह वर्णन कविजन्य होता है तथा 
चमत्कारपूर्ण होता है। ह 
उदाहरण---नोर भरे निसि दिन रहत तऊ न प्यास बुझात ॥। 
प्यास पानीं से बुझती है अतः वह प्यास बुझाने का कारण है किन्तु यहाँ जल 
रूप कारण के होने पर भी प्यास बुझना, रूप कार्य नहीं हो रहा है अतः यहाँ विशेषोक्ति 
अलंकार है । ह ज् 
निदर्शना--जहाँ पर दणित विषयों का परस्पर सम्बन्ध अनपपन्न होने के 
कारण अन्त में उपमा में परिणत हो जाए, वहाँ “निदर्शना' अलंकार होता है। इस 
अलंकार में वाक्यों का सम्बन्ध असम्भव होते हुए भी बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से उपमा 
में परिणत होता है । आशय यह है कि असम्भव होते हुए भी साहश्य सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है। 
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उंदाहरण--कहाँ अल्प मेरी मति, कहाँ काव्य अति गढ़ ४ 
सागर तरवों उड॒प सो, चाहतु हों मति मुढ़ ॥॥ 
इस उदाहरण में वणित-काव्य रचना तथा नौका से सागर पार करना दोनों 
वाक्‍्यों का परस्पर कोई सम्बन्ध नहीं है । किन्तु बिम्ब-प्रतिबिब भाव से दोनों का सम्बन्ध 
जुड जाता है । जिस प्रकार नौका से समुद्र पार करना असंभव है, उसी-प्रकार तुच्छ 
वुद्धि वाले मुझ से काव्य की रचना कठिन है यह उपमा रूप में परिंणिति है । अतः 
यहाँ “निदर्शना अलंकार हैं। 
उल्लेख--जहाँ एक वस्तु का, ज्ञाताओं के भेद के कारण अथबह विषय भेद 
के कारण अनेक रूपों में दर्णद किया जाता है वहाँ उल्लेख अलड्ुूार होता है । इस 
अलंकार में एक पदार्थ का विविध रूप से वर्णन या अनेक व्यक्तियों द्वारा अपने-अपने 
अनुभव के आधार पर वर्णन होता है । 
उदाहरण--. तू रूप हे किरण सें, सौन्दय्य हे सुमन में 
तू प्राण हें पवन में, विस्तार हैं गगत में । 
श्री रामनरेश त्रिपाठी यहाँ भगवान के अनेक रूपों का उल्लेख कर रहे हैं अत 
यहाँ एक व्यक्ति द्वारा वणित उल्लेख अलंकार है। 
उदाहरण--रिस में सित्र, रस में रसिक, छवि में ससि इक स्थास । 
श्रीकृष्ण क्रोध में शंकर, रस में रसिक और छवि में चन्द्रमा के समान हैं। 
एक हो कृष्ण का अनेक प्रकार से वर्णन: है अतः यहाँ उल्लेख अलंकार है । 
तदगुण---जहाँ कोई दस्तु अपना (प्रस्तुत) गुण त्यागकर चिकट्वर्तो किसी 
दूतरी वस्तु (अप्रस्तुत) का उत्कृष्ट गुण ग्रहण कर लेती है, बहाँ तदगयुण अलंकार होता 
है---“जहाँ आपनो रंग तजिलेत ओर को रंग । तदुगुण शब्द का अर्थ है वसा ही 
गुण या उसका गुण । अर्थात्‌ अपना गुण त्याग कर दूसरे के गुण को ग्रहण करना । 
यहाँ समीपस्थ या साथ-साथ वर्णित दसरे गण को ग्रहण करता हुआ वर्णन होता है । 
उदाहरण---नाक का मोती अधर की करत से 
बोज दाडिस का समझकर भ्यामन्ति से । 
देखकर सहसा हुआ शुक मौन है, 
सोचता है अन्य शुक यह कौन है ॥।”* .... [साकेतल) 
स्पष्टीकरण---इस उदाहरण की प्रथम दो पंक्तियों में 'तदगुण' अलंकार है। 
क्योंकि उमिला की नाक का श्वेत मोती अपना गुण त्यागकर उमिलो के लाल “अधघरों 
का गुण ले लेता है अतः लालरंग के अनार के बीज का भ्रम उत्पन्न कर रहा हैं। 
अतद्गुण---जब कोई वस्तु अपने समोपस्थ वस्तु के गुणों को ग्रहण करने 
. को सम्भावना होने पर भी सुण-ग्रहण नहीं करता, तो बहाँ अतदूयुण अलडूपर होता 
हे---“जहाँ संग में और को रंच कछ नहि लेत” । अतदगुण अलंकार तद॒युण अलंकार 
से विपरीत होता है | इसमें वणित वस्तु दूसरे के-मगुणों से अप्रभावित रहती है जबकि 
तद्युण में दूसरे के प्रभाव से प्रभावित । 
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उदाहरण---संगति सुमति ते पावहों पर कुमति के धन्ध। 
राखों मेलि कपूर में, हींग न होत सूगन्ध ॥॥ 
कपूर के साथ रहने पर भी हींग उसका गुण ग्रहग नहीं करती है, अतः: अत्तद- 
गुण अलंकार है. ४ । 
मानकीकरण (?८/३००४।८७४०॥)--अमूृत्ते भावों को मृत्ते करना मानवीकरण 
है । अथवा अचेतन पर चेतन का आरोप मानवीकरण है । # 
लक्षय--जहाँ भावनाओं में मानव गुझों का, उसके कार्यों के आरोप का 
वर्णन होता हूं, अथवा अमृत्ते भावों का मृत्ते रूप में वर्णतव होता हैं, वहाँ मानवीकरण 
अलडूगर होता हूं । 
उदाहरण--सिन्तु-सेज पर घरा-वध्‌ अच, 
तनिक संकुचित बठी सी। 
प्रलय-निशा को हलचल स्मति में 
मान किए सी ऐंठी सी ॥ (कामायनी ) 
इस उदाहरण में अचेतन धरा पर चेतन वच्र का आरोप किया गया है अतः 
सम्पूर्ण मानिनी नायिका का हो गया है। इसलिये यहाँ 'मानवीकरण अलंकार है। 
अन्य उदाहरण--बोती विभावरी जागरी। 
अम्बर-पत्रघट में ड्बो रही । 
तारा घट उषा नागरो ॥ [प्रसाद [ 
उपयुक्त पंक्तियों में 'मानवीकरण' अलंकार है क्योंकि प्रसाद जी ने उषा को 
रूपसी रूप में देखा है। जो अम्बर के पनघट पर तारों के घट को ड॒बा रही है । 
ध्वन्यथें-व्यंजना [(0)707&070००७ |-- ध्वन्यथे -व्यंजना' शब्द का अथे है 
“झाव-बोध के लिए ध्वनि की प्रधानता ।* काव्य में भाव और नताद की मंत्री से सोन्द्ये 
बढ़ जाता है । अतः इस अंलंकरार का भी अपना महत्व है । 
लक्षण--जहाँ काव्यगत शब्दों को ध्वनि से ही अरथे-बोध ध्वनित हो उठे, 
वहाँ 'ध्वन्यथे-व्यंजना' अलडूगर होता है 
उदाहरण<--कंकण किकिणि नृपुर धुनि सुनि । (निराला ) 
स्ण््टेकरण---यहाँ कंकण और किकिणियों की मधुर-ध्वनि से एक विशिष्ट 
आनन्द की प्राप्ति होती है। अत: ध्वन्ययँ-व्यंजना अलंकार है । 
विशेषण-विषयेय (77275277०0 2972८ )--जहाँ विशेषण के लिड्धा का 
बचन के अनुसरर परिवर्तेन कर दिया जाता हूं, वहाँ विशेषण-विपयंय अलड्भुधर 
होता हें । 
अभिधा के अनुसार अपने स्थान से हटाकर जब विशेषण का विपर्यय (स्थम्न 
परिवत्तन) कर दिया जाता है वहाँ लक्षणा के सहारे अये में चमत्कार आ जाता है। 
यही नहीं, जब कोई विशेषण चेतन से अचेतन पर स्थानान्तरित कर दिया जाता है 
वहाँ भी विशेषण-विपयंय होता है । 
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उदाहरण---अभिलाबाओं को करवट फिर सुप्त व्यथा ४! (प्रसाद ; आँसू) - 
अभिलाषाएँ करवट नहीं लेती, आदमी करवट लेता है। व्यथाएं सुप्त नहीं हैं 
जादर्मी सुप्त हैँ अत: यहाँ विशेषण-विषर्यंय अलंकार है । | 

अरन ३२. अलकार सम्प्रदाय का सामान्य परिचय दीजिए । 
लकार सम्प्रदाय का उद्भव एवं विकास चिर प्राचीन हैं। अलंकारों का 
अस्तित्व वेदों तक में विद्यमान है । वेद, उपनिषद और ब्राह्मणग्रन्थ में 'अरंकृत', तथा 
अलकार शब्द मिलते हैं । निरुकत में मह॒षि यास्क ने अरंकृत' शब्द का पर्याय अलं- 
कुत बतलाया है--सोमा अजरंकता अलंकता:***** (निरुकत १०११-२) | रामायण- 
महाभारत आदि ग्रन्थों में भी अलंकार का स्पष्ट प्रयोग मिलता है। अनेक अलंकारों 

उदाहरण वहाँ भरे पड़े हैं । 
यास्क, पाणिनी, वारतिककार कात्यायन, आदि के ग्रन्थों में अलंकार-विषयक 
ववेचन भी मिलते हैं । 

राजशेखर द्वारा उल्लिखित आचार्यों के ग्रन्थ न मिलने के कारण “उपमादि 
लंका रों का विकास वेद, वेदांग, रामायण, महाभारत आदि से ही मानना समचित 
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- काव्यशास्त्र-विषयक उपलब्ध ग्रन्थों में भरत मुनि का नाटय-शास्त्र प्राचीनतम 
अन्य है। इस ग्रन्थ में उपमा, रूपक, दीपक और यमक अलंकारों का विवेचन हुआ 
“”ः उयमा रूपक चंब दीपक यमक तथा ।” इस प्रकार काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में भरत 
का नाट्यशास्त्र ही बह प्राचीनतम ग्रन्थ है जिसमें अलंकारों का उल्लेख हुआ हैं । किंतु 
भरत का यह ग्रन्थ नाटय-शास्त्र के तत्वों का ही व्यापक विवेचन करता है, अतः वह 
नाट्यशास्त्र-विषयक ग्रन्थ है । ; 
अलंकार सम्प्रदाय का प्राचीनतम ग्रन्थ 'काव्यालंकार है और इसके लेखक 
भामह हैं। इस ग्रन्थ में सर्वत्रथम अलंकारों का क्रमबद्ध विवेचन मिलता है। भानह 
काव्य में अलंकारों के महत्व तथा अनिवाय उपयोगिता की घोषणा करते हुए लिखा 
है कि--“न कान्तसपि निमुष विभाति वनिताननम्‌ ।” इस प्रकार भामह ने कम- 
'नीय होने पर भी वनिता के अनलंकृत मुख को असुन्दर घोषित कर गुण से अधिक 
महत्व अलकार को प्रदान किया है। भागह के युग में अलंकार लोकातिकान्तगोचर 
अतिशयोक्ति का रूप था। भागह के मत॑ में काव्य का प्राण अलंकार है और अलंकार 
का स्वेस्व वक्रोक्ति । यही कारण है कि भामह ने रस और भाव के स्वतन्त्र अस्तित्व. 
को भी स्वीकार नहीं किया है अपितु उनका समावेश रसवत्‌, ऊर्जस्वित अलंकारों में . 
किया हैं। अतः हम कह सकते हैं कि अलंकार सम्प्रदाय की स्थापना भागह से हुई 
उन्हें अलंकार काव्य की आत्मा के रूप स्वीकार्य थे । 
अलंकार सम्प्रदाय के दूसरे महत्वपूर्ण आचाय॑ दण्डी हैं। दण्डी ने अलंकार को 
कऊाव्य-शोभा का कंरतता धर्म माना है---“कातज््यशोभाकरान धर्भानलंकारान प्रचक्षते ।* 


१३८] काव्यशास्क सिद्धान्त 


इस अलंकार को वें काव्य का शाश्वत धर्म मानते हैं, वे भामह की वकरोक्ति की अपेक्षा 
अतिशय को अलंकार की जात्मा मानते हैं और. अलंकार के साथ गण और रीति की 
भी प्रतिष्ठा करते हैं। दण्डी के युग में अलंकार ने काव्य के शोभा विधायक तत्व के 
रूप में सन्धि-सध्यंग, वृत्ति-वृत्यंग, लक्षण, रंस आदि अनेक तत्वों को आत्मसात्‌ कर 
लिया था । फलस्वरूप अलंकारों के अंगित्व को पूर्ण प्रतिष्ठा मिल गई थी । 
यच््च सन्ध्यड्रइव॒त्यड्भलक्षमाद्यागमान्तरे । 
व्यावणितमिदं चेष्टनलड्भारतयव नः॥ (काव्यादर्श २/३६७) 
तीसरे अलंकार शास्त्री के रूप में उद्भट' आते हैं। उद्भट ने भाभह के 
काव्यालंकार की टीका के रूप में भामह विवरण नामक ग्रन्थ प्रस्तुत किया है। 
इनका विवेचन सूक्ष्म एवं समृद्ध है । ह ह 
अलंकार शास्त्र के इतिहास में आचार्य वामन का स्थान भी महत्वपूर्ण है । 
वामन काव्य में अलंकारों का महत्वपूर्ण स्थान मानते हैं। उनकी मान्यता है कि अलं- 
कार काव्य-सौन्दय के प्रतिष्ठाता हैं, वे अलंकारों के द्वारा ही काव्य को ग्राह्म मानते 
हैं, तथा सोन्दर्य ही अलंकार है--- 
काव्य ग्राह्ममलंकारात्‌ । 
| सौन्दर्यमलडूगर: ।। | 
वामन ने एक नवीन मान्यता का भी उल्लेख किया है, “यद्यपि उन्होंने गुण- 
विशिष्ट-पदरचना रूप काव्य की आत्मा में ग्रुण के द्वारा उत्पत्त शोभा के उत्कर्षक को 
भी अलंकार मानकर ध्वनिकालीन अलंकार-विषयक मान्यता का भी उल्लेख किया 
है । दण्डी का अलंकार काव्य-शोभा का विधायक था, तो वामन का अलंकार काव्य- 
शोभातिशय का साधक । वामन की एक विशेषता यह भी है कि वे &ण को काव्य का 
नित्यधर्म मानते हैं तथा अलंकारों को सहायक तत्व | ग्रुण और अलंकारों का स्पष्ट 
विवेचत भी वामन ने किया है। वामन अलंकारवादी आचार्य तो थे, किन्तु वे काव्य 
की आत्मा का पद रीति को देते थे । इसीलिए अलंकार-विषयक उनकी मान्यता काफी 
सन्तुलित है, तथा किसो भी पूर्वाग्रह से रहित भी । ह 
..._ भामह एवं दण्डी आदि आचार्यों ने अलंकार के अन्तर्गेत रस को आत्मसात्‌ कर 
लिया था, इस मान्यता का खण्डन करने वाले आचार्यों में रुद्रट महत्वपूर्ण हैं ।. रुद्रट 
ने रसवत्‌ आदि अलंकारों को पूर्णतः: अस्वीकार किया है। रुद्रट ने एक अन्य महत्वपूर्ण 
कार्य यह किया है कि उन्होंने अलंकारों का वास्तव, औपम्य, अतिशय और श्लेष के 
आधार पर वर्गीकरण किया है| यही नहीं, रस के महत्व को स्वीकार करते हुए लिखा 
है कि “तस्मात्‌ कर्तेब्यं यत्नेन महीयसा रखंयुंक्तम्‌ ।” अलंकारवादी रुव्यक की यह 
मान्यता भी दर्शेनोय है कि प्राचीन आलंकारिकों के अनुसार काव्य में अलंकार ही 
प्रधान हैं-- | 


जा 


तदेवमलंकारा एब काव्ये प्रधानमिति प्राच्यानां मतम्‌ । 


अलंकार |] [ १३६ 


परवर्ती आचारयों में दण्डी की मान्यता का समर्थन केवल भोजराज ने किया 
है, अन्यथा सभी आचायों ने वामन की मान्यता के आधार पर विकसित ध्वनिकार्लन 
आक्ार्यों के द्वारा स्वीकृत “अलंकार का शोभातिशय हेतु” वाला स्वरूप ही मान्य किया 
है । 
संस्क्त के अलंकारशआास्त्रियों में अलंकार-सर्वस्वा के लेखक रुूव्यक भी प्रसिद्ध 
हू । वाग्भट का वार्भटालंकार, जयदेवकृत 'चन्द्रालोंक' और अप्ययदीक्षित का कुव- 
लयानन्द अलंकार-विघयक महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं । 
जयदेव की यह घोषणा “जो विद्वान्‌ू अलंकार से रहित शब्द और अर्थ को 
काव्य मानते हैं वे अग्नि को भी शीतल क्‍यों नहीं मानते --- 
अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
असो. न मसन्‍्यते छहस्मादनष्मणमनलकृती ॥ 
इसी स्वर में स्वर मिलाते हुए हिन्दी के अलंकारवादी आचार केशव भी कहते 
कि-- 
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जदपि सुजाति सुलच्छती सुबरन सरस सवृत्त । 
भूषण बिन न बिराजई कदिता बनिता मित्त ॥ 
हिन्दी के अन्य कवि भी अलंकारवादी थे किन्तु रीतिकालीन काव्य में रस और 
ध्वनि के समक्ष उन्हें सफलता नहों मिली । 
अलंकार सम्प्रदाय के परवर्ती आचार्यों में रुव्यक, जयदेव, आपय दीक्षित आदि 
महत्वपूर्ण हैं। इन सभी ने अलंकार सम्प्रदाय के साहित्य का विकास किया, किन्तु 
इनकी प्रतिभा भामह, दंडी, वामन आदि से अधिक विकसित न हो सकी । यही नहीं 
ध्वनि-सिद्धान्त के प्रतिष्ठित हो जाने के कारण अधिकांश आचायें मम्मट, विश्वनाथ, 
जगन्नाथ आदि अलंकारों का व्यापक विवेचन करने के बाद भी समन्वयवादी थे । 
अलंकार और रस के यथार्थ स्वरूप की व्याख्या करने वाले थे। निष्कर्ष रूप में हम 
कह सकते हैं कि भामह, दंदी आदि से प्राचीन और अर्वाचीन अलंकार शब्द का प्रयोग 
उसके अंग रूप का ही प्रतिपादक है, अंगी रूप का नहीं । यदि कितती आचार्य ने अंगी 
रूप में प्रतिपादन किया भी है, तो यह सिद्धान्त अन्य - आचार्यों को मान्य नहीं हुआ 
है । अतः स्पष्ट रूप में यह कहा जा सकता है कि अलंकार आपाततः सौन्दर्य का वद्ध क 
है, काव्य सौन्दर्य को उत्पन्न करने का साधन है, स्वयं साध्य नहीं । वह शोभाकारक 
या 'सौन्दर्येमलंकार: नहों है । 


जअजच्याथ ४ 
 रोति 


प्रश्न ३३ रोति की व्युस्पत्त करते हुए उसके अर्थ को स्पष्ट कीजिए ॥ 
(ब) रीति सम्प्रदाय का सामान्य परिचय दोजिए । 
(स) काव्य की रीतियों का सोइाहरण परिचय दीजिए । 

लक्षणग्रन्थों में प्रयुक्त 'रीति शब्द रीह गतौ; धातु से निष्पन्त हुआ है। 
“रीति! शब्द का अर्थ--ंग, शैली. प्रकार, मार्ग तथा प्रणाली है। भोजराज ने 'सर- 
स्वेती कंठामरण' में रीति शब्द को "मार्ग! का पर्यायवाची माना है--वैदर्भक्रतः पन्था: 
मार्ग इति स्मृत:। रीति शब्द की एक व्युत्पत्ति इस प्रकार की जाती है---रियच्ते 
परम्परया गच्छन्त्यप्नवेति करणसाधनो5यं रीतिः शब्दः मामपयर्यायः: । इस ब्युत्पत्ति 
के भ्ाधार पर भी रीति शब्द 'मार्ग' का पर्याय सिद्ध होता है। दूसरे आचार्य रीति 

शब्द से गुणाभिव्यंजक वर्णों की योजना का अर्थ ग्रहण करते हैं--“माधुर्यादि गुणानां 

विशेषो ज्ञायतेज्नयेति रीतिरितिः व्युत्पत्ते: 

रीति तत्व काव्य का एक महत्वपूर्ण अंग है। जिस प्रकार ईश्वर की निर्माण- 
शक्ति से निरमित लावण्यवती नारी अनिवंचनीय सौन्दर्य को प्राप्त कर सहृदय मानस 
के विलास एवं आकर्षण की वस्तु होती है, उत्ती प्रकार लोकोत्तर काव्य-निर्माण-कुशल 
कवि द्वारा निमित कविता सहृदय के हृदय में रसनिष्पत्ति कर उसे आनन्द के सागर: 
में निमग्न कर देती है। यह आनक्द कवि की रीति या शैली पर विशेष निर्भर रहता 
है, क्योंकि कविता कामिनी का यह भव्य-भवन रीति पर ही खड़ा होता है। 
| आचाये वामन ने रीति सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा की है, उनके अनुसार पदों की 
“विशिष्ट रचना ही रीति है--“विशिष्टापदरचना रीति: ४ वामन के अनुसार पद- 
रचना की विशेषता अथवा उत्कर्ष गणों पर निर्भर है---“विशेषो गुणात्मा । उनके सत 
में गुण काव्य की शोभा के आधायके तत्व हैं तथा ये काव्य में नित्य धर्म हैं। वामन 
के मत में रीति काव्य की आत्मा है--+रोतिरात्मा काव्यस्थ । । 

वामन रीति को काव्य की आत्मा स्वीकार कर ही सन्तुष्ट नहीं हो जाते हैं 
अपितु काव्य का समस्त सोन्दर्य रीति पर ही आश्रित मानते हैं। पूवववर्तोी काव्यशास्त्री 
आचाये दंडी ने भी इस मत को स्वीकार किया था, उन्होंने रीति एवं गुणों को परस्पर 
सम्बद्ध कर एक मानने की चेप्टा भी की थी। उनका कहना है कि---“विदर्भ मार्मस्य 
प्राणा दशगुणाः स्पृता:। ह ह 

अर्थात वदर्भी आदि रीतियों के प्राण दश गुण हैं। यद्यपि दंडी ने इस रीति 
सिद्धान्त की चर्चा की थी, किन्तु इस सिद्धान्त की प्रतिष्ठा का सम्पूर्ण श्रेय वामन को 
है । आतन्दवधेन भी रति पर विचार करते हुए लिखते हैं कि---“वाक्य वाचक चारुत्व 
हैतु:” अर्थात्‌ रीति शब्द और अर्थ में सौन्दर्य का विधान करती है। आनन्द ने रस के 


रीति | [ श्थर 


औ्, 


'साथ भी रीति का महत्वपूर्ण सम्बन्ध माना है, उनके अनुसार-- पदरचना माघुय मंणों 
के आधार पर ही आश्वित रहती है और इसकी अभिव्यक्ति में सहायक होती है---“बु णा- 
नाश्रित्य तिप्ठन्ति माधुर्यादीन व्यनक्ति सा रसाने। आचार्य विश्वताथ भी रीति को 
रस का उपकारक मानते हैं !* उनके अनुसार रीति पदों के मे् या संगठन को कह 
हैं। वह अद्भ संस्थान की तरह मान्य है। जैसे पूरुषों के शरीर का संगठन होता है 
' उसी प्रकार काव्य के देह कप शब्दों और अर्थां का भी संगठन होता है | इसी संगठन का 
नाम रीति है| यह काव्य के आत्मभृत तत्व रस, भाव आदि की उपकारक होती है 
“जिस प्रकार पुरुष या स्त्री की शरीर रचना देखने में सुकुमारता, मधुरता अथदा 
करता, कठिनता आदि उसके युणों का ज्ञान होता है और उससे उस देहधारी की विज्े- 
' बता का बोध होता है। इसी प्रकार काव्य में भी रचना से माद्ुये आदि रुयणों के 
“व्यंजन के द्वारा रसों का उपकार (उत्कर्ष) होता है।* वक्रोक्ति 
- कुन्तक ने इस सिद्धान्त को स्वीकार करने की अपेक्षा इसका विरोध सकः 
प्रभाव सम्भवतः मम्मट पर भी पड़ा था और उच्होंने प्रत्यक्ष रूप में रीतियों को स्वी- 
कार न कर वत्तियों के रूप में इन्हें स्वीकार किया है उनके (मम्मट) अनुसार वत्ति- ' 
नियत वर्णों में रहने वाला रसविपयक व्यापार है--वत्तिनियतवर्णंगतो रसचिषयो 
व्यापार: । 

वे क्रमशः: उपनागरिक, परुषा तथा कोंमला नामक वृत्तियाँ वेंदर्भों, गौड़ी तथा 
पांचाली रीतियों के स्थान पर स्वीकार करते हैं। राजशेखर ने रीतियों को काव्य का 
बाह्य तत्व स्वीकार किया है, उनका कथन इत प्रकार है--- बचन विन्यासक्रमो रीति:' 
शारदातनय भी “बच्चन विन्यासक्रम'ं को रीति कहते हैं। किन्तु आचारये विद्याधर रसा- 
नुकूल शब्द और अर्थ की योजना को रींति मानते हैं--“रसोचित शब्दार्थ निवन्धनम 
“ रीति: ।” आचाये शिद्धभभुपाल 'फ्दविन्यांस की भज्भी रीति मानते हैं। रसगड्भाधर के 
लेखक पण्डितराज जगन्नाथ ने भी रीतियों का उल्लेख किया है । 

जिस प्रकार अवयवों का उचित सन्निवेश शरीर का सौन्दर्य बढ़ाता है, शरीर 
का उपकारक होता है, उसी प्रकार गुणाभिव्यंजक वर्णों (रीति) का यथास्थान पर 
प्रयोग शंव्दार्थ शरीर तथा काव्य की आत्मा का विशेष उपकार करता है । अतः काज्य - 
* में रीति का विशेष महत्व है। क्योंकि वह काव्यशरीर की एक मात्र आधार 


रीति भेद निरूपण--आचाये वामन ने वंदर्नी, गोड़ी एवं पांचाली नामक तीन 
रीतियाँ मानी हैं ।) प्रायः यह तीनों ही अधिकांश आचार्यों को मान्य हैं। 
. बेदर्भो--विदर्भ देश के कवियों के द्वारा अधिक प्रयोग में आने के कारण . 


१. सा० द० ६।१ पदसंघटना रीतिरज्जूसंस्थाविशेवत्‌ । 
उपकर्ना रसादीनां। 
२. साहित्य दर्पण हिन्दी टीका : आचार्य शालिग्राम, पृ० २७०। 
३. सा त्रिधा वेदर्भी गौडीया पांचालो च (काव्यालंकार सूत्र १. २. &, ) ॥ 


१४२ | काव्यशास्त्र सिद्धन्त 


इसका नाम वेदर्भी है। आचाय॑ विश्वनाथ ने इसकी विशेषताओं के आधार पर इसका 
लक्षण इस प्रकार लिखा है-- | 
साधु्ब्यंज्जकवंणें: रचना ललितात्मिका । 
अवृत्तिरल्पब॒त्तिवा वंदर्भोरीतिरिष्यते ॥* 

साधुयव्यंजक वर्णों के द्वारा की हुई समासरहित अथवा छोटे समासों से युक्त 
'मनोहर रचना को बैदर्भी कहते हैं। इसका दसरा नाम ललिता भी है। वामन त्था 
मम्मट इसे उपनागरिका भी कहते हैं । आचायें आनन्दवर्ध न इन गुणों से सम्पन्न वृत्ति 
'को पूर्णत: समास रहित स्वीकार करते हैं तथा उसे 'असमासा कहते हैं। .रुद्रट के 
अनुसार यह कोमल और सुकुमार गुणों से युक्त होने के कारण श्रृंगार, करण और 
प्रेयस आदि रसों के लिए अधिक उपयुक्त है। रुद्रट के अनुसार वैदर्भी का स्वरूप इस 
प्रकार है-- समासरहित अथवा छोटे-छोटे समासों से युक्त, श्लेषादि दस गुणों से युक्त 
एवं चवर्ग से अधिकतया युक्त, अल्पप्राण अक्षरों से व्याप्त सुन्दर वृत्ति वेदर्भो कहलाती 
है । 774 
वैदर्भी रीति काव्य में विशेष प्रशंसित रीति है। कालिदास को बवैदर्भी रीति 
'की रचना में विशेष सफलता मिली है। किसी-किसी आचार्य के अनुसार वेदर्भी रीति 
में निमित काव्य ही वास्तविक काव्य है, वैदर्भी के अभाव में काव्य की कल्पना ही 
व्यर्थ है क्योंकि वाणी रूपी मधु का परिस्रवण वैदर्भी रीति में ही प्रवाहित होता ।४ 
इस प्रकार वैदर्भी रीति काव्य में सर्वश्रेष्ठ मान्य है। वाभन वेदर्भी को 'समग्रगुणा 

दर्भी कहते हैं। दंडी वेदर्भो के प्राणभूत दसमुण मानते हैं ।* राजशेखर के अनुसार 

वेदर्भो रीति से कर्ं प्रिय माधुर्य गुण का प्रवाह प्रवाहित होता है ।'* साहित्य में वैदर्भो 
रीति अन्य रीतियों की अपेक्षा अधिक समाहत हुई है। 

यरिभाषा--माधुरय व्यं जक वर्णो से युक्त, दीघंसमासों से रहित अथवा छोटे 
समासों वाली ललितपद रचना का नाम वैदर्भी है, यह रीति श्रृंगार आदि ललित एवं 
आधुर रसों के लिए अधिक अनुकूल होतो है । 

उदाहरण--मधुशाला वह नहीं; जहाँ पर मदिरा बेची जाती हू । 

भेंट जहाँ मस्ती की मिलतो मेरी तो वह मधुशाला ॥ 
इस पद में कोमल और मधुरवर्णों का प्रयोग हुआ है, समासों का अभाव है। 


- सा> द० ६/२-३। 

का० प्र० ६८० माधुयंव्यंजकैवर्णरूपनारिकोच्यते । 

. सा० द० हिन्दी टीका ९॥३ की वृत्ति और हिन्दी पृ० २७१ । 
सतिवक्तरि संत्यर्थं सति शब्दानुशासने । 

अस्ति तन्न विना येन परिस्रवति वाडः मधु: ॥ 

५. काव्यादर्श १।४२ इति वंदमेंनागेस्य प्राणा: दशगुणा स्मृता: । 
६. काव्यमीमांसा : वाग्वंदर्भी मधुरिमगु्ण स्यस्दते श्रोत्रलेह्यम्‌ ॥ 
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पदावली ललित है, श्रुतिमध्षुर है, अतः वैदर्भो रीति है । 
ग्रौडी--यह ओजपूर्ण शैली है। दण्डी इसमें दसगुणों का समावेश नहों मानते 
हैं, वःमन गौडी रीति के स्वरूप का विवेचन करते हुए लिखते हैं कि इसमें ओज और 
कान्ति मुणों का प्राधान्य तथा समास की बहुलता रहती है । मधुस्ता तथा सुकुमारता 
का इसमें अभाव रहता है । 
“समस्तात्युदूभटयदामोज: कान्तिगुणान्वितम 
..._ गौडीमिति गायन्ति रोति विचक्षणा: 
रुद्रट ने इसे दीध समासवालो रचना माना है, जो कि रौद्र, भयानक, वीर 
अःद उमग्ररसों की अभिव्यक्ति के लिए उपयुक्त होती है। दण्डी वैदर्भी के स्वरूप 
का विवेचन करते हुए लिखते हैं, कि इसके विपरीत गुण गौडी रीति में होते हैं 
ह “एवं विपयेय: प्रायो हृश्यते मोडवत्संनि । 
राजशेंखर के मतानुसार दीर्घसमासवाली, सानुप्रास तथा योगवृत्ति सम्पन्न गौडी 
रीति है। साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने गौडी रीति का लेक्षण इस प्रकार लिखा है 
“ओजगुण प्रकाशक वर्णों से सम्पन्न, शब्दाडम्बर तथा समासबहल रचना गौडी रीति 
कहलाती है। 
ओज: प्रकाशकर्वेणेंबेन्ध: आडम्बर: पुनः 
समास बहुल। गोडी (सा० द० ६।३-७)। 
इस रीति की रचना में उद्दीपक वर्णों का प्रयोग होता है, जिससे शौय भावना 
का आविर्भाव होता है । 
इसी गौडी रीति का दूसरा नाम 'परुषा' है। मम्मट के अनुसार इसका लक्षण 
इस प्रकार है--ओज: प्रकाशकस्तस्तुपरुषा (का० प्र० ६।८5०) । आचार्य आनन्दवधन 
इसे दीघेसमासवत्ति' कहते हैं क्योंकि इसमें समासात्मक रचना की अधिकता रहती है। 
आचार्य परुषोत्तम के मतानसार गौडी रीति का लक्षण इस प्रकार है-- 
बहुतर समासयुक्ता सुमहाप्राणाक्षरा च गोडो या 
रीतिरनुप्रासमहिमपरतन्त्रा -स्तोक वाक्या च॥। 
अर्थात्‌ अलंकारों से अलंकृत, समास युक्त, महाप्राण वर्णों से युक्त लम्बे वाक्‍्यों 
वाली रचना गौडी रीति में होती है। 
:... परिभाषा--ओज प्रकाशक वर्णो से सम्पन्न, दीघं स्मास वाली, शब्दाडम्बरवती 
रीति ग्लौडी होती है । * 
उदाहरण -- अच्छहि निरच्छ रुच्छहि उजारों इमि।॥ 
| तो से तिच्छतुल्छन को कछजे न गंत हों । 
जारि डारों लड्ध[हि उजारि डारों उपवन । 
फारि डारों रावण को तो में हनुमन्त हों ॥॥ 
द्स उदाहरण में संयुक्ताक्षरों का प्रचुर प्रयोग है, ओज गुण की अभिव्यक्ति हो 
रही है । -वर्ण कर्णकटु तथा महाप्राण--ठ, ठ, ड, ण, ह आदि का प्रयोग हुआ है, अतः 


१४४ | [ काव्यशास्त्र सिद्ध न्तः 


'इस पद में गौडी रीति है । 
पांचाली--पांचली रीति का उल्लेख भामह तथा दण्डी ने नहीं किया है । इस 
रीति का सबसे पहले उल्लेख वामन ने किया था । उनके अनुसार--यह माधुये और 
सुकुमारता से सम्पन्न रीत है और जयडित, भावशिधिल, छायायुक्त (कान्ति रंहित) 
मधुर और सुकुमार रुणों से युक्त होती है ।* 


पन्ना पांचाली रीति होती है । राजशेखर के मत में यह शब्द और अर्थ के समान 
गुम्फन से युदत होत॑ 


अकार हें : “८ 
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वर्ण: शेष : पुनटंयो: । 
समस्तप>चण्पदं। दवन्‍्धः पाव्चालिका मता।॥ (सा०द० <॥9 | 
अर्थात यह पाँच छः: समासयुद्त पदों के बन्ध वाली रचना होती है। काव्य- 


ञ्थू 


अकाशकार इसे कोमलावृत्ति' कहते हैं--“कोमला परेरिति” । उद्भट इसे 'ग्राम्या- 
:वत्ति” कहते हैं । आनन्दवर्धन इसे मध्यम समास से युक्त पांचाली वृत्ति' कह 
*समासेन च मध्यमेनभ्षिता । भोज ओज एवं कान्ति समन्दित पदों की मधुर सुकुमार 
रचना को पांचाली कहते हैं। , 
उदाहरण--- मधु राका सुस्काती थी, 
पहले जब देखा तुमको । 
परिचित से जाने कबके, 
तुम लगे उसी क्षण हमको ॥ 
इस उदाहरण में प्रसाद गण की अधिकता है । समास का ऊभाव है। शब्दा- 
वली कोमल है, अतः पांचाली रोति 
राजशेखर 'मागधी' नामक एक अन्य रीति भी स्वीकार करते हैं। जो मगध 
देश में व्यवहृत होती है। भोज “अवन्तिका' नामक रीति का उल्लेख करते हैं। एक 
लाटी' नामक रीति भी है, इसका प्रयोग लाटदेश में होता है । रुद्रट के अनुसार लाटी 
मध्यन समास वाली होती है। इसका उपयोग उगय्ररसों में होता हैं । विश्वनाथ लाटी 
को वेदर्भो पांचाली के बीच की रीति मानते हैं 
“लाटो तु रोति वदभोपांचाल्पोरस्तरे स्थिता । (स्ा० द० ६।५ 
रुद्रट इसी प्रसद्भ में पाँच अन्य वत्तियों का इस प्रकार उल्लेख करते हैं-- 
प्धुरा, परुषा, प्रौद्ा, ललिता, भद्गा । किन्तु मम्मट ने इन वृत्तियों को स्वीकार नहीं” 
किया है। मम्मठ ने उपनागरिका, परुषा, और कोमला वृत्तियाँ स्वीकार की हैं, जो कि 
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१. का० सू० वृ० १२१३ वृत्त्त। 
आश्लिष्टश्लथभावां तां' प्रणच्छाययाश्षिताभ । 
मंधुरां सुकुमारांच पांचली कवयो विदृः 

२. काव्यमीमांसा : शब्दार्थयो: समोगम्फ: पांचाली रीतिरिष्यते ॥। 


रीति |] [ रैड४ 


दूसरे विद्वानों की सम्मत वेदर्भी आदि रीतियाँ ही हैं-- 
“केषांचिदेता वर्दर्भाप्रमुखा रोतियों मताः 

प्रशत ३४--रीति का दृत्ति, प्रवृत्ति, शेली एवं वन्नोबित से अन्तर स्पश्ड 
कोजिए । ह ह 
रीति एवं वत्ति--काव्यशास्त्र में रीति एवं वत्ति का समान प्रयोग मिलता है 
अत: वृत्तियों के स्वरूप का यथार्थ ज्ञान परम आवश्यक है । 

काव्यशास्त्र में वृत्तियाँ दो प्रकार की प्रसिद्ध हैं । एक तो अर्थ॑वृत्तियाँ या 
नाट्यवृत्तियाँ । इनके अन्तर्गत भारती, सात्वती, कैशिकी और आरभटी का निरूपण 
किया गया हैं--इन्हें नाट्य की माता का पद दिया गया है--“वृत्तयों नाइय 


ष््‌ 
मातरः १ । दूसरी काव्यवत्तियाँ या शब्दवत्तियाँ हैं। इनके अन्तर्गत उपनारिका, 
परुषा और कोमला नामक तृत्तियों की चर्चा की जाती है। रीतियों और शब्द-वृत्तियों 
में पर्याप्त साम्य है । इसीलिए मम्मट, आनन्दवर्धवन आदि इनमें अन्तर नहीं मानते है । 


किन्तु कुछ आचार्य इन्हें भिन्न मानते हैं। उनके अनुसार रीति में संघटना ओर वण- 
योजना रहतो है, जबकि वृत्ति में केवल दर्ण योजना । अतः दोनों समान नहीं हैं 
“व्‌ त्तियों का विभाजन रचना के गुण पर है और रीतियों का वर्गीकरण देश या प्रान्त 
पर है | तथा युण सम्बद्ध होने पर भी बाह्यरूप की प्रधानता है । वृत्तियों का सम्बन्ध 
मानसिक पक्ष की ओर है ।7* 

रीति एवं प्रवृत्ति--काव्यशास्त्र के ग्रन्थों में प्रवृत्ति शब्द भी बहुत प्रचलित हैं 
किन्तु यह रीति से भिन्न है । नाटयशास्त्र में प्रवत्ति के स्वरूप का विवेचन करते हुए 
लिखा है कि जो विश्येपता नाना देशों के वेष, भाषा तथा आचार-विचार की व्यंजना 
करती है, उसे प्रवृत्ति कहते हैँं--“प्रवत्तिरेति कस्मात्‌ ६ पथिव्याँ नानादेशवेश 
भाषाचा रवार्त्ता: व्यापयतोति प्रवृत्ति: । राजशेखर के अनुसार वेषविन्यास के क्रम का 
नाम प्रवृत्ति है---वेष विन्यास क्रम: प्रवृत्ति: | दशरूपककार धनंजय के मतानुसार--- 
“देश तथा काल के अनुरूप नायक की विभिन्न वेश, क्रिया आदि प्रवृत्ति शब्द 
अभिहित की जाती है ।” इनका ज्ञान लोकवृत्त से ही होता है-- 

देश भाषा क्रिया वेष लक्षणा: स्यु प्रवत्तय: । 
लोकादेवावगम्येतां यथौच्ित्य॑ प्रयोजयेत्‌ ।॥ 

संक्षेप में रीति एवं प्रवृत्ति का अन्तर यह है कि रोति का सम्बन्ध काव्य रचना 
के सोन्दर्य से है, जबकि प्रव॒रत्ति व्यक्ति को वेषमभूषा, आचार-विचार की सूचक हैं । 
रीति का नियामक रस है, जबकि प्रवृत्ति का वस्त्रालंकार आदि । 

रीति एवं शेली--अंग्रेजी के 50]८ शब्द का रूपान्तरण शैली है। यह भी 
रचना की एक रीति या प्रकार ही हैं । रीति शब्द संकुचित अर्थ में विशिष्ट पद रचना 


१. सर्वेधामेव काव्यानां वृत्तयों मातृका: स्मृता 
२. ध्वन्यालोक-व्यवहारोहि दत्तिरुच्यत्ते । 
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है और व्यापक अर्थ में वह आज की शैली के अर्य॑ को भी व्यक्त करती है | शैली शब्द 
शील' से बना है । इस शब्द से कर्त्ता के स्वभाव, रुचि प्रवृत्ति, चरित्र और मनोवृत्ति 
का पता चलता है । “साहित्य शास्त्र में शैली का अर्थ है विशेष काव्य रचना या अभि- 
व्यंजना पद्धति ।” " 

रीति और वक्रोक्ति--रीति काव्य के बाह्य रूप से विशेष सम्बन्ध रखती है, 
जबकि. वक्रोक्ति अन्तरंग पक्ष से विशेष सम्बद्ध है। रीति सिद्धान्त में अप्रत्यक्ष रूप से 
(गुणों के अन्तर्गत) रस की स्वीकृति है जबकि वक्रोक्ति का रस ध्वनि से विशेष सम्बन्ध 
है। 

प्रश्न ३४--काव्य गुणों का परिचय देते हुए यह बताइए कि वासन निरूपित 
दस गुणों का भामह द्वारा निरूपित तोन गुणों में अन्तर्भाव कहाँ तक उचित है और 
क्यों ? 





काव्य शरीर की चर्चा करते हुए विद्वानों ने शब्दार्थ को काव्य का शरीर, रस 
को काव्य की आत्मा; ग्रुण को आत्मा के धर्म, काव्य के दोषों को काणत्व-अन्धत्व 
तथा अलंकार को कटक-कृण्डलादि के समान माना है। काव्य के इस रूपक की चर्चा 
प्राचीन साहित्य में चिरकाल से मिलती है । 

अलंकार शास्त्र के उद्भव के साथ ही “रीति” सम्प्रदाय का आविर्भाव हुआ. 
है । रीति सम्प्रदाय के प्रवत्तक वामन “गुण” को “रीति” का आवश्यक तत्व मानते हैं । 
उनके अनुसार विशिष्ट पदरचना रीति है और गुण उसके विशिष्ट आत्मरूप धर्म 
है ।* दण्डी गणों को वैदर्भमाग का प्राण मानते हैं ।* 

“गुण” का शब्दार्थ है--दोषाभाव, विशेषता, आकर्षक अथवा शोभाकारी घधर्म। 
काव्यशास्त्र में भी यह शब्द दोषाभाव, तथा काव्य के शोभाकारी धर्म के रूप में 
मान्यता प्राप्त है। भरत दोष के विपयंय को गुण कहते हैं-- 

“एतएवं विपयेस्ता गुणा: काव्येबु कोतिताः ॥ 3 दण्डी के अनुसार गुण काव्य 
के शोभा विधायक धर्म हैं। वामन भी “काव्य के शोभाविधायक धर्म को गुण कहते हैं -- 
“काव्य शोभत्यए कर्त्तारो धर्मा गुझाः” 5 आनन्दवर्धन ने अंगीरूप रस के आश्रित धर्मे 
को गृण' कहा है---“तमर्थमवलस्बन्ते येडड़्िन ते गुणा समता: ।”” मम्मट भी गुणों 
को रसाश्रित कहते हैं कि आत्मा के शौर्यादि गुणों की भाँति: अंगीभूत रस के उत्कर्ष- 
कारी स्थिर धर्म गुण हैं--- 


१. काव्यालंकार सूत्रवत्ति १।२।८। 
२. काव्यादर्श १।४२॥ 
३. नाटय शास्त्र १७।६५। 


४. काव्यालंकारसूजवृत्ति ३३१॥१॥ 


प, ध्वन्यालोक २॥३ । 


रीति | [ १४७ 


ये रसस्यांगिनो धर्मा: शौर्यादय इवात्मन: । 
उत्कर्थ हेतुदस्ते स्थुरचलस्थितयों ग्रुणा: ॥" 

आचार्य विश्ववाथ भी रस के अंग्रीभूत धर्मों को गुण मानते हैं--रसास्यां- 
पगित्वसाप्तस्य धर्मा: शौर्यादयो यथा गुणा:।- उपयुक्त लक्षणों के आधार पर गुण 
विषयक मान्यता को दो वर्गों में मिलकर अध्ययन किया जा सकता है; प्रथम वर्ग उन 
आचार्यों का है जो गुण को शब्दार्थ का गण मानते हैं, इनमें वामन और दशण्डी हैं । 
द्वितीय वर्ग में ध्वनिवादी आचार आनन्दवर्धन, मम्मट और विश्वनाथ हैं; ये गुण को 
रसाश्वित मानते हैं, तथा गुण की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार नहीं करते हैं। किन्तु पण्डित- 
राज जगन्नाथ का मत उपयु क्त आचार्यों से भिन्‍न है। वे “गुण को शब्दार्थ का घर्मे 
मानते हैं और रस को आत्मा मानते हैं किन्तु उसे रस शून्य बतलाते हैं ।” 

आचार्य मम्मट ने शौर्यादि के समान म्रुणों को रस का धर्म माना है। जिस 
प्रकार शौयं आदि आत्मा के उत्कषेक होते हैं उसी प्रकार चुण रस के उत्कर्षक होते 
हैं। इनकी स्थिति अचल है । इस प्रकार रस एवं गुण परस्पर सम्बद्ध हैं। मम्मट ने 
शुणों को शब्दार्थ का धर्म नहीं माना है और इस सिद्धान्त का खंडन करते हुए लिखा . 
है कि जिस प्रकार शौर्याद गुण आत्मा के घर्म हैं, न कि शरीर के, उसी प्रकार 
माधुयय आदि ग्रुणे भी रस रूप आत्मा के धर्म हैंन कि वर्णादि (वर्ण, रचना, वृत्ति) 
रूप शरीर के--“आत्मन एवं हि यथा शौर्यादयों नाकारस्थ तथा रसस्थेव माधुर्या- 
दयो गणा न वर्णानाम्‌ । पुनश्च वें लिखते हैं कि माधुर्य आदि ग्रुण रसके धर्म हैं, ये 
वर्णों पर आश्रित नहीं हैं--अतएवं माधुर्यादयो रसधर्मा: समुचितंतर्णव्यंज्यन्ते, न तु 
वर्णमात्राश्रया: ।* किन्तु यहाँ एक प्रश्न यह उठता है कि जब गुण रस के धरम हैं-- 
ये मधुर शब्द हैं अथवा यह मधुर अर्थ यह व्यवहार में क्यों आता है। इसका उत्तर 
देते हुए मम्मठ ने लिखा है कि -यह व्यवहार गौण रूप से किया जाता है, मुख्यत 
गुण तो रस के धर्म हैं--गुणव॒त्या पुतस्तेषां वृत्तिः शब्दार्थयोसेता ।* 

अतः निष्कर्ष यह है कि गुण शब्दार्थनिष्ठ न होकर रसनिष्ठ हैं और ये रसा- 
श्ित हैं। गुणों की परिभाषा इस प्रकार की जा सकती है कि “गुण काव्य के उत्कर्षा- 
धायक बे तत्व हैं जो मुख्यतः रसाश्नित हैं तथा गोण रूप में उन्हें शब्दायनिष्ठ कहा 
जा सकता हे । 

गुण-संख्या--गुणों की संख्या के विषय में आचार्यों में पर्याप्त मतवंषम्य है, 
आचीन आवचार्यों के यहाँ गुणों की संख्या निरन्तर घटती और बढ़ती रही है किन्तु 


१. काव्यप्रकाश ८।१ | 
२. साहित्यदपंण ८१ । 
३. काव्यप्रकाश वृत्ति--5६६ । 


४. वही ५, 5] 
५. यहीं ८ा७१। 
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है और व्यापक अर्थ में वह आज की शेली के अर्य को भी व्यक्त करती है | शैली शब्द 
शील से बना है । इस शब्द से कर्त्ता के स्वभाव, रुचि प्रवत्ति, चरित्र और मनोवत्ति 
का पता चलता है । “साहित्य शास्त्र में शैली का अर्थ है विशेष काव्य रचना या अभि- 
व्यंजना पद्धति । 

रीति और वकोक्ति---रीति काव्य के बाह्य रूप से विशेष सम्बन्ध रखती है 
जबकि वक्रोक्ति अन्तरंग पक्ष से विशेष सम्बद्ध है। रीति सिद्धान्त में अप्रत्यक्ष रूप से 
(गुणों के अन्तर्गत) रस की स्वीकृति है जबकि वक्रोक्ति का रस ध्वनि से विशेष सम्बन्ध 
 है। 

प्रश्त ३(--काव्य गुणों का परिचय देते हुए यहु बताइए कि वासन निरूपित 
इस गुर्णो का भामह द्वारा निरूपित तोन गुणों में अन्तर्भाव कहाँ तक उचित है और 
क्‍यों? 

काव्य शरीर की चर्चा करते हुए विद्वानों ने शब्दार्थ को काव्य का शरीर, 
को काव्य की आत्मा; ग्रुण को आत्मा के धर्म, काव्य के दोषों को काणत्व-अन्धत्व 
तथा अलंकार को कटक-कृण्डलादि के समान माना है। काव्य के इस रूपक की चर्चा 
प्राचीन साहित्य में चिरकाल से मिलती है । 

अलंकार शास्त्र के उदभव के साथ हो “रीति” सम्प्रदाय का आविर्भाव हुआ 
है । रीति सम्प्रदाय के प्रवत्तेक वामन “गुण” को “रीति” का आवश्यक तत्व मानते हैं । 
उनके अनुसार विशिष्ट पदरचना रीति है और गुण उसके विशिष्ट आत्म्रूप धर्म 
है ।१ दण्डी गजों को वेदभेमार्ग का प्राण मानते हैं ।* 

“गुण' का शब्दार्थ है--दोषाभाव, विशेषता, आकर्षक अथवा शोभाकारी धर्म । 
काव्यशास्त्र में भी यह शब्द दोषाभाव, तथा काव्य के शोभाकारी धर्म के रूप में 
मान्यता प्राप्त है। भरत दोष के विपयेय को गुण कहते हैं--- 

“'एतएव विपयेस्ता गुणा: काव्येबु कीतिताः । 3 दण्डी के अनुसार गण काव्य 
के शोभा विधायक धमं हैं। वामन भी काव्य के शोभाविधायक धर्म को गृण कहते हैं--- 
“काव्य शोभर्या: कर्त्तारो धर्मा गुणा: * आनन्दवधन ने अंगीरूप रस के आश्रित धर्म 
को गृण' कहा है---“तमर्थेमवलम्बन्ते येडज्िन ते ग्रुणा स्मृता: ।”* मम्मट भी गुणों 
को रसाश्रित कहते हैं कि आत्मा के शोर्यादि गुणों की भाँति: अंगी भूत रस के उत्कर्ष 
कारी स्थिर धर्म ग्रुण हैं--- 


१. काव्यालंकार सूत्रवत्ति १।२।८। 
२. काव्यादर्श १।४२। 

३. नाट्य शास्त्र १७।६५। 

४. काव्यालंकारसूत्रवृत्ति ३११।१। 
५. ध्वन्यालोक र।रे । 
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ये रसस्यांगिनों धर्मा: शोर्यादय इवात्मन: । 
उत्कष हेतुवस्ते स्थुरचलस्थितयों गुणा: ॥* 

आचाये विश्वनाथ भी रस के अंगीभत धर्मों को गण मानते हैं--रसास्याँ- 
पित्वमाप्तस्य धर्मा: शौर्यादयो यथा गुणा: ॥* उपयुक्त लक्षणों के आधार पर गुण 
विषयक मान्यता को दो वर्गों में मिलकर अध्ययन किया जा सकता है; प्रथम वर्ग उन 
आचार्यों का है जो गुण को शब्दार्थ का गुण मानते हैं, इनमें वामन और दण्डी हैं । 
द्वितीय वर्ग में ध्वनिवादी आचार आनन्दवर्धन, मम्मट और विश्वनाथ हैं; ये ग्रुण को 
रसाश्रित मानते हैं, तथा गुण की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार नहीं करते हैं। किन्तु पण्डित- 
राज जगन्नाथ का मत उपयुक्त आचार्यों से भिन्‍न है। वे “गुण को शब्दार्थ का धर्म 
मानते हैं और रस को आत्मा मानते हैं किन्तु उसे रस शुन्य बतलाते हैं । 

आचार्य मम्मट ने शोर्यादि के समान ग्रणों को रस का धर्म माना है। जिस 
अकार शोय॑ आदि आत्मा के उत्कषेक होते हैं उसी प्रकार गुण रस के उत्कर्षक होते 
हैं । इनकी स्थिति अचल है | इस प्रकार रस एवं गुण परस्पर सम्बद्ध हैं। मम्मट ने 
शुणों को शब्दार्थ का धर्म नहीं माना है और इस सिद्धान्त का खंडन करते हुए लिखा . 
है कि जिस प्रकार शोर्याद गुण आत्मा के धर्म हैं, न कि शरीर के, उसो प्रकार 

घुर्ये आदि गुणे भी रस रूप आत्मा के घर्म हैंन कि वर्णादि (वर्ण, रचना, वृत्ति) 

रूप शरीर के---“आत्मन एवं हि यथा शौर्यादयों नाकारस्थ तथा रसस्थेव माधर्षा- 
दयो गणा न वर्णानाम्‌ ।? पुनश्च वें लिखते हैं कि माधुयं आदि ग्रुण रसके धर्म हैं, ये 
वर्णों पर आश्रित नहीं हैं--अतएवं माधुर्यादयो रसधर्मा: समुचितंवर्णेब्यंज्यन्ते, न तु 
वर्णमात्राअया: ।४* किन्तु यहाँ एक प्रश्न यह उठता हैं कि जब गुण रस के धर्म हैं-- 
ये मधुर शब्द हैं अथवा यह मधुर अर्थ 'यह व्यवहार में क्‍यों आता है। इसका उत्तर 
देते हुए मम्मट ने लिखा है कि यह व्यवहार गौण रूप से किया जाता है, मुख्यतः: 
गुण तो रस के धर्म हैं--“गुणव॒त्या पुनस्तेषां वत्तिः शब्दार्थयोसंता ।“ 

अतः निष्कर्ष यह है कि गुण शब्दार्यनिष्ठ न होकर रसनिष्ठ हैं और ये रसा- 
श्रित हैं। गुणों की परिभाषा इस प्रकार की जा सकती है कि “गुण” काव्य के उत्कर्षा- 
धायक वे तत्व हैं जो मुख्यतः रसाश्नित हैं तथा गोण रूप में उन्हें शब्दार्यनिष्ठ कहा 
जा सकता है । 

गण-संख्या--शुणों की संख्या के विषय में आचार्यों में पर्याप्त मतवंषम्य है 
आ्चीन आचायों के यहाँ गुणों की संख्या निरन्तर घटती और बढ़ती रही है किल्‍्नु 


१. काव्यप्रकाश ८१ | 
२. साहित्यदर्पण ८१ । 
३. काव्यप्रकाश वत्ति---5६६ | 


४. वही ३. आह 
५. यहीं ८७१ | 
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आचार मम्मट ने भामह तथा आनन्दवर्घन से प्रेरणा ग्रहण कर तीन गुणों को मान्यता 
प्रदान की है। मम्मट ने वामन निदिष्ट दस शब्द गुण तथा दस अर्थ गुणों का माघुये,. 
ओज और प्रसाद नामक तीन गुणों में समावेश किया है। मम्मट परवर्ती काल में 
आचाये विश्वनाथ तथा हिन्दी के आचारयों ने मम्मट की मान्यता को प्राय: स्वीकार 
कर लिया है। 
भरत के नाटयशास्त्र (१७।६६) में दस गृणों को स्वीकार किया गया है--- 
इलेब, प्रसाद, समता, समाधि, माधुये, ओज, सुकुमारता, अ्थेव्यक्ति, उदारता एवं कास्तिः 
नामक दस गुण होते हैं--- 
श्लेष: प्रसाद: समता समाधि सवयंभोज: पदसोौकुमार्यस । 
अरथस्थ च व्यक्तिरुदारता च कान्तिश्च काव्यायेगुणा: दशते ॥ 

परवर्ताी अग्निपुराणकार ने तीन प्रकार के---शब्दगत, अर्थवत तथा शब्दार्थों 
भवगत गुण माने हैं। इन तीनों प्रकार के गुणों की संख्या उन्नीस है | शब्दगतश्लेष,. 
लालिय्य, ग्राम्भीयें, सुकुमारता, उदारता, सत्य तथा यौगिकी नामक सात गुण हैं। 

अयंगत छः गुण निम्न हैं---माधुये, संविधान, कोमलता, उदारता, प्रौढ़ि तथाः 
सामयिकता । शब्दार्थोभयगत छ: गुण निम्न हैं--प्रसाद, सौभाग्य, यथासंख्य, उदारता,, 
पाक तथा राग | 

आचार्य दण्डी ने भरतमुनि के समान ही गुणों की सत्ता स्वीकार की है किल्तु 
नामों में अन्तर है। | 

वामनाचाये का गुणों के प्रसंग में योगदान विशेष उल्लेखनीय है! वामन शब्द- 
गत दस तथा अर्थंगत दस गुण मानते हैं, इस प्रकार वामन के मत में गुण बोस हैं। 
वासन के अनुसार गुण शब्दार्थ के नित्य धर्म हैं! शब्दगत तथा अर्थंगत युणों के नाम 
समान हैं-- 

श्लेष: प्रसाद: समतामाघ॒य सुकुमारता । 
अथंव्यक्तिरुदारत्वमोज: कान्ति समाधय: ॥ 

अर्थात्‌ ब्लेष, प्रसाद, समता, माधुय, सुकुमारता, अर्थव्यक्ति, उदारता, ओज, 
कान्ति तथा समाधि नामक गुण हैं। किन्तु वामन के गुणों के नाम समान होने पर भी 
इनके लक्षण भिन्न हैं । ह 

भोजराज के सरस्वतीकण्ठाभरण तक थुणों की संख्या चौबीस हो जाती है 8 
वामन के दस नुणों के अतिरिक्त निम्न चौदह गुण और भी हैं---उदात्त, उजित, प्रेयान, 
सुशच्द, सूक्ष्म, गम्भीर, विस्तार, संख्षेप, सम्मितत्व, भाविकं, गति, रीति, उक्ति, तथा 
प्रोढ़ि । “भोज ने बाह्य (शब्दगुण), आभ्यन्तरिक (अर्थगुण) और वेशेषिक (प्रसंग गुण) 
के आधार पर चौवीस के उपभेद करके गुणों की संख्या बहत्तर तक पहुँचा दी है । 

आचाये कुन्तक ने ओऔचित्य और सौभाग्य नामक दो साधारण गुण तथा 

माधुयं, प्रसाद, लावण्य और आभिजात्य नामक विशेष गुणों का उल्लेख किया है +# 
कुन्तक के कवि स्वभाव पर आधृत तीन मार्ग---सुकुमार, विचित्र और मध्यम हैं ४ 


5 | 
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औचित्य और सौभाग्य तीनों ही मार्गों में एक ही रूप में प्राप्त होते हैं शेष चार गुण 
अत्येक मार्ग में अलग-अलग रूप में मिलते हैं।” आनन्दवर्घन ने द्वति, दीप्ति और 
व्यापकत्व के आधार पर माधुये, ओज तथा प्रसाद नामक तीन गुण माने हैं। आनन्‍्द- 
वर्धन का प्रभाव मम्मट पर विशेष है। मम्मट ने वामन के मुण्णों का इन्हीं तीन गणों 
में समाहार कर लिया है। पीयूषवर्षी जयदेव ने गुणों की संख्या आठ मानो है--श्लेष 
असाद, समता, समाधि, माधुय, ओज, सौकुमा्य तथा उदारता ।* जयदेव ने वामना- 
च्ार्य के 'कान्ति, तथा अर्थव्यक्ति' का श्ंगार रस तथा प्रसाद गुण में क्रश: अन्तर्भाव 
कर लिया है।? यही नहों, भोज आदि के द्वारा प्रतिपादित न्यास, निर्वाह, औचिती 
शास्त्रान्तररहस्योक्ति और संग्रह नामक ग्रुणों को गण नहीं माना है। जयदेव के मत में 
ये केवल वचित््य के बोधक हैं ।४ 
प्राचीन आचार्यों में भामह ने तीन गुणों के विषय में विचार किया था, किन्तु 
इस मान्यता को महत्व प्राप्त नहीं हुआ था । आनन्दवर्धन से प्रेरणा प्राप्त कर मम्मट 
ने तीन गणों के महत्व का प्रतिपादन किया । यही नहीं, उन्होंने वामन आदि के गुणों 
का सयुक्ति खण्डन का माधुय, ओज और प्रसाद नामक तीन गृणों की स्थापना समारम्भ 
के साथ की है । उनका कथन है कि--- 
माधुयोजप्रसादाख्यास्त्रयस्ते न पुनर्देश ४ 
प्राचीन आचार्यों में वामन ने गुणों पर पर्याप्त विचार किया है। वामन ने 
भरत तथा दण्डी के निरूपित गुणों के आधार पर वीस गुणों की स्थापना की है, अतः 
इन आचार्यों के गुणों का समाहार वामन के बीस गुणों में हो जाता है । वेसे तो यह 
नाम एवं संख्या का ही अन्तर है, भोजनिरूपित गुणों का अन्तर्भाव भी इन्हीं बीस में 
हो जाता हैं। मम्मट ने वामन के बीस जणणों में से कतिपय का समावेश माधुर्यादि तीन 
शुणों में किया है, कुछ को दोबाभाव मात्र कहा है । और कुछ केवल दोषमात्र हैं, अतः 
गुण दस या बीस न होकर केवल तीन हैं 
केचिदन्तर्भवन्त्येषु दोषत्यागात्परेश्विता: । 
अन्ये भजन्ति दोषत्वं कुत्रचिन्‍्न ततो दश ॥* 
मम्मट के अनुसार वामन के प्रसाद, : श्लेष', समाधि, और “उदारता' 
नामक गुणों का अन्तर्भाव ओज मुण में हो जाता है। विश्वनाथ ने लिखा है कि--- 
झलेष, समाधि, औदाय और प्रसाद नामक प्राचीन आचाये के गुणों का समावेश ओज 


१. वक्रोक्तिजीवित १३३०-५१ । 
२. चन्द्रलाक ४॥२-६ । 

३. वही ४॥१० । 

४. वही ४॥१२। 

५. काव्यप्रकाश ८।६८, 

६. काव्य प्रकाश । 
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एण के अन्तर्गत हो जाते हैं । 
श्लेष: समाधिरोदायें प्रसाद इति ये पुनः ।॥ 
गुणाश्चिरन्तनेरुक्‍क्ता ओजस्यनन्‍्तभंवन्ति तेआ 
तथा 4र्थव्यक्ति' प्रसाद का ही दूसरा नाम है 
 प्रसादेनार्थव्यक्तिग हीता' ॥ (का० प्र० ८।७२ पर वृत्ति) 

कान्ति और सुकुमारता क्रमश: ग्राम्यत्व और दःश्रवत्व' नामक दोषों का 
परिहार रूप है। मार्याभेदस्वरूपिणी 'समता' कहीं-कहीं दोष रूप है ॥ वामन के प्रसाद 
एण का अन्तर्भाव ओज में होता है तथा उनका अथंव्यक्ति ही मम्मटादि का प्रसाद 
एण है । 

आचाये मम्मट का नणविषयक मत आज विशेष रूप से मान्यता प्राप्त है। 
आचाये विश्वनाथ भी मम्मट के मतानयायी हैं । हिन्दी साहित्य के आचाये मम्मट और 
विश्वताथ की मान्यता का जनुसरण करते हुए केवल तीन <णों को मान्यता शअ्रदान 
करते हैं । चिन्तामणि एवं कलपति मिश्र तीन सुणों को, देव दस युणों को स्वीकार करते 
हैं किन्तु बाद में देव का अनुकरण प्राय: नहीं हुआ है । 

... प्रश्न ३६--साधर्यादि तीन गुणों का सोदश्हरण विवेचन क्रीजिए 

भरत के अनुसार काव्य का माघुयें श्रुतिमधुरता है। दण्डी के अनुसार रस- 
मयता ही माधुय है। वामन के मत में माध्ुय से अभिप्राय समास-साहित्य तथा उक्ति 
वचित्य है। 'ध्वनिवादी आचार्यों के मत में सहदय को द्रवित करने वाला ग्ुण माधुरय्य 
है । “मब्मट के अनुसार हृदय को भावविभोर करने की विशेषता माधुये ज्ुण में है | 
इस प्रकार माधुय का अर्थ हुआ श्रुतिसुखबदता, समासरहितता; उक्तिव चि््य, आद्वंता 
दित्त को द्रवित करने की विज्येपता, भावमयता, आह्लादकता ।7) वास्तव में जिस भुण 
के कारण अन्त:करण आनन्द से द्रवीभूत हो जाता है, उसे माध्ुय गुण कहते हैं ।* यह 
गण संभोग-श्यृंगार की अपेक्षा करण रस में, करुण रस से वियोग श्ूंगार में, वियोग- 
ज्छुंगार की अपेक्षा शान्त रस में क्रमशः अधिकाधिक होता हैँ ।? 

माधुर्य गुण में निम्न विशेषताबें मिलती हूँ, अथवा माधुय गुण में निम्त वर्णो 
का प्रयोग होता है--- 

१. के, ख, ग, घ, $, चे, छ, ज, झ, ते 
ओर हस्व र, तथा ण वर्ण माधघुय गुण के व्यंजक होते 


दे, थे, ने, प, फू, व, भ, म॑ 
| 
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आह्वादकत्वं माध्ुय ज्ंगारे द्रतिकारणम्‌ । 


श्ज्जारे अर्थात्‌ सम्भोगरे द्वतिर्गलितत्वमिव । 
करुणशे विप्रलम्भे तच्छान्ते चातिशयान्वितम ।। 


रीति | [ १५१ 


२. माधुर्य गुण में छोटे-छोटे समास होते हैं। समासहीन पदों का ब्रयोग अधिक 
उत्तम होता है । । । 
३. ट, ठ, ड तथा*ढ वर्ण का माधुये शुण में प्रयोग वर्जित है । 
४. यह रचना समास रहित अथवा अल्पसमास युक्त होने पर ही माधुय गुण 
पूर्ण कही जा सकती है । 
उदाहरण--अलि-पुञज्जन को मद-गृञज्जन सों, 
वन-कुञज्जन मज्जु बनाय रह्ो। 
लगि अज्भ अनद्भ-तरदड्भन सों, 
रति-रड्डः उमद्भः बढ़ाय रहो । 
बिकसे सर कजन कम्पित कं, 
रजरंजत ले छिरकाय रह्यो। 
मलयानिल  मन्द दतों दिसिये, 
सकरन्द अमन्द फंलाय रहो ॥। 
इस उदाहरण में ट' दर्य का अभाव है। ज, छ, न, भ आदि वर्णों का बाहुल्य 


छोटे-छोटे समास हैं अतः माधुय नुण है । 


कि 


दितोय उदाहरण--- 
निरख सखझो खंडन आये। 
फेरे उन मेरे रंजन ने इधर नयन मनभाशे ॥॥ 
इस उदाहरण में भी उपयुक्त माधुय जुण की समस्त विशेषतायें विद्य- 
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कर 

मान हैं । 
ओोज गुण--काव्य में जो पएुण श्रोत्ता के मानसपटल पर उत्साह, वीरता तथा 
आवेश आदि के बिम्ब उत्पन्न करता है, वह ओज चुण कहलाता हैं । ओज गुण वीर रस 
के काव्य में रहता है। वीर रस की अपेक्षा वीभत्स में और वीभत्स रस की अपेक्षा रौद्र 
रस में क्रमश: अधिकाधिक रहता है ।* (क) ओज गुण के काव्य में क वर्ग आदि के 
के 


'प्रथम वर्ण का दूसरे वर्ण के साथ संयोग रहता है तथा द्वितीय वर्ण का चतुर्थ वर्ण 
साथ । जंसे--कच्छ, पुच्छ, दग्घ, बग्ग आदि | (ख) “र' वर्ण से युक्त वर्णों की मधिकता 
रहती है । जैसे--वक्त, नक्र आदि। (ग) ट, ठ, ड, तथा ढ आदि वर्णो का प्राधान्य 
रहता है! (घ) लम्बे समास, संयुक्त वर्ण एवं पद तथा कठोर वर्णों की रचना का ओज 
गुण में वाहल्य रहता है । 
उदाहरण---इन्द्र जिमसि जम्स पर, 
वाडव सुअस्भ पर, 


१. काव्यप्रकाश ८।६६-७० | 
दीप्त्यात्मविस्टृतेहतुरो जो वीररसस्थिति । 
वीभत्सरौद्ररसयोस्तस्याधिक्य॑ ऋमेण च्‌।। 
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रावन. सदम्भ पर, 
रघुकुल राज है। 
पौोन वारिवाह पर, 
सम्भु रतिनाह पर, 
ज्यों सहस्बाहु पर, 
राम टदिजराज है। (शि० भू०) 
इस उदाहरण में संयुक्ताक्षरों का आधिक्य है, ओज गुण है। अतः पढ़कर 
भुजायें फड़कने लगती हैं। 
दितीय उदाहरण--.. । ह 
' भारहि चपेटन्हि डाटि दांतन्ह्‌ काटि लातन्ह मींजहीं । 
चिक्‍्कर्राह मकंट भालु छलबल करोहि जेहि खल छोजहीं । 
(रा० च० मा० ६।८१) 
इस पद में ट वर्ग के वर्गों तथा संयुतताक्षरों का प्रचुर प्रयोग हुआ है। इसमें 
वीर रस तथा ओज गुण की सत्ता विद्यमान है | 
प्रसाद गुण--प्रसाद का शाब्दिक अर्थ है--प्रसन्चनता या खिल जाना। अतः 
जिस काव्य को पढ़कर मन प्रसन्न हो जाय, हृदय की कली खिल उठे, वहाँ प्रसाद गुण 
होता है, इस गण को विशेषता है सहजग्राह्मता । 
जिस प्रकार सूखे ईंधन में अग्नि, स्वच्छ वस्त्र में जल तुरन्त ही व्याप्त हो 
उसी प्रकार जो नृण चित्त में तत्काल व्याप्त हो जाता है, वह प्रसाद गुण 
कहलाता है । इस रुण की सभी रसों तथा सभी रचनाओं में स्थिति रहती है ।! विशेष 
रूप से प्रसाद गृण वहाँ होता है। जहाँ सरल, सहज भावव्यंजक शब्दावली का प्रयोग 
होता है, अर्थ की स्पब्टता एवं सहज-न्राह्मता इस गृण की विशेषता है । 
उदाहरण--नाम अजामिल से खलतारन, 
तारन वारन वारवबध्‌ को। 
नाम हरे प्रह्वाद - विषाद, 
| पिता भव सांसति सागर सूको । 
नाम सों प्रीति प्रतीति विहीन, 
गल्यो कलिकाल करालन चको। 
राखि हैं राम जु जाके हिये, 
तुलसी” हुलसे बल आखर दूको ॥ 


हि ३० ५५ 


इस यद को पढ़ते ही इसका भाव स्वतः स्पय्ट हो जाता है अतः यहाँ प्रसाद 


जाता है 


च्ज्ड 


१. काव्य प्रकाश द।७०-७१-- 
शुष्केन्धनाग्ितिवत्‌ू_ स्वच्छजलवत्सहसंव य:। 
व्याप्नोत्यन्यग्रसादोइ्सो सर्वत्र विहितस्थिति: ॥ 
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सुणं है, रचना भी सरल एवं सुबोध शैली में है । 
द्वितीय उदाहरण--- 
सुरभित हरियाली हो जहाँ दीखतो तु, 
सुमधुर सतवाली कक को कजतो तू । 
सहदय जन तेरे शब्द से हैं लुभाते, 
कवि जन गण तेरे नित्य सानन्‍्द गाते ॥ 
अथवा 
वह आता, 
दो टूक कलेजे के करता, 
पछताता पथ पर आता । (निराला : भिखारी) 
. इन दोनों ही पदों की शैल्लीं सरल, स्वतः भावगम्थ एवं सुबोध है अतः यहाँ 
असाद गण है । 
प्रशत ३७--गुण एवं अलडूगरों के पारस्परिक अन्तर को सम्रमाण स्पय्ट 
कीजिये4 
भारतीय साहित्यशास्त्र में गुण तथा अलंकार का महत्वपूर्ण स्थान है। काव्य 
के लिए ये दोनों तत्व किस रूप में उपयोगी हैं इस पर पर्याप्त विचार किया गया है। 
इसी प्रग्मद्भ में काव्य शरीर के रूपक की चर्चा चली हैं तदनुसार-- शब्द और अर्ये 
काव्य के शरीर हैं, रस-भाव आत्मतत्व है, माधुर्यादि गुण शौर्यांदि को भाँति रसरूप 
आत्मतत्व से अवृथक सिद्ध धर्म हैं, श्रुतिदुृष्टादि दोप काणत्व आदि की भाँति रखखूप 
आत्मतत्व के सौन्दर्यापकर्षक हैं, वैदर्भी आदि रीतियाँ शरीर संस्थान (अद्भरचना) के 
समान काव्य-संस्थान हैं और उपमादि अलंकार कटक-कुण्डल आदि आशधृषणों को भाँति 
शब्द और अर्थ के सौन्दयंवद्धक हैं |! उपयु क्त रूपक में गुणों को काव्य का आवश्यक 
तत्व तथा अलंकारों को शोभावद्धक तत्व के रूप में स्वीकार किया गया है। यदि 
अलंकार न भी हों तो काव्य-शरीर की-कुछ हानि नहीं, किन्तु यदि गुण न हो तो 
काव्य शरीर व्यर्थ ही हो जाता है। युण एवं अलंकारों के अन्तर को सर्वेप्रथम 
क्राव्यालंकार सूत्र के भाष्यकार भद्टोद्भट्र ने व्यर्थ मान कर लिखा है कि “जिस 
प्रकार शरीर पर हारादि अलंकार संयोग सम्बन्ध से स्थित हैं, उसी प्रकार काव्य में 
शव्दार्थ-अरीर के समान उपमा, अनुप्रासादि संयोगवृत्ति से, माधुर्यादिगुण रस में 
समवायवृत्ति रहते हैं । इनमें भद की कल्पना असद्भत है ।* 


१. साहित्यदर्रण १/२ की वृत्ति--काञ्स्य शब्दाथों शरीरम, रतादिश्चात्मा 
गुणा: शौर्यादिवत्‌, दोषा:, काणत्वादिवत, रीतियोज्वयव संस्थानविशेषवत्‌, अलक्कारा: 
कटककुष्डलादिवत्‌ इति ॥” 

२. 'समवायवत्त्या शौर्यादय: संयोगवृत्त्या तुत्हारादय इत्यस्तु गुणालड्भाराणां 


भेद:, ओज:प्रभतीनामनुप्रासोपमादीनां चोभयेषामपि समवायवृत्यास्थितिरिति गड्ुलिका- 
अ्वाहेणव्रेषां भेद: इत्यभिधानमसत्‌ । (काव्य प्रकाश से उद्ध त) 


श्ध््ड | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


गण एवं अलंकार के विषय में द्वितीय मत आचाव वामन का हैं। वे गुण एवं 
अलंकार में अन्तर मानते हुए लिखते हैं कि काव्य शाभा के उत्पादक धर्म मुण कहलाते 
हैं तया काव्यभोभा की वृद्धि करने काले धम अलकार कहलाता हैं। दुण काव्य के नित्य 
धर्म हैं, उनके बिना काव्य में शोभा की उत्पत्ति सम्भव नहाँ हँ-- 
काव्यशो नाया: कर्त्तारो धर्मा गुणा: ॥ का० सू० दू० ३॥१॥१ 
तदतिशय हेतवस्त्वलंकारा: । का० सु० वृ० रेापार 
पुर्वे नित्या: गुणा: तेविनाकब्व्यशोभानुपपत्तें: ३।१३रे 
इस प्रकार वामन गुणों को काव्य का आवश्यक तत्व मानते हू तथा अलंकारों 
को शोमावरद्ध क मात्र | अलंकार शब्द की व्युलत्ति नी इसी भाव का समयन करता 
“अर्लकियते:नेनेतिकरण व्युत्पत््याश्लंकार शब्द:॥ वामन अपन आशय का 
५०2।कण करते हुए कहते हैं कि “जस लावण्या दि गुणों से विशिष्ट रमणी का 


क््न 

सौन्दर्य कटक-कृण्डल आदि अलंकारों की सुन्दर योजता से द्वि[णित हो जाता है बसे 
ही माधुर्य आदि जुणों से युक्त कविता का स्वरूप अनुश्नात, उतने आदि अलंकारों की 
सन्‍्दर योजना से और भी मनोहारी बन जाता हैं। कविता के माछुत आदि ग्रुण तो 
रमणो के सौन्दर्य आदि गणों की भाँति हैं जिनके अभाव रे अनुशास-उ दि अलंकार 
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मौन्दर्यहीन प्रतीत होते हैं जेसे कि लावण्य आईद के अनभा 
कुण्डल आदि अलंकार हीनप्रभ लगते हूँ । कर 
ततीय मत आनन्दवर्धन का है जो जुण एवं अलंकार 
को काव्य की आत्मा रस का घधम्म मानते हैं तथा अलकारा का काउय के 
आर अर्थ का धर्म । सम्प्ट ने उदनट के मत का खंडन किया है, वामन के मत को 
भी सदोष बतलाकर आनन्दवधन के मत का समवत्त किया है । आनन्दवर्धन 
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कांग्य के अद्भीभूत रसादि के आश्रय में रहने वाले धर्म रुप केहदात हैं तथा जलकार 


काव्य के अंगरभूत शब्दार्थ के धर्म हैं-- 
तमर्यमवलन्डन्ते झेडड़्िन ते गुणाः स्मृताः। 
अंगाश्वितास्त्वलद्भूएरा मन्तव्या: कटकादिवत्‌ ॥ ु 
आनन्दवर्धन के अनुसार यह स्पष्ट है कि चुण आन्तरिक तत्व हैं जबकि अल 
कार बाह्य । 


कह की 


भोजराज ने इस विषय पर अपने विचार व्यक्त करते हुए केहा कि अलंकृत 
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?  काव्यालड्ारसूववृत्ति ३३१।२-- 
युवतेरिवरूपमज्भकाव्यं. स्वदते शुद्धछनुणआ तेदस्‍्यवात | 
विहितप्रणयं॑ निरन्तराभिः सदलऊझ्ारविकल्पकल्पतानि: । 
यदि भवति वचरच्युतं गुणेभ्योवयुरिव यौवनवन्ध्यमज्धनाया: । 
अधि जनदयितानि दुभ गत्व॑ नियतमलझ्भूरणांव सश्रयस्त ।। 
२. ध्वन्यालोक २३६ | 


सेति | [ १५५ 


काव्य होने पर भी गुणाभाव में वह श्रव्य नहीं है, गुणालंकार में युण मुख्य हैं । 

समन्वयवादी मम्मट गुण का स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखते हैं कि शरीर 
स्थित आत्मा के शौर्य आदि धर्म जिस प्रकार आत्मा के साथ एकाकार होकर शाश्वत 
रहते हैं तथा आत्मा के शोभावद्ध क होते हैं । उसी प्रकार काव्य के माधुर्ये, ओज तथा 
प्रमादादि गुण रस के साथ नित्य सम्बद्ध होकर काव्य की श्रीवृद्धि करते हैं ।/ मम्मट क्के 
अनुसार रसोत्कर्ष तथा रसनिष्ठत्व गुणों का धर्म है । रस काव्य का आत्मतत्व है. आत्म- 
तत्व का गौरव प्रदान करने के कारण इनका महत्व स्वयं सिद्ध है, जबकि अलंकार बाह्य 
तत्व है। अलंकार के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए मम्मट लिखते हैं कि जिस प्रकार 
कभी-कभी हार-केयूर आदि आभूषण मानव-शरीर के सौन्दये की वृद्धि करते हैं उसी 
प्रकार कभी-कभी अनुप्रास, उपमा आदि अलंकार शब्दार्थ रूपी काव्यशरीर की सौंदये- 
वृद्धि करते हैं किन्तु शाश्वत श्रीवृद्धि नहीं !* क््योंछि कुरूप स्त्रीद्वारा धारण करिए 
गए अलंकार भारमात्र होते हैं तथा सुन्दरी के सौन्द्यवद्ध क भी । इसी ग्रकार अलंकारों 
की भी स्थिति है । के 

निष्कर्ष यह है आचार्य मम्मट, भद्दोद॒मट तथा वामन के मत को अनुचित 
मानते हैं। वामन का मत उन्हें इसलिए मान्य नहीं है क्योंकि भुणों की स्थिति रस के 
बिना सम्भव नहीं है तथा अलंकारों की स्थिति रस के अभाव में भी सम्भव है। गुण 
रस के नित्य धर्म हैं, उनके बिना काव्य-शोसा उत्पन्न नहीं हों सकती हैं। अलंकार 
काव्य के लिए अपरिहाय॑ नहीं हैं क्योंकि अलंकार के विना भी सुन्दर तथा मनोहारी 
काव्य का सृजन हो सकता है । 

प्रश्व ३८- शेली लेखक की वेयक्तिकता है ? 

शैली की परिभाषा विद्वानों ने अनेक प्रकार से की है। प्रत्येक विद्वान का 
अपना दृष्टिकोण दूसरे से भिन्न है। यदि एक का मत है कि-- बमैली विचारों का 
परिधान है” तो दूसरा कहता है कि “शैली विचारों का अंगन्यास है । तो किसी के 
मत में “शैली लेखक की आत्मा है” तो किसी अन्य के अनुसार “शैली लेखक की 
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वैयक्तिकता है ।” वफन का मत है--8छ6 6 एथा गंगाजल. इसी अकार 
गेठे ने अपने एक पत्र में लिखा था क्िि साहित्यकार की अन्तरात्मा की छाप ही उसको 


१. सरस्वतीकण्ठाभरण--अलंकृतमपि श्रव्यं न काव्य चुणवदितन्‌ । 
परुणयोंगस्तयोमु ख्यों चुणालड्भा रयोगयो: । 
२. काव्यग्रकाश ८5/६६ । 
ये रसस्थाड्िनों धर्मा: शौर्यदिय इवात्मनः | 
उत्कहेतवस्ते.. स्युरचलस्थितयों चुणा: ॥। 
३. काव्यप्रकास 5६७ । 
उपकुव॑न्ति तं सन्त येडज्भदारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदलडूपरास्ते3नुप्रासोपमादय:॥। 


ह्भ६ ] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 
ली है। दूसरी ओर संस्कृत साहित्य में 'रीतिरात्मा काव्यस्य' और “वक्रीक्ति: काव्य- 
'जीवितम्‌' आदि कथन भी शैली को प्रधानता देते हुए उसके स्वरूप को स्पष्ट करते 
है । 
उपयु क्‍त मन्तव्यों के अध्ययन के पश्चात्‌ हमारा विचार यह है कि शैली अभि- 
व्यक्ति का एक प्रकार है। बाबु गुलाबराय ने लिखा है कि “काव्य में शेली का वही 
स्थान है जो मनुष्य में उसकी आक्ृति और वेणमृषा का । यद्यपि यह हमेशा ठीक नहीं 
फि जहाँ सुन्दर आकृति हो वहाँ सुन्दर गण भी होते हों तथापि आकृति और वेशभूषा 
“गणों के मूल्यांकन को बहुत कुछ प्रभावित करते हैं ।” निश्चय ही किसी लेखक की 
'शैली के द्वारा उस क्ेति के स्वरूप के सम्बन्ध में कुछ विचार स्थिर कर सकते हैं। 
'इसी प्रकार साहित्यिक शैली के द्वारा लेखक के व्यक्तित्व का अनुमान भी लगाया जा 
सकता है । मैथिलीशरण गुप्त ने लिखा है कि “भावों की कुशल अभिव्यक्ति ही कला 
नहै। कला ही शैली है । अतः: शैली जितनी अच्छी और परिष्कृत होगी विचार भी 
उतने ही परिष्कृत होंगे । शैली की इसी विशेषता को लक्ष्य कर लार्ड चैस्टरटन ने 
-अपने पुत्र के नाम पत्र में लिखा था--“शैली विचारों का परिधान है ।” अर्थात्‌ हमारे 
“विचार ही शैली के माध्यम से प्रकट होते हैं। निश्चय ही जैसे विचार होंगे, वेसी ही 
हमारी शैली और वैसा ही हमारा व्यक्तित्व तथा विचार भी होगा । जिस प्रकार हम 
'किसी व्यक्ति की वेशभूषा से उसकी रुचि का परिज्ञान कर लेते हैं, उसी प्रकार शली 
“द्वारा लेखक के विचारों का ज्ञान हो जाता है। शान्त और सात्विक विचारों वाले 
व्यक्ति की वेषबभूषा अन्यन्त सामान्य होती है जब कि रंगीन हृदय वाले व्यक्ति की 
'वेयभूवा चमक-दमके वाली। इसी प्रकार शान्‍्त, गम्भीर और सात्विक विचारों 
'वाले साहित्यकार की शैली में सर्वत्र गम्भीरता के दर्शन होते हैं जब कि दूसरे प्रकार 
के व्यक्तियों की शैली में अश्लीलता और प्रदर्शन । भावों की गरम्भीरता के अभाव 
में उस कमी को शब्दाउम्बर के द्वारा पूर्ण किया जाता है । 
शैली के सम्बन्ध में ऊपर व्यक्त सिद्धान्त-वाक्यों के सम्बन्ध में हमारा स्पष्ट 
मत यह है कि वे आंशिक रूप में ही सत्य हैं। उदाहरण के लिए 'शैली विचारों का 
रिधान है । परिधान वस्त्र को कहते हैं, वस्त्र का आत्मा से कोई सम्बन्ध नहों है । 
वस्त्र का शरीर से सम्बन्ध तो है किन्तु उस परिधान को शरीर से अलग भी किया जा 
सकता है। इसी प्रकार शेली लेखक की आत्मा का पद भो नहीं ले सकती है क्योंकि 
वह तो अभिव्यक्ति की साधना मात्र है। शैली के सम्बन्ध में वफन का यह विचार--- 
शैली मनुष्य है--8/ण6७ ३8 ॥6 शक्षा ध्रंग्राषइथा. पर्याप्त अंश में सत्य है। क्योंकि 
शैली पर उस साहित्यकार के व्यक्तित्व की छाप रहती है। डा० रामदत्त भारद्वाज ने 
इस विधय में विचार करते हुए लिखा है कि “कबीर, सूर, तुलसी, बिहारी आदि 
असिद्ध कवियों की रचनाओं पर उनके व्यक्तित्व की छाप पड़ी होती है। जब उनकी 
कोई पंक्ति हमारे सामने आती है तो नाम जाने बिना ही हमको यह आभास मिलने 
लगता है कि उक्त कवियों में से वृह अमुक की है। रामचन्द्र शुक्ल की गद्यशली 
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ग्रम्भीर, सशक्त और प्रभावपृर्ण है, किन्तु श्यामसुन्ददास की अपेक्षाकृत सरल है । 

जयशंकर भ्रसाद का- काव्य विशाल, गम्भीर एवं भावपूर्ण है, पर 'समित्नानन्दन पन्‍्त के 

काव्य में कोमलता, करुणा, और वालसुलभ जिज्ञासा उपलब्ध है । सूर्यकान्त “निराला 
ने झुकना नहों सीखा न साहित्य में, न जीवन में । अतएवं उनकी शैली में शक्ति और 
गम्भो रता विद्यमान है। करुणा-कलित महादेवो वर्मा के काव्य में करुणा ब्याप्त है । कहने: 
का तात्पयं यह है कि जिस प्रकार कवि के स्वभाव और शैली में परस्पर साम्य है, उसी 

प्रकार विषय और शैली का भी परस्पर गहरा सम्बन्ध होता है। लौज्जाइनस ने ठीक 
ही कहा है कि महान्‌ आत्मा ही सहान्‌ काव्य को रचना करती है। विषय प्रतिपादन 
के अनुसार एक ही लेखक की शेली कभी भगम्भीर और कभी सरल होती है, यया 

महावीर प्रसाद ट्विवेदी की। वफन का कथन शत-प्रतिशत ठीक नहीं, अधिकांश में: 
सत्य है, क्योंकि कभी-कभी व्यक्तित्व के पहचानने में न्रम भी हो जाता है, यधा-- 


अमिय हलाहल मद भरे स्वेत स्थाम रतनार। 
जियत मरत झुकि-झुकि परत जेहि चितवत इक बार । 

इस दोहे को कुछ लोग बिहारी का समझते थे, किन्तु है यह रसलीन कवि का 
जैसा कि शुक्ल जी ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में स्पष्ट किया है ।” 

साहित्य और साहित्यकार के व्यक्तित्व में एकरूपका रहती है। सूर और 
तुलसी का व्यक्तित्व भिन्‍न था, इस भिन्न व्यक्तित्व का प्रभाव उनके साहित्य में लक्षित 
होता है। तलसी भक्त थे, तथा सामाजिक परिस्थितियों से असन्तुष्ट थे, किन्तु उनका 
व्यक्तित्व क्रांतिकारी होते हुए भी समन्वेयवादी था, परिणामत: उनका साहित्य व्यापक 
एवं महान है । लोकमंगल की भावना उनके असनन्‍्तोष को अभिव्यक्ति थी । विनय--- 
पत्रिका उनके भक्त हृदय की अभिव्यक्ति है । अतः कह सकते हैं कि शली लेखक की 
आत्मा एवं व्यक्तित्व को अभिव्यक्ति है । 

रामचन्द्र शुक्ल का व्यक्तित्व गम्भीर था, उनका साहित्य उनके व्यक्तित्व से 
प्रभावित है । डा> द्विवेदी ने लिखा है कि “वे इतने गम्भीर और कठोर थे कि उनके 
वक्‍तयों को सरसता उनकी बुद्धि की आँच से सूख जाती थी और उनके मतों का लची- 
लापन जाता रहता था । आपको या तो हाँ कहना पड़ेगा या "न । बीच में खरे होनेः 
का कोई उपाय नहीं । उनका अपना मत सोलह आने अपना है। तनकर वे कहते हैं, 
मैं ऐसा मानता हूँ, तुम्हारे मानने न मानने की मुझे परवाह नहीं।” इस कथन से 
स्पष्ट है कि उनका व्यक्तित्व कैसा था, जँसा उनका व्यक्तित्व था वेसा उनका साहित्य 
भी । 
निष्कर्ष रूप में हम यही कहना चाहते हैं कि शैली विचारों का परिधान है, अज्भ- 
न्यास है, शैली लेखक की वेयक्तिकता है, अथवा आत्मा है, उपयु कत समस्त कथन 

आंशिक रूप में ही सत्य हैं। साथ ही यह भी विदित होना चाहिये कि शैली लेखक को 

वैयक्तिकता होने पर भी वह उसकी आत्माभिव्यक्ति की साधिका है। निश्चय ही 
शैली, व्यक्तित्व तथा विचार परस्पर-सापेक्ष हैं । 


अध्याय २ ध 


वक़ोक्ति 


प्रश्त ३३--वक्रोक्ति सिद्धान्त का विकासात्मक परिचय देते हुए उसके 
पर्थ तथा भेदों का विवेचन कीजिए । | 
अथवा 

“बाणो के विलक्षण व्यापार का नाम वक्रोक्ति है। इस कथन का विवेचन 
किजिए । 

वक्रोक्ति का शब्दार्थ है--वक्र--उक्ति>>टेढ़ा कथन या टेढ़ी उक्ति । सामान्य 
रूप में यह शब्द काव्यशास्त्र में भामह के द्वारा प्रयुक्त होता है। भामह ने काव्या- 
लंकार में 'लोक-व्यवहार से भिन्‍न अतिशयोक्ति (लोकातिक्रांतगोचर) को वक्रोक्ति 
माना है, यही नहीं, वे समस्त अलंकारों का मूल भी वक्रोक्ति को मानते हैं ४ वक्रोक्ति 
के अभाव में वे अलंकारों का अस्तित्व भी स्वीकार नहीं करते हैं।' बामन ने 
वकरोक्लि' को उपमा प्रपंच के अन्तर्गत अर्थालंकार माना है।* दण्डी ने वक्रोक्ति को 
सर्वालंकार मल्ा' कहा है। रुद्रट उक्ति-प्रत्युक्ति में वक्रोक्ति अलंकार की सत्ता स्वी- 
कारते हैं। चन्द्रालोंककार जयदेव ने वक्रोक्ति को अर्थालंकार माना है। मम्मट और 
विश्वनाथ भी वक्रोक्ति को अर्थालंकार के रूप में मानते हैं। हिन्दी के आचार्यों में 
केशव, जसवन्तर्सिह, मतिराम और भूषण आदि ने इसे अर्थालंकार माना है । 

वक्रोक्ति-सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आचाये कुन्तक ने वाणभट्ट के--वाक्‌ छल, 
कऋ्रीडालाप, परिहास-जल्पित, चमत्कारपूर्ण शैली, वचन विद्ण्थता आदि वक्रोक्ति शन्द 
के अर्थों की प्रथ्ठभमि में वक्रोक्ति को वेदस्ध्य-भंगी-भणितिर* कहा है। वदग्ध्य का 

अर्थ है : निपुण कवि के काव्य-निर्णाण करने का कौशल, 'भंगी' का अर्थ है : विच्छित्ति 

चमत्कार, चारुता, शोभा आदि और “भणिति' का अर्थ है वर्णनशेली । इस प्रकार 
कुन्तक के अनुसार “काव्य निर्माण की अपूर्व कुशलता से लोकोत्तर चमत्कारप्राण 
विचित्र कथन वक्रोक्ति है ।”” कुन्तक ने वक्रोक्ति को विचित्र कथन--“विचित्र वा- 

१. काव्यालंकार २।८५ सैषा सर्वत्र वक्रोक्तिरनयार्थों विभाव्यते । 

यत्नो5स्थां कविना कार्ये: कोइ्लंकारोइनया विना ॥ 
२. काव्य० सु० वृ० ४॥३।८ “साहश्याल्लाक्षणा वक्रोक्ति: । 
३. कादम्बरी पूर्व भाग : वक्रोक्ति निपुणेन विलासिजनेन, 
वक्रोक्तिनिपुगेन आख्यायिकाख्यान (परिचय-चतुरेन) पृ० ८७ । 

४. वक्रोक्तिजीवित, ११० “वकरोक्तिरेव वैदग्ध्य-भंगी-भणितिरुच्यते ।* 

५. वही १।१० की वृत्ति : वैदरध्यं विदग्धभाव:, कविकर्मंकौशलम्‌ तस्य भज्ली 
विच्छिति:, तया भणिति:। 


वक्रोक्ति | [ १५६ 


मभिधा वक्ोक्तिरित्युच्यते”? भी कहा है | “विचित्र' का अर्थ स्पष्ट करते हुए कुन्तक ने 
इसके तीन अर्थ किये हैं---(क) शास्त्र आदि में प्रसिद्ध (प्रयुक्त) शब्द-अर्थ के साधा- 
रण प्रयोग से भिन्न प्रयोग विचित्र कथन है ।* (ख) शब्दार्थ-प्रयोग के प्रसिद्ध-मार्य से 
लिन्न? कथन । (ग) सामान्य व्यवहार में प्रयुक्त शब्द-अर्थे के प्रयोग से भिन्न कथन 

इन तीनों ही अ्थों का सारांश यह है कि कुन्तक का “विचित्र से अभिग्नाय 
“झास्त तथा लोक-व्यवहार में प्रयुक्त होने वाले शब्द-अर्थ की रचना से विलक्षण 
बब्दार्थ की उक्ति---विचित्रोक्ति अर्थात्‌ वक्रोंक्ति है। यह वक्रोक्ति प्रतिभा-सम्पन्न 
कवि के कमें-कौशल से निर्मित होने पर ही वेचित्न्यपूर्ण होती है । 

कुत्तक की वक्रोक्ति का आशय केवल इतना ही नहीं है, वे 'सहृदय-हुदया ह्वाद- 
कारिणी' वक्रोक्ति को ही स्वीकार करते हैं। वक्रोक्ति के इसी गुण पर वे विशेष रूप 
से रीहे हैं। इसी वक्रोक्ति को वे काव्य की आत्मा मानते है ॥" कुन्तक के मतानुसार 
अलंकृत होने पर ही काव्य की काव्यता है--- 'सालंकारस्थ काव्यता'। कुन्तक ते 
अपने काव्य के लक्षण में इसी तथ्य को स्पष्ट किया है--काव्य-मर्मज्ञ सहृदयों के 
आह्लादकारक सुन्दर वक्र कवि व्यापार से थुक्त रचना में व्यवस्थित शब्द और अरे 
मिलकर काव्य कहलाते हैं । 5 महिमभट्ट शास्त्र आदि के प्रसिद्ध मा्गें को छोड़कर 
चमत्कार की सिद्धि के लिए दूसरे ढंग से जो अर्थ का प्रतिपादन होता है उसे वक्रोक्ति 
कहते हैं । (व्य> वि० १॥६६) 

कुन्तक के सम्पूर्ण विवेचन का सार यह है कि उनकी वक्रोक्ति चमत्कारप्राण 
है, वह चमत्कार उत्पन्न करने के कारण ही वक्र-उक्ति है। कुन्तक के अनुसार वकोक्ति 
से ही अर्थ का विभावन होता है । “अत: कवियों को इसके लिए विशेष सचेष्ट रहना 
चाहिए, क्योंकि इसके बिना न तो अलंकार का अस्तित्व रह सकता है और न उसका 
महत्व ही ।” कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा सिद्ध किया है किन्तु उनके इस 
मत को परवर्ती काल में स्वीकार नहीं किया गया है । वे अकेले ही इस मत के प्रवत्तंक 
तथा अनुयायी हैं, पीछे के काव्यशास्त्रियों ने तो वक्रोक्ति को केवल एक अलंकार माना 


कुन्तक को वक्रोक्ति कवि प्रतिभाजन्य उाक्त-चारुत्वा होते हुए भी महत्वपूर्ण 


१. व० जी० १।१० की वत्ति। 

२. वही १।७ की वत्ति: “शास्त्रादि-प्रसिद्ध शब्दार्थोपनिबन्ध-व्यतिरेकी । 

३. वही १।१०८ को वृत्ति-प्रसिद्ध-प्रस्थान व्यतिरेकी-वंचित्यम्‌ । 
प्रसिद्ध-प्रस्थानातिरेकेण-वेचित्येण । 


४. वही १॥१६ अतिक्रान्त-प्रसिद्ध व्यवहार सरणि: | 
५. वही -: वक्रोक्ति: काव्य जीवितम्‌ । 
६. वही १।७ “जशब्दार्थों सहिती वक्र-कविव्यापार-शालिनी । 


बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्विदाह्लादकारिणी ।” 


१६० ] [ काव्यशास्नत्र सिद्धान्त 


है । इससे भी महत्वपूर्ण है कुन्तक की प्रतिभा | अपनी प्रतिभा से कुन्तक ने वक्रोक्ति 
का बड़े समारम्भ से प्रतिपादन किया है । उनकी वक्रोवित में बंचित्य अनिवायं है, 
कुन्तक की यक्रोक्ति अपने में सभी प्रकार के काव्यों को समाहित करती है, व्यापक 
रूप में उन्होंने ध्वनि, रीति आदि को अपनी वक्रोक्ति में समेटने का प्रयास किया है। 

डा. नगेन्द्र ने वक्रोक्ति के क्यिय में कुछ प्रश्नों का समाधान किया है । 

प्रथम प्रश्न यह हैं कि क्या सभो वक्रोक्षित काब्य हैं ” इसका उत्तर नका- 
रात्मक ही दिया जा सकता है । यदि ऐसा नहीं होगा तो “ऐसी ऊउक्तियों को भी, 
जिनमें साधारण बौद्धिक चमत्कार के कारण एक प्रकार की वक्रता विद्यमान रहती 
है, काव्य मानना पड़ेगा ।” निश्चय ही बौद्धिक चमत्कार से काव्य और उसमें वक्ता 
तो उत्पन्न हो सकती है, किन्तु यह आवश्यक नहीं हैं कि वह सरस हो, उसमें रागा- 
त्मकता भी हो और वह बास्तव में काव्य पद का अधिकारी हो । 

दूसरा प्रश्न यह है कि 'क्या सभी काच्य वक्रताएुण हैं ? इस प्रश्न का उत्तर 
यही है कि समस्त काव्य वक्तापर्ण हो सकते हैं। कुन्तक की वक्रोवित तो विशेष रूप 
से व्यापक है। वसे भी 'कुन्तक की वक्रता का विरोध इतिदृत्तात्मकता से है, तीक्नता 
से नहीं; और कुन्तक ने निश्चयपुरंक रस को वक्रोक्ति के उपादान तत्वों में माना है , 
डा० नमेन्द्र ने लिखा है कि “उवित की तीव्रता रस (या भाव) के आश्वित है और रस 
वक्रोक्ति के अन्तगंत है, अतः तीब्रता भी उसके अन्तर्गत हुई ।” किन्तु इसी बात को 
कुन्तक कुछ दूसरे रूप में कहते हैं। उनका मत यह है कि वक्ता से आह्वाद उत्पन्न 
होता है ; जबकि नयेन्द्र का मत हैं कि आह्लाद से वक्रता उत्पन्न होती है, अतएव 
यद्यपि बक्रोक्ति काव्य का अनिवाये माध्यम है, तथापि वह काव्य की आत्मा नहीं | 

प्रश्न ४० ०--वक्ोक्ति के कुन्तक निर्दिष्ट भेदों का वर्णन कीजिए । 

वकोक्ति के भेद--कुन्तक ने वक्रोक्ति का व्यापक अध्ययन किया है, उस अध्य- 
यन के परिणामस्वरूप कुन्तक ने वक्रोक्ति के छः भेद माने हैं.। यद्यपि इन भेदों के 
वेचित्य के आधार पर अनेक भेद हो सकते हैं, किन्तु प्रधान भेद केवल निम्न हैं--- 

... १. वर्ण-विन्यास-वक्रता २. पद-पूर्वाद्ध -वक्रता ३. पद-पराद्ध -वक्रता ४. वाक्य- 

वक्ता ५. प्रकरण-वक्रता ६. प्रबन्ध-वक्रता द 

दर्ण-विन्यास-दक्रता--रचना में वर्णों का विशेष प्रकार के प्रयोग का अध्य- 
यन वर्ण-विन्यास-वक्रता के अन्तर्गत आता है । उसकी वज्ञता, वेचित्यपूर्ण विन्यास, जो 


कि पाठक को हृदयाह्लाद प्रदान कर सकें, बर्ण-विन्यास-वक्रता कहलाता है। संक्षेप में 
हम यह कह सकते हैं कि वर्ण सम्बन्धी समस्त चमत्कार वर्ण-विन्यास-वन्रता में समा- 
विष्ट होता है। इसके अन्तगेंत शब्दालंकार--अनुप्रास, यमक, उपनागरिका आदि 
दृत्तियाँ, माधुयय आदि गुणों का समावेश होत है । 

पद-पूर्वाद्ध-वक्तता---इसके अन्तर्गत शब्द विशेष के प्रयोग का वेचित्य समा- 
विष्ट होता है । पद के पूर्वाद्ध के विन्यास का वैचिध्य ही पद-पूर्वाद्ध -वक्रता है। इसे 
प्रक्रति-वक्कतता भी कहते हैं । इसके अनेक भेद हैं--- । ह 

(१) रुढ़िवैचित्यवक्रता, (२) पर्यायवक्रता, (३) उपचारवक्रता, (४) दिशेषण- 
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वक्रता, (५) संवृति वक्ता, (६) वृत्तिवक्रता, (3) लिगवैचित्यवक्रता, (८) भाव- 
चित्यवक्रता, (६) क्रियावैचित्यवक्रता, (१०) प्रत्यववकता । 
पर-पराधवक्रता---वक्नोति के इस भेद के अन्तर्गत पद के पराघध में प्रकट 
विशेषताओं या वेचित््य का संकेत होता है । दूसरे शब्दों मु 
वेचिव्यपूर्ण प्रयोग ही प्रत्यव-वक्रता है । इसके अनेक भेद हैं, जैसे--काल, कारक, 
सख्या, पुरुष, उपग्रह, प्रत्यय तथा पदवक्रता आदि 
वाक्यवक्रता---पद समुदाय की वक्रता को वाक्यवक्रता कहते हैं। इसके अन्त- 
र और उदार वणष्यें-विषय का सुन्दर और रमणीय वर्णन होता है । इसमें मुख्य 
दो प्रकार-सहजा और आहा क्षाभ्यास से प्राप्त) प्रतिभा द्वारा चमत्कार- 
वर्णन होता है । 
प्रकरण-वक्तता--प्रसंगविशेष के वर्णन में वेचित्य उत्पन्न करना प्रकरण वच्षता 
कहलाता हैं । प्रकरणवक्रता किसी प्रसंग के ओचित्य को प्रभावशाली बनाने में होती 
हैं । इसके अनेक रूप हो सकते हैं। पहला रूप तो वह है कि जहाँ पर कवि असीम 
उत्साह के साथ किसी प्रसंग को प्रकट करता है। यह उत्साह नायक की चारित्रिक 
दीप्ति या विशेषत्वओं के कारण होता है | जैसे रामचरित मानस का धनुभेज्ध प्रसंग 
टूसरा भेद वह हैं कवि अपनी रचना को ऊपर उठाने के उद्देश्य से अलौकिक 
रीति से नवीन कल्पना द्वारा प्रकरण की उद्भावना करटा है । जसे--साकेत में वशिष्ठ 
द्वारा दिव्यहष्टि-दान । 
तीसरा भेद वहाँ होता है जहाँ इतिहास के कथाप्रसंग में नवीन कल्पना की 
जाती है, जैसे पदमावत में रतनसेन की मृत्यु-देवपाल के हाथों कराना 
चतर्थ भेद वह है जहाँ किसी सामान्य प्रसंग को रसमय बनाने के लिए कवि 
उसका विस्तार से वर्णन करता है, जैसे सूरदास का अ्मर-गीत प्रसंग । 
पाँचवा भेद वहाँ होता है, जहाँ प्रकरण के भीतर विशेष प्रसंग की कल्यना 
को जाती है । । 
छठा भेद वहाँ होता है “जहाँ पर प्रबन्ध के अनेक प्रकरण इस सौन्दर्य और 
कल्पना के साथ रखे जाते हैं कि वे एक दूसरे के उपकारक-उपकार्य रूप में आते हैं । इस 
प्रकार को विशेषता नाठक में विशेष आवश्यक होती है ।' प्रकरणविषयक अन्तेक प्रकार 
की वक्रतायें हो सकती हैं । 
प्रब न्धवक़्ता--इस वक्रता का सम्बन्ध सम्पूर्ण प्रबन्ध से होता है। नाटक 
और प्रबन्धकाव्यों में ही यह वक्तता होती है । यह वकतोक्ति का एक व्यापक रूप है । 
इसके अनेंक भेद हैं, जिनमें छः प्रमुख हूँ 
१. मूलरस-परिवतेन-वक्रता--वेषीसंहार, मेघवादवध, साकेत आदि में 
२. समापन वक्रता । 
३. कथा-विच्छेद-वक्रता । 
४. आनुबंगिक फल-वक्रता । 
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५. नामकरण-वक्तता-मुद्राराक्षस, वेणीसंहार, जयद्रथ वध आदि में । 

६. तुल्यकथावक्रता ! 

कुन्तक ने प्रबन्धवक्रता के इन भेदों के अतिरिक्त अनेक भेद स्वीकार किये हैं । 
उनका कहना है कि “जसे प्रतिभा में आतनन्त्य हैं उसी प्रकार कवि-प्रतिभा से जा|यमान 
वकता में ही आनन्त्व हैं--- 

“एते च मुख्यतथा वक्ताग्रकारा: कतिचिन्निदर्शनार्थ प्रदर्शिता:। शिष्टाश्च 
सहस्रश: सम्भवन्तीति महाकविप्रवाहे सहृदये: स्वयमेवोत्प्रक्षणोयाः 

(वक्रोक्तिजीवित १।१६ की वृत्ति) 

उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि कुन्तक वक्रोक्ति को व्यापक स्तर पर स्वी 

कार करते हैं उनकी वक्रोवित कवि के समस्त व्यापार तक व्याप्त है । कुन्तक काव्य 
में आये समस्त चमत्कार को वक्रोक्ति की सीमाओं में समेटने का प्रयास करते हैं। 
अतः अंशत: इसमें शैली, गण, रीति, अलंकार, ध्वनि, औचित्य, रस आदि का भी समा- 
चेश हो ही जाता है। कुन्तक का यह सिद्धान्त काव्य के चमत्कार के सूक्ष्म विश्लेषण 
के लिए मान्य आदश्श बन सकता है। विश्व के प्रायः सभी काव्यशास्त्री किसी न 
किसी रूप में वक्रोंक्ति के महत्व को स्वीकार करते हैं 

प्रश्न 8१. कव्य के विभिन्‍न सिद्धान्तों से वक्रोक्ति का अन्तर स्पष्ट करते 
हुए वबकोक्ति एवं स्वभावोक्ति का अन्तर भी स्पष्ट कोजिए । 

दक्रोक्ति और ध्वनि--वक्रोक्ति एवं ध्वनि भारतीय काव्य-शास्त्र के महत्वपूर्ण 
सम्प्रदाय हैं, वक्रोक्ति सम्प्रदाय का उदय ध्वनि-सम्प्रदाय के विरोध में हुआ है किन्तु 
दोनों सम्प्रदायों के सिद्धान्तों में अनेकशः साम्य हैं। आनन्दवर्धन के अनुसार ध्वनि का 
स्वरूप इस प्रकार है--जहाँ अर्थ अपने को तथा शब्द अपने वाच्यार्थ को गौण बना 
कर, ललना के अंगों में लावण्य के समान महाकवियों की सूक्तियों में वाच्यार्थ से 
भिन्न, उस प्रतीयमान अर्थ को अभिव्यक्त करते हैं उस काव्य विशेष को विद्वान्‌ ध्वनिकाव्य 

कहते हैं । वाच्या्थ से भिन्न यह अर्थ स्वादु, प्रतीयमान तथा विचित्र है । जब कि उसी 
सरणि पर कुन्तक ने वक्रोक्ति का स्वरूप इस प्रकार व्यक्त किया है--प्रसिद्ध कथन 
से भिन्‍न विचित्र अभिधा अर्थात्‌ वर्णन प्रकार वक्रोक्ति है। या यों कहिए कि प्राक्तन 
या अद्यतन संस्कार के परिपाक से प्रोड़-कवि शक्ति रूप प्रतिभा द्वारा जायमान कवि- 
कर्म-कोशल के चमत्कार से युक्त कथन प्रकार ही वक्रोक्ति है । 

(१) इन दोनों ही सिद्धान्तों में साधारण का त्याग और असाधारण के कथन 
के लिए आग्रह है। (२) दोनों ही सिद्धान्तों में 'वैचित्य” को महत्व प्राप्त है। जिसे 
आनन्द ने “अन्यदेव वस्तु के द्वारा और कुन्तक ने विचित्रा अभिषधां के द्वारा व्यक्त 
किया है । (३) दोनों ही आचाये इस 'वचित््य को अलौकिक प्रतिभा से जन्य मानते हैं 

किन्तु इन साम्यों के अतिरिक्त अनेक वेषम्य भी हैं जो संक्षेप में इस प्रकार 
हैं--ध्वनिवादी व्यंजना को महत्व देते हैं, जबकि कुन्तक के काव्य में अभिधा का महत्व 
है । यद्यपि कुन्तक की अभिधा एक विशिष्ट अभिधा है, जो कि लक्षणा और ब्यंजना 
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को भी आत्मसात कर लेती है । इसी प्रकार इनका वाचक शब्द लक्षणा और व्यंजना 
शब्दों को अपने में समेट लेता है । निष्कर्ष रूप में हम यही कह सकते हैं कि इन दोनों 
हो सिद्धान्तों ने अपने में घेरे काव्य के समस्त तत्वों को आत्मसात्‌ करने का प्रयास 
किया है फिर भी इनमें अनेकशः वेषम्य है। “इसका रहस्य यही प्रतीत होता हैं कि 
ध्वनिकार ने जिस ध्वनि तत्व को व्यंजना दृत्ति से प्रतीयमान माना है, उस वक्रोक्ति- 
तत्व को वक्रोक्तिकार ने विचित्र अभिधावृत्ति से अभिधीयमान । ध्वनि-तत्व-काव्य का 
आत्मस्थानीय माना गया है और वत्रोक्ति तत्व वस्तु स्थानीय ।* 

वक्ोक्ति एवं रस--कुन्तक चमत्कारवादी आजतचाय॑े हैं, विचित्र अभिधारूप 
वक्रोक्ति उनके काव्य की आत्मा है फिर भी अपने ग्रन्थ में रस की यत्र-तत्र चर्चा करते 
हैं । वक्रोक्ति में रस का महत्व है । कुन्तक ने काव्य के प्रयोजन, गुण, कांव्य-लक्षण 
आदि की चर्चा करते समय रस का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष उल्लेख किया है | 

काव्य-प्रयोजन के विचार प्रसंग में कुन्तक ने लिखा है कि “काव्यमर्मज्ञ सहृदयों 
के अन्त:करण में धर्म, अर्थ, काम मोक्ष रूप फल को भी तिरस्कृत करने वाला काव्या- 
मृत का रस अपूर्व आनन्द का विस्तार करता है ।) इस प्रकार कुन्तक का चमत्कार 
भी रस की पृष्ठभूमि में ही अपूर्व आनन्द प्रदान करता है । 

काव्य के लक्षण में भी वे हृदयाह्लादकारिणी' वाक्य का प्रयोग करते हैं।* 
काव्य हृदयाह्वादकारी रस के द्वारा ही होता है। यह काव्य का आनन्द या आह्वाद 
रसानन्द या रसास्वाद से भिन्‍न नहीं है। काव्यम्मज्ञ या सहदय कुन्तक के मत 
में रसादि परमार्थज्न अर्थात्‌ रसादि परम तत्व के वेत्ता ही हैं। सुकुमार मार्ग के स्वरूप 
को स्पष्ट करते हुए कुन्तक ने लिखा है कि “रसादि परमतत्व के ज्ञाता सहृदय के मन 
के अनुकल होने के कारण यह सुकुमार मार्ग सुन्दर है ।३ कुन्तक का सौभाग्य शुण 
भी “सरसात्मा-सहृदयों के मन में लोकोत्तर आनन्ददायक तथा सम्पूर्ण सामग्री से संपा- 
दित होने योग्य काव्य का प्राणभूत हैं । * कुन्तक ने सहृदय काव्यमर्मज्ञ को रसज्ञ 
कहा है तथा काव्यानन्द को रसास्वाद । यह रसास्वाद ही काव्य का चरम लक्ष्य है । 
अत: स्पष्ट है कि कुन्तक रस और उसके महत्व से परिचित थे, और शब्दान्तर से उसे 
काव्य का सर्वाधिकार महत्वपूर्ण तत्व भी स्वीकार करते हैं। यही नहीं कुन्तक ने प्रवन्ध- 
वक्ता को समस्त वक्रताओं से श्रेष्ठ माना है। उस प्रबन्ध का मुलतत्व भी रस ही 
है | इस विषय में उनका कहना है कि “निरन्तर रस को प्रवाहित करने वाले संदर्भों 
पर अवलम्बित ही कंवि की वाणी जीवित रहती है न कि कथामात्र पर आश्रित | ४ 


9. वक्रोक्ति जीवित १॥५ 
२. वही १॥७ 
३. वकोक्तिजीवित १।२६ रसादि पराभयन्न:-मनः संवाद-सुन्दरः । 
४. वही १॥५६ सर्वेसम्पत्‌-परिस्पन्दसंपाय सरसात्मनाम्‌ । 
भू. वही ४॥११ निरन्तर-रसोदगार-मर्भ -सन्दर्भनि भे रा: । 
गिर: कवीनां: जीवन्ति न कथा-मात्रमाश्चिता: ॥ 
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कुन्तक ने काव्य की कथावस्तु में भी रस को विशेष महत्व दिया है।* वुन्तक ने अजं- 
कार सम्प्रदाय के 'रसवत्‌' अलंकार का खण्दन कर रस को ध्वनिवादियों की तरह 
अलंकायं' स्वीकार किया है । 

अब प्रश्न यह उठता है कि रस और वच्ोक्षित में परस्पर सम्बन्ध कसा है ? 
विवेचन करते हुए जयमन्त मिश्र ने लिखा है कि “वक्रोक्ति: काव्यजीवितम के अनु- 
सार कुन्तक के मत में काव्य का जीवन वकोक्ति ही है। उस काव्य-जीवन वक्रोजित 
की शब्द, अथे, गुण, रीति, रस आदि अनेक मम्पत्तियों में सबसे अधिक मूल्यवान्‌ वस्तु 
है रस। अतः रस काव्य का परमतत्व सार माना गया है। रस को परमतत्व 
मानकर भी कुन्तक ने वक्रोक्ति को ही काव्य की आत्मा माना, न कि रस को | 
इसका रहस्य यही प्रतीत होता है कि रस की स्थिति काव्य में वक्रता के बिना सम्भव 
नहीं है, अतः वक्रोक्ति के अघीन ही रस की स्थिति है। वक्रता दूसरी ओर रस के 
बिना भी काव्य में विद्यमान रहती है । अतः रस के बिना भी काज्य जीवित रह सकता 
है किन्तु वक्रोक्ति के बिना नहीं । इसलिए कुन्तक वक्रोक्ति को ही काव्य की आत्मा मानते 
हैं ।* इस पर विस्तार से विचार करते हुए डा० नगरेन्ध ने लिखा है कि “कुन्तक के अनु- 
सार काव्य वक्रोक्ति अर्थात्‌ कला है । इस कला की रचना के लिए कंवि शब्द-अर्थ की 
अनेक विभूतियों का उपयोग करता है---अर्थ की विशृतियों में सबसे अधिक सुल्यवान 
है--रस । अतएव रस वक्रोक्तिख्पिणी काव्य-कला कर परसतत्व है, काव्य की प्राजृः 
चेतना है वक्ता और वक्ता की समृद्धि का प्रमुख आधार है रससम्पदा । इस प्रकार 
वकोक्ति के -साथ रस का सम्बन्ध बही है जो ध्वनि के साथ है। ६ 

ध्वनि सिद्धान्त में रस की स्थिति का विवेचन करते हुए डा० नगेन्द्र ने लिखा 
है कि--आनन्दवर्धन के मत से रस परम श्रेष्ठ अवश्य है, किन्तु आत्मा नहीं है । 
कुछ ऐसी ही स्थिति वक्रोक्ति और रस के परस्पर रुम्बन्ध को भो है वक्रोक्ति में भी 
रस परम विभूति है---रस की काव्यगत अभिव्यंजना वक्तता विहीन नहीं हो सकती 
न +- + वक्रता तो रस के बिना भी अनेक रूपों में विद्यमान रहती है चाहे वे रूप 
उतने उत्कृष्ट न हों जितने कि रसरूप ।” इस प्रकार हम देखते हैं कि वकोक्ति सिद्धांत 
काव्य की वस्तुपरक व्याख्या करता हुआ भी काव्य में रस के महत्व को स्वीकार करता 
है किन्तु काव्य की आत्मा के रूप में वक्रोक्तित को ही महत्व देता है क्योंकि कुन्तक के 
मत में रस वक्रोक्ति के विना प्रभावशाली नहीं होता है जब कि वक्रोक्ति रस के बिना 
भी जीवित रहती है। 

वक्रोक्ति और अलंकार---कुन्तक काव्य में अलंकार तथा वक्रोक्ति दोनों को 
ही महत्व प्रदान करते हैं। वक्रोक्ति जीवित के आरम्भ में ही कुन्तक ने लिखा है 
कि सालंकारस्य काव्यता' । इस प्रकार काव्य में अलंकार उन्हें अनिवार्य रूफ से ग्राह्म 


१. वहीं ३।७ मुख्यमाक्लिष्ट-रत्नादि परिपोषमनोहरस । 
२- काव्यात्म-मीमांसा, पृ० २५६ 
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है । उन्होंने आने भी लिखा है कि--“उभावेतावलंकारयाँ तयो पुनरलंकृति: इससे आशय 
यह निकलता है कि वक्रोक्ति उन्हें अलंकृत ही इष्ट है। ये दोनों सिद्धान्त परस्पर अधिक 
घनिष्ठ हैं। इन दोनों सिद्धान्तों में सौन्द्व॑ मलत: वस्तगत माना गया है जो कवि- 
कोशल पर आश्रित है दोनों में वर्ण-सौन्दर्य से लेकर प्रवन्ध सौंदन्यं तक बैचित््य या 

चमत्कार का हो साम्राज्य माना गया है । अलंकार-सम्प्रदाय में यह चमत्कार अलं- 
कार रूप में है ओर वक्रोक्तिवाद में वक्रतारूप | परमार्थंतः दोनों ही उक्ति वेचित््य हैं। 
इन दोनों ही सिद्धान्तों में अभिधा का प्राधान्य है । 

वक्रोक्ति एवं अलंकार सम्प्रदाय का साम्य देकर विद्वानों का स्पष्ट आरोप है कि 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय अलंकार सम्प्रदाय का रूपान्तर मात्र है किन्तु यह भो निविवाद सत्य 
है कि अपेक्षाकृत “वकोक़ित का ज्षेत्र अलंकार से कहीं व्यापक है ।* वक्रोक्ति के वर्ण- 
दक्रता आदि कुछ भेद शव्दालंकार या अर्थालंकार रूप ही हैं कित प्रकरणवक्रता, प्रबन्ध 
वक्ता, आदि वक्ता के अन्य अनेक रूप हैं जो अलंकार के रूप नहीं हैं और न वहाँ अलं- 
कार का विषय ही है । अलंकार सम्प्रदाय में 'रस' रसवत्‌ अलंकार के रूप में मान्य 
हैं किन्तु कक्रोक्ति में 'रसवत्‌” अलंकाये के रूप में स्वोकार किया गया है। वरक्रोक्ति 
सम्प्रदाय में “रस” को परमतत्व माना गया है, जबकि अलंकार में वह सर्वथा उपेक्षित 
रहा है। अलंकार सिद्धान्त में अलंकाररूप स्वभावोक्ति निक्ृष्ट एवं त्याज्य है, परन्तु 
वक्रोद्िति में अलंकार रूप होकर वह उत्कृष्ट एव काम्य है। वक्रोक्ति काव्य के सूक्ष्म 
से सूक्ष्म तत्व में चमत्कार दिखलाती है और वह काव्य के अन्तस्तत्व में प्रविष्ट है, 
परन्तु अलंकार काव्य के बाह्य चाकचिक्य में अधिक उलझा हुआ है ।” इस तरह हम 
स्पष्ट रूप में कह सकते हैं कि अलंकार से वक्रोक्ति कीं अधिक व्यापक, ऋटों अधिक 
चूर्ण और उदार है। 

बक्रोक्ति एवं रीति---रीति सम्प्रदाय में रोति काव्य की आत्मा है किन्तु 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय में वह वक्रता का एक भेद है। कुन्तक ने रीति के लिए मार्ग शब्द 
का प्रयोग क्रिया है। उसके सुकुमार, विचित्र तथा मध्यम तीन भेद माने हैं । इन तीनों 
का आधार कबक्रिस्वभाव बतलाया है। वामन की रीति का क्षेत्र कुन्तक की वक्रोक्ति 
से संकुचित है। रीति काव्य का अंगसंस्थान है, वह पद संघटना मात्र होते हुए भी 
कामन के मत में वह काव्य की आत्मा है| वक्रोक्ति भी काव्य आत्मा है ॥ वक्रोक्ति की 
वर्नल-वकता, प्रकृति-वक्रता, प्रत्यय-वक्रता और वाक्य-वक्रता और में रीति तत्व का 
चर्णत अन्तर्भाव हो जाता है । शेष वक्रताओं में रसोन्‍न्मीलन का आग्रह रहता है, अतः 
ज्ञहाँ तक॒ रीति की पहुँच नहीं है। इसलिए कहा जा सकता है कि रीति की अयेक्षा 
वक्रोक्ति कहीं अधिक व्यापक है । 

वक्रोक्ति और औचित्य--कुन्तक का उनके ग्रन्थ में वक्रोक्ति के श्रति आग्रह 
लक्षित होता है । एक स्थान पर वे इन दोनों में अभेद ही स्वीकार कर लेते हैं (व० 
जी० १।५७ को वृत्ति) | कुन्तक औचित्य के अभाव में सहदय के हृदय में आह्ाद में 
व्याघात समझते हैं--तद्विदाह्वादकारित्वहानि: । कुन्तक ने औचित्य को वक्रोक्ति का 
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जीवन माना है। दोनों सिद्धान्तों में पर्याप्त साम्य होते हुए भी वैषम्य है, वे दो सिद्धांत 

हैं । कुन्तक के औचित्य को वक्रोक्ति का मलाधार स्वीकार करते ही स्पष्ट हो जाता 
है कि ये दो तत्व हैं, एक नहीं । निश्चय ही कुन्तक की हृष्टि में औचित्य एक आव- 
श्यक तत्व है, जिसका अस्तित्व काव्य के नौन्दर्य को बढ़ाता हैं। “वक्रोक्ति वस्तुनिष्ठ- 
होने के कारण काव्य के अंगों से अधिक संबद्ध है, परन्तु औचित्य विवेकनिष्ठ होने के 
कारण रस आदि से अधिक संबद्ध है ।* 

वकोक्ति एवं स्वभावोक्ति---अलंकारवादी दण्डी ने वाह मय के दो भेद किए 
हैं--एक स्वभावोक्ति दूसरा वक्रोक्ति। वे स्वभावोक्ति को भी प्राथमिक .अलंकार 
मानते हैं, उनका तक यह है कि इसमें उपशारदि शंकर न रटले पर भी रस या भाव 
की स्थिति रहती है वह आकर्षक भी होता है। वह सहृदयों को आह्लादित भी कर्ता 
है। प्रकृति चित्रण तथा स्वन्षाव वर्णन आदि के काव्यों को किस काव्य में रखा जाय, 
इस समस्या का समाधान भी वाह मय के दो भेद मानने पर ही सहज था । इसीलिए 
दण्डी स्वभावोक्ति को भी अलंकार मानने के पक्ष में थे । | 

कुन्तक ने स्वभावोक्ति को अलंकार नहीं माना है; उनके तक निम्न हैं--- 

(१) “'स्वभावोक्ति से किसी पदार्थ का कथन या ज्ञान होता है। इसलिए: 
किसी वस्तु का वर्णन निसगंतः: उसके स्वभाव का ही वर्णन है; क्योंकि उससे रहित 
वस्तु शब्द के लिए अगोचर हो जाती हैं। अतः वस्तुवर्णन मुलत: स्वभाव वर्णन स्व- 
भावोक्ति ही है । 

(२) काव्य में स्वभावत: सुन्दर वस्तु का वर्णन होता है। अतः स्वभाव 
काव्य का प्रकृत वण्यं-विषय है और वर्ण्य-विषय होने से वह अलंकाये ही है अलंकार 
नहों हो सकता । 

(३) स्वभावकथन यदि अलंकार है तो ग्रामीणजन के साधारण वाक्य भी 
अलंकार हो जायेंगे । । 

(४) स्वभाव वर्णन को अलंकार मानने पर उसका अलंकायें क्‍या होगा ? वह 
स्वयं अलंकाय॑ नहीं हो सकता; क्योंकि अलंकार तो शरीर पर धारण किया जाता है, 
यदि झरीर हीं अलंकार है तो शरीर अपने को कैसे धारण कर सकता है । 

(५) यदि स्वभावोक्ति अलंकार है तों उपमा आदि सभी अलंकारों में उसकी 
स्थिति माननी पड़ेगी; क्‍योंकि स्वभाव-कथन तो सकभ्नी-वर्णनों में अनिवायं है। ऐसी 
स्थिति में शुद्ध अलंकार कोई भी नहीं रह जाएगा । स्वभावोक्ति के संयोय से वे या तो 
संसृष्टि बन जायेंगे या संकर । 

कुन्तक ने युक्तियों से स्वभावोक्ति के अलंकारत्व का खंडन कर वक्रोक्ति की 
अलंकारता सिद्ध की है। क्योंकि उनकी वक्रोक्ति ही काव्य की आत्मा है। 

किन्तु प्रश्न यहाँ यह है कि काव्यत्व किसमें है ? उसका सौन्दर्य क्‍या है ? 


१. काव्यात्म मीमांसा; पृ० २४६ । 
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आनन्दवर्धन चित्रकाव्य को स्वभावोत्तित रहते हैं । क्योंकि कवि का प्रत्येक 
काव्यचित्र चाहे प्रकृतिचित्रण का हो या स्वभाववर्णन का अथवा अन्य, किन्तु वह किसी 
न किसी रूप में भाव से अवश्य सम्बद्ध होगा । इसीलिए वह रसघध्वनि, वस्तु-ध्वनि या 
अलंकार-ध्वनि ही होगा । 
आशय यह है कि वक्रोक्ति और स्वन्नावोक्त में मूलतः कोई अन्तर नहीं है । 
दोनों मानव मनोभाव की अभिव्यक्ति करते हैं। दोनों में रसानुभृति होती है। बाहर से 
भिन्न होते हुए भी अन्तस्तत्व के कारण एक ही हैं । 
प्रश्न ४२---कोचे के अभिव्यंजनादाद के अभिप्राय को स्पष्ट करते हुए वर्ोक्ति 
सिद्धान्त से उसका साम्य-वेषस्थ भी बतलाइये । | 
भौतिकवादी यूरोप में रहकर भी सौन्दर्य के माध्यम से आध्यात्मिक और 
दार्शनिक विचारों को काव्यालोचन के सिद्धान्त के रूप में प्रतिष्ठित करने वाले वेनदेतो 
चे (१८६६-१ ६५२) इटली के महत्वपूर्ण आलोचक हैं। इनका प्रमुख आलोचना 
सिद्धान्त अभिव्यंजनावाद है। अनिव्यंजनावादियों का सिद्धान्त है कि “कवि या कला- 
कार अपने अन्तर की भावना को बाहर प्रकाशित करता है, बाह्य वस्तु को नहीं । यह 
भावना उसकी अपनी निज की वस्तु है। अपनी इस भावना को प्रकाशित करने में ही 
उसकी साथकता है। अभिव्यंजनावादियों के मत से कलाकार का काम यथाथ का 
प्रतिनिधिमुलक चित्रण करना नहीं है । वह या तो अपने अन्तर की भावना के अनुरूप 
यधा्थ को चित्रित करता है या उस यथार्थ को स्पर्श ही नहीं करता | वह केवल अपने 
मन की एक अवस्था को अभिव्यंजित करता हैं और इस अभिव्यक्ति का माध्यम शब्द, 
रंग आदि से निर्मित ढाँचा होता है। इस प्रकार से कलाकार जिस रूप की सृष्टि करता 
है, वह उसके मन की अवस्था से मिलती-जुलती है ।” 
कोचे के मतानुसार आत्मा की दो क्रियाएं--विचारात्मक और व्यवहःरात्मक 
हूँ । विचारात्मक त्रिया अर्थात्‌ ज्ञान के भी दो रूप है---प्रथम सहजानुभुत ज्ञान जो 
कल्पना द्वारा उपलब्ध वस्तुओं की भिन्न इकाई से असम्पक्त, वेयक्तिक और बिम्बात्मक 
ज्ञान हैं । दूसरा तकंमुलक ज्ञान--जो बुद्धि द्वारा उपलब्ध वस्तुओं के भिन्न सम्बन्धों 
से सम्पक्त सार्दत्रिक तथा अवधारणाओं को उत्पन्न करने वाला ज्ञान है । इसके साथ 
व्यवहारात्मक ज्ञान के भी दो भेद हैं--पहला आथिक जिसका सम्वन्ध सांसारिक 
कल्याण से है, इसी कारण जिसे व्यवहार का सौन्दयंज्ञासत्र भी कहते हैं। दूसरा 
नैतिकज्ञान है, जो जीवन के सदसद्‌ से सम्बद्ध होने के कारण व्यवहार का तठकंशास्त्॒ 
भी कहा जाता है। 
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क--[१) जहाँ तक कला का प्रशन है, उसका सम्बन्ध सहजानुभूत ज्ञान से ही 
है क्योंकि कला एक सहजानुभति ही है । एक ओर यह पदार्थबोध से भिन्न है क्योंकि 
पदार्थ बोध के लिए पदार्थ अपेक्षित है, किन्तु सहजानुभति के लिए नहीं; वह उसके 
अभाव में भी हो रुकती है 

(२) दूसरी ओर वह मानव संवेदनाओं से भी भिन्न है क्योंकि संवेदन अर्थात्‌ 


९ 


हा है) 


] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 
क्रीधादि से चित्त में उठने वाली तरंगें जड़ अमृत्ते विषय हैं, स्पन्दन मात्र हैं, इनका 
अनुनव ही हो सकता है अभिव्यक्ति नहीं, इनका रूप, आकार-प्रकार अंकित नहीं किया , 
जा सकता है। 

(३) कला देश और काल की सीमाओं में बाँधी नहीं जा सकती है क्योंकि ऐसी : 
सहजानुभूतियाँ हैं, जो देश-काल की सीमा से परे हैं--आकाश का रंग, भावना का रंग, 
दर्द की आवाज आदि में स्थान और काल का कोई योग नहीं । यदि स्थान और काल 
आयेंगे भी तो सहजानुभूति के अन्य तत्वों के समान अन्तभ त होकर ।! 

(४) एक वात यह भी महत्वपूर्ण हैं कि सहजानुभूति को बौद्धिक ज्ञान नहीं 
कहा जा सकता है और न ही वह बौद्धिक ज्ञान पर निर्भर ही है क्योंकि “उसके लिए 
यह आवश्यक नहों कि वह दूसरे की आँखें उधार ले, कारण उसकी आँखें स्वयं काफी 
'तैज हैं और जो अवधारणायें कला में जाती हैं वे स्वतन्त्र नहीं, वे सहजानुभूति की 
साधारण तत्व मात्र बनकर आती हैं, जँंसे कि किसी चित्र के मुह पर लगा लालरंग 
भौतिकशास्त्र का बोधक नहीं, चित्र का अंग बन कर ही आता है । 

ख---सहजातुभूति और अभिव्यंजना एक ही वस्तु है अतः उनमें कोई भेद नहीं 
है, इसलिए अभिव्यंजना ही कला है। वास्तव में सहजानुभूति का अर्थ ही अभिव्यंजित 

है । जो अभिव्यंजना में मूर्त नहीं होता, वह “सहजानुभूति न होकर संवेदन मात्र है ।” 
अतः सिद्धान्त रूप में हम कह सकते हैँ कि “]ञाणंधंणा ३5- रएा65छणा क्षात॑ 
धडज25500 $5 &... निश्चय ही सहजानुभति में उस अंश तक सहजानुभति है जिस 
अंज तक वह उसे अभिव्यक्त करती है, जब एक (सहजा) उत्पन्न होती है तो उसी क्षण 
उसके साथ दूसरी (अभिव्यक्ति) भी उत्पन्न होती है, क्योंकि वे दो न होकर एक हैं । 

सहजानुभूति और अभिव्यक्ति को एक स्वीकार कर कोचे ने निम्न सिद्धान्तों 
की स्थापना की है 
ढ | यदि 
यह सिद्धान्त सत्य है तो छोटे-बड़े का यह अन्तर क्‍यों ? इस अन्तर का कारण क्‍या है ? 
इसका उत्तर यह है कि--- 

“उनका अन्तर तीव्रता और मात्रा में नहीं, विस्तार में है। जिसे हम असंदिग्ध 
रूप से श्रेष्ठ कला कह सकते हैं, वह सहजानुभतियों का संकलन करती है, जो सामान्य 
सहजानुभतियों से अधिक जटिल ओर व्यापक होती है।” इस प्रकार स्पष्ट है कि 
कलाकारों की श्रेणी गम्भीरता और व्यापकता के कारण बनती है । 

२--जब सहजानुभूति ही अभिव्यंजना है, तब तत्व और रूप में, वस्तु और अभि- 
व्यंजना शैली में कोई भेद संभव नहीं । उनके मत में “आघधेय के गुणों से रूप के भुणों 
तक जाने का कोई मार्ग नहीं है, सौन्दर्य सृजन में भाव तत्व ही अभिव्यक्ति के द्वारा 
- रूप धारण कर लेता है ।” हम न तो भाव को व्यंजना से जोड़ते हैं और न प्रथक करते 
हैं। अतः वे उन्हें नहीं मानते, जो कला (सौन्दर्य) में केवल आधेय को स्वीकार करतेहैं 
या आधेय और रूप के मिश्रण को । 
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३--सहजानुभति के कारण ही कला आध्यात्मिक क्रिया है, केवल प्रकृति का 
अनुकरण मात्र नहीं । और बाह्य अभिव्यक्ति उसका भौतिक रूप है जिसे कवि चाह 
टो करे चाहे न करे; सहजानुभूति के बाद काव्य कर्म समाप्त हो जाता है । वह जीवन 
का अनुकरण पदार्थ॑साक्षेप नहों है । क्योंकि मोम की रंगीन पुतलियाँ जो . जीवन की 
नकल करती हैं जिनके सामने संग्रहालयों में हम अवाक खड़े रहते हैं, सौंदयत्मक 
सहजानुभूतियाँ नहीं उत्पन्न करतीं । कला तो अरूपात्मक संवेगों को रूपबद्ध करती है, 
अतः: अखंड है, अविभाज्य है और घारणाओं से मुक्त है । 

कला अखण्ड है--क्योंकि “ प्रत्येक व्यंजनापूर्ण इकाई व्यंजना है क्योंकि यह 
क्रिया आवयविक समग्रता में प्रभावों का एकीकरण है । कला का वर्गीकरण कला को 
उसी प्रकार नष्ट कर देगा, जैसे जोव को हृदय, मस्तिष्क, धमनियों और मांसपेशियों में 
बॉट देना जीवित प्राणी को शव में बदल डालना है |” व्यावहारिक दृष्टि से विभाजन 
कर दें पर यह उचित नहीं है क्योंकि कला पूर्ण इकाई है, एक परमाणु है । 

४--कला का वर्गकिरण सम्भव नहीं 

क्योंकि यह उस पर आरोपित होगा, अतः: कला का किसी भी प्रकार कॉ--- 

सरल, मिश्वित, विषयप्रधान, विषयोप्रधान आदर्श और यथार्थ भेद नहीं होना चाहिए, 

कला के रूप में संघटनों और अवबोधनों के प्रति वह उदासीन है । 

५--कला कृति का अनुवाद भी सम्भव नहीं--- 

क्योंकि जिस प्रकार और जितनी तीत्र अनुभूति मूल की है, जितनी महराई और 
व्यापकता उसमें है, वह अनुवादक में आ ही नहीं सकती । एक सहजानुभूति है, जिसका 
अनुकरण से शाश्वत विरोध है; किसी भाव का शब्दश: अनुवाद कर पाना असम्भव है 
और उसकी अथच्छायाओं को आँकना तो और भी दुःसाध्य है । 

६--कला जब पूणंता का दूसरा नाम है, तब उसकी कोटियों का निर्धारण तथा 
तारतम्थ का निर्माण संभव नहीं; क्‍योंकि पूर्ण के पूर्णतर तथा पूर्णतम भेद नहीं हो सकते 


हैं। हाँ, अकला' के भेद हो सकते हैं क्योंकि वह अनावश्यक है और उसमें मात्रा भेद 


सम्भव है । 
ब्रभिव्यंजना का कोई प्रयोजन नहीं । 


कला कला के लिए है, किन्तु आनन्द भी उसका सहचारी है। अन्तिम पररिणाम 
नहीं; क्योंकि यह आत्मा की लीला है और “न लोलाया: किचित्‌ प्रयोजन स्वयमेद 
अयोजनत्दात्‌” ॥ चित्त को निर्मेल बनाना भी उसका कत्तेंव्य कम है उद्देश्य नहीं ! 

अभिव्यंजनावाद तथा वकोक्ति-सिद्धान्त--आचाये शुक्ल हिन्दी के समर्थ 
रसवादी आलोचक हैं, जहाँ भी उन्हें रस-भाव की अवहेलना या उसके महत्व की उपेक्षा 
दृष्टिगत हुई, वहीं उनका आलोचक क्रुद्ध हो उठता है । “साहित्य में भाववादी दृष्टि- 
कोण की वे प्रतिष्ठा चाहते थे, अतः: अभिव्यंजनावादी क्रोचे और कुन्तक दोनों -ही 
उनके लिए समान थे, अभिव्यंजनावाद के विषय में उनका मत है कि---“क्रोचे का 
अशिव्यंजनवाद भारतीय वक्रोक्तिवाद का ही विलायती उत्थान है।” किन्तु हमारे 
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विचार से शुक्ल जी का मत अंशतः सत्य हो सकता है किल्तु स्वाश में नहीं । क्योंकि 
क्रोचे का सिद्धान्त आत्मवादी है जब्च कि कन्‍्तक का देहवादी | अत: दोनों को समान 
कहना श्ान्तिजनक है। “क्रोचे का सिद्धान्त कला-सृजन की आदशेवादी दाशेनिक व्याख्या 
ही प्रस्तुत करता है | यह कला-प्रक्रिया का सम्पूर्ण सिद्धान्त नहीं है। उस सिद्धान्त का 
सुख्य सम्बन्ध भी सामान्य कला से है, जबकि वक्रोक्ति सिद्धान्त केवल काव्य से सम्बन्ध 
रखता है। अपने लक्ष्यों, प्रयोग-क्षेत्र तथा साधनों में ये दोनों सिद्धान्त परस्पर भिन्न 
हैं । साम्य जो प्रतीत होता है, वह इस प्रकार देखा जा सकता है--- 

साम्य--अभिव्यंजनावाद काव्य का प्राण है-- 7 !5 &एा०5»०)... तेथा 
वक्रोक्ति काव्यजीवितम्‌! जिस प्रकार कुन्तक की वक्रोक्ति में समस्त आन्तरिक और 
बाह्य काव्य-विषय और जभिव्यंजना शैली अन्तभू त हो जाती है उसी प्रकार क्रोचे की 
अभिव्यंजना में भी सहजानुभूति और अभिव्यंजना अभिन्न रूप से अभिन्न हैं । 

कल्पना का प्राधान्य--सहजानुभूति कल्पना ही है क्‍योंकि वह वस्तु के भाव 
में भी हो जाती है और अभाव में भी । कन्तक में भी 'वकोक्ति वेबग्ब्य भंगिभणिति 
होने के कारण कवि की कल्पना हो है और वह इसीलिए लोक व्यवह्वर और दर्शन 
व्यवहार से भिन्‍न है । अभिव्यंजना---अखण्ड है 


कुन्तक के यहाँ अन्युनानतिरिक्त सम्बन्ध और उसकी छाया में अपेक्षित है, जो 
उनके अनुसार किसी एक शब्द से ही हो सकता है | सम्भवतः इसी कारण दोनों काव्य 
को अनुकरणीय नहीं मानते हैं । | 

कुन्तक काव्यरीतियों में उत्तम, मध्यम, अधम की कल्पना उचित नहीं मानते 
तो दूसरी ओर कोचे भी पूर्ण के पृर्णतर, पूर्णतम भेंद मानने को प्रस्तुत नहीं हैं । 

वषस्थ---कोचे दार्शनिक हैं; अत: वह अलंकार शास्त्र का निदेघ्र करता है-- 
फ्योंकि आध्यात्मिक जीवन से उसका प्रथदक्तरण है, जबकि कुन्तक कां संकल्प हई कि 

मैं संकल्प के साय लोकोत्तर चमत्कारी वेचित्ष्य की सिद्धि तथा उसके द्वारा काव्य की 
सुत्पत्ति के लिए अलंकार-शास्त्र की रचना कर रहा हुँ।। 

ओचे सहजानुभूति-अभिव्यक्ति को केवल सहज मानता है; उसके वक्त, ऋजु 
भंद नहीं करता है। कुन्तक लोकमिन्न, दर्शन भिन्‍न वक्ता को महत्वहीन तथा सामान्य 
उक्ति को काव्य नहीं मानता । 

क्रोचे के अनुसार सानस निर्माण के बाद” कला का काम पूर्ण हो जाता है 
बाह्याभिव्यक्ति गौण है । जब कि कुन्तक व्यप्टि अनुभूति की समष्टिगत परिणत्ति 
अनिवाय मानते हैं 

क्रोचे कला का कोई प्रयोजन नहीं मानता, जबकि कुन्तक “तद्विदाद्वादकारित्व 
को काव्य का अनिवायें गुण मानता है। कला की सिद्धि और कारण दोनों उनके 
अनुसार आनन्द ही है । 

कला का उद्देश्य क्रोचे के अनुसार अपने अनुभवों का विस्तार कर मनृष्य अपने 
आपको उनसे मुक्त करता है--अतः आंत्म-वैषम्य कला का उद्देश्य है! जब कि कुन्तक 
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जि 


के अनुसार “चतुर्वंगेफलास्वादमप्यतिक्रम्यतद्विदां काव्य का उद्देश्य 
क्रीचे के अनुसार वस्तु-तत्व गोण अरूप संवेदन, अभिव्यंजना के अभाव में 


अस्तित्वहीन है । कुन्तक के अनुसार कवि व्यापार का महत्व होते हुए 
वस्तु नहीं । प्रवन्ध-वक्तता में वे रस और वस्तु का स्पष्ट अन्तर और महत्व मानते हैं । 


क्रोचे एवं कुन्तक में से एक दार्शनिक है, जबकि दूसरा काव्यशास्त्री 


शास्त्रीय दृष्टि से कुन्तक महत्वपूर्ण है किन्तु कोचे का महत्व भी कम नहीं है 


॥ह है 


प्रशश 8३--रस शब्द की व्यालध्या करते हुए उसके स्वरूप को स्प 
कोजिए। ह 
रसवादी आचाये रस को काव्य की आत्मा मानते हैं-- वाक्य रसात्मक 
काव्यन्‌ अयात्‌ रसात्मक वाक्य ही काव्य है। 'रसो व सः' इस वेदिक श्रुति के आधार 
पर रस को आनन्दस्वरूप ब्रह्म ही माना गया है तथा इस श्रुतिवाक्य द्वारा भारतीय 
मनीधियों ने जीवन के परम उ श्य के रूप में अलौकिकानन्द स्वरूप तत्व (त्रह्म-रस) 
का विवेचन किया है। रस” के विषय में भारतीय समीक्षा-शास्त्र का तो कहना ही 
क्या है क्योंकि प्राचीन काल से लेकर आज तक वह भारतीय आलोचना का मानदंड 
बना हुआ है । रस तत्व की सत्ता का उदय तो भारतीय काव्य के अभ्युदय के साथ ही 
हुआ था। इसके प्रमाणस्वरूप प्रस्तुत श्रुति उपन्यस्त की जा सकती है---'रसं ह्वं वाय॑ 
लब्ध्वा5घनन्दी भवति” रस की महिमा बड़ी व्यापक है। रस की महत्ता के विवेचन 
से पूर्व उसकी आवश्यकता पर दो शब्द कह देना अनुपयुक्त न होगा--जीवन की गति 
यह स्पष्ट कर देती है कि रस जीवन का सार है और समस्त मानव-मात्र का जीवन 
रस के लिए है। जितने भी क्रिया-कलाप हैं, उनकी प्रेरणा और लक्ष्य, उनका 
उदय और अस्त रस में ही है। साथ ही, साधनावस्था भी रस की अवस्था है, इसमें 
संदेह नहीं, यदि हम उसको इस रूप में परिणत कर सके। यह निविवाद सत्य है कि 
रस जीवन के लिए आवश्यक तत्व है, इसी को प्रसाद जी ने अपने इन शब्दों से व्यक्त 
किया है--- 
काम संगल से मष्डित श्रेय, 
-सर्ग इच्छा का है परिणाम । 


दूसरे अथ में लोक में प्रचलित खाद्य पदार्थों में लवण, तिक्त, मधुर, कषायादि 
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पदरस तथा सांगीतिक रस, आयुर्वदीय रस अथवा यत्र-तत्र-अन्यत्र प्राप्त होने वाले रस, 
जीवन के लिए आवश्यक तत्व हैं। संभवत: भरतमुनि ने रस शब्द की व्यापकता एवं 
महत्ता का अनुभव करके ही इस कारिका का निर्माण किया होगा--- 
“नहि....रसादते कश्चिदपि अर्थ: प्रवत्त ते” 
रस' शब्द अनेकार्थक है, जसे--सार-आसव, धातु-भस्म, हर्ष, आनन्द । किन्तु 
इस शब्द के मुख्य अय हैं : (१) पदार्थ-रस, जसे : षडरस अर्थात्‌ कषाय, तिक्‍त, कट 
लवण, अम्ल तथा मधुर। (२) आयुवदोय रस, पारद, शरार का एक धातु--- 
“रसाच्छोणित शोणितान्मांसं, मांसान्मेदों, मेदस: स्तायव:, स्नायुभ्यो5स्थो नि, अस्थिभ्यों 
'सज्जा, मज्जात: शुक्रम । (गर्मोपनिषत्‌ २) (३) कामशास्त्र में रस रति--रसो रतिः 
प्रोतिर्भावो रागो वेग: समाप्तिरिति रतिपर्याया: । संप्रयोगो रत्त रद्द: शयन मोहन 
सरत पर्बवाया:। (कामसूत्रम्‌ २१।३२)। (४) भक्ति-रस अथवा ब्रह्मानन्द और 
(५) साहित्य रस श्रृंगार, वीर, करुण, हास्य अथवा काव्यानन्द आदि । (६) द्रव पदार्थ 
के लिए : जेसे 'रसेन समगंस्महि' जलसार, 'सोमइन्द्रियो रस: सोमरस के लिए' 
'द्धान कलशेरस लता रस के लिए। (७) स्वाद के पर्याय रूप में--स्वादू रसो मधु 
पेथो वराय॑ है इन्द्र तुम्हारे पीने के लिए यह मधु जेसा स्वादु मधुर सोमरस है । 
शब्दकोष में रस के निम्न अर्थ दिये गये हैं--- 
रसो गन्धे रसे, स्वादे तिक्‍ताहे विषरागयो: 
शुगाराहो द्रवे बीय देहधात्वस्बुयारदे ॥ 
इसके अनुसार गन्ध, स्वाद, विष, राग, ख्यृंगार, द्रव, वीये, अम्बु एवं पारद के 
अथ का बोधक भी 'रस' शब्द है 
वस्तुत: तथ्य तो यह है कि जीवन के सुव्यवस्थित निर्माण के लिए रस 
अनिवायं है, रस से रहित जीवन जीवन ही नहीं रह जाता है चाहे वह आध्यात्मिक 
जगत हों अथवा लौकिक जगत्‌ । जीवन की गति भी रस के कारण ही है । जिस प्रकार 
नाना पदार्थों से तैयार किये हये व्यंजन से रस की प्राप्ति होती है, उसी प्रंकार अनेक 
प्रकार के भावों से रस की निष्पत्ति होती है। जिस प्रकार अनेक प्रकार के व्यंजनों से 
युक्त अन्न का भोग करते हुए स्वस्थ परुष आनन्द को प्राप्ति करते हैं, उसी प्रकार 
विभाव, अनुभाव और संचारी भावों का आस्वादन करते हुए सहदयजन रस का आनन्द 
लेते हैं। प्रथम आस्वाद की प्रक्रिया स्थूल है और दूसरे की सूक्ष्म । 
| रस' शब्द 'रस” धातु और अ' (अच्‌ अथवा घत्र ) प्रत्यय से निष्पन्न हुआ 
है। अतएवं 'रस' शब्द की व्याख्या इस प्रकार की जा सकती है--“रस्थते आस्वालते 
रसः अर्थात वह जो आस्वादित किया जाय, अथवा 'रसते इति रत्त: अर्थात्‌ वह जो 
-बहता है। इस प्रकार 'रस' में दो विशेषताएं अन्तनिहित हैं--आस्वाद्यत्व और द्रवत्व ।) 
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प्रस्तुत पृष्ठभूमि के साथ यदि हम रस के स्वरूप और उसकी परिभाषा पर 
विचार करें, तो आचाय॑े भरत के अनुसार हम कह सकते हैं कि विभाव, अनुभाव और 
संचारी भाव के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है---विभावानुभावव्य सि चारिसंयोगा- 
द्सनिव्पत्ति: १ और यह रस की निष्पत्ति नाना भावों के उपगम से होती है :--- 
“जानाभावोपणनमाद्द सनिष्पत्ति: । नाना भावोपहिता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्तु- 
वन्ति ।) दकश्खूपककार धनंजय ने भरत का समर्थन करते हुए लिखा है कि विभाव, 
अनुभाव और व्यमभिचारी”भाव आदि स्थायी भावों के साथ मिलकर स्थायी भाव रस 
रूप में निष्पन्न होता है--- 

विभावरनुभावश्च सात्विकब्यंभिचारिभि: । 
आतनीयमान: स्वाह्त्वं स्थायो भावो रस: स्मृत: ॥ (दशरूपक ३/१) 

आचाये मम्मट कहते हैं कि उन विभावादि के द्वारा अथवा उनके सहित 
व्यंजना द्वारा व्यक्त किया हुआ वह स्थायी भाव रस कहा जाता है---व्यक्त: स 
विभावाद्य: स्थायी भावों रसः स्मतः:। (का० प्र० ४२5८) साहित्यदर्पणकार 
विश्वनाथ भी इस तथ्य को इस प्रकार व्यक्त करते हैं : 'रसतामेति रत्यादि: स्थायी 
भावःसचेतसाम (सा० द० ४॥१) अर्थात्‌ रति आदि स्थायी भाव ही रस स्वरूप को 
प्राप्त करते हैं । 

आचाये विश्वनाथ ने साहित्य दर्षण में रस के स्वरूप को व्यक्त करते हुए 
लिखा है कि सत्वोद्रेक रस का द्वेतु है। यही नहीं, वह तो अखंड, स्वप्रकाशानन्द, 
चिन्मय, वेद्यान्तर, स्परशंशुन्य, ब्रह्मास्वाद सहोदर और लोकोत्तर चमत्कार से युक्त 
होता है-- 
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सत्वोद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानन्द - चिन्मय: । 
वेचानत एन्‍्यो.. ब्रह्मास्वादसहोदर: । 
लोकोत्त रचमत्कारप्राण: कश्चित्प्रमातृभि: । 
स्वाकारवदभिन्तत्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥ (साहित्यदर्पण ३।२-३) 
आचाये विश्वनाथ का आशय यह है कि रस का आस्वादन होता है, अतः वह 
रस है अर्थात्‌ रस आस्वाद रूप है---“रस्यते आस्वाच्ते इति रस: और इस रस के 
आस्वादकर्त्ता सहदय ही हीते हैं। इसी भाव को काव्यप्रकाशकार मम्मट ने इस 
कारिका द्वारा व्यक्त किया है । 
सवासनानां सच्यानां रसस्थास्वादर्न भवेत ॥ 
निव्सिनानत रत वि न 
उनका आशय यह है कि रस का आस्वादन सहृदय को ही संभव है । उनका 
“सदासनां सम्यानां”? कथन सहृदय-हृदय का ही बोधक है। रस सहृदय संवेद्य है ! 
रस की निष्पत्ति सत््क्गुण की अधिकता से होती है तथा रस का आस्वाद सदा हीं 
अनिवारयंतः आनन्दमय ही होता है। और यह जानन्द अखण्ड, चिन्मय तथा वेद्यान्तर- 
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स्पर्श शन्ध है। अखंड से यहाँ आशय यह है कि इसमें विभाव, अनुभाव, स्थायी और 
संचारी आदि भावों की पृथक्‌ू-पथक्‌ अथवा खण्डशः अनुभूति नहीं होती है अपितु सभी 
की समन्वित अखंड अनुभूति होती है। यही नहीं, इस अनुभूति में परिमाण का भेद 
भी नहीं होता है। इस समय किसी अन्य विधय को चेतना भी नहीं होती और तीसरे 
यह अनुभृति चिन्मय और बुद्धिपुर्वंक होती है क्योंकि रस का आविर्भाव सत्त्व को 
प्रधानता होने पर ही होता है। इसका आशय यह है कि इस अनुभूति में ऐन्द्रिकता 
नहीं होती है । यहाँ एक बात का स्पष्टीकरण और भी आवश्यक है वह यह कि रस 
चर्वंग आस्वाद से अभिन्न होने के कारण भाव से स्पध्टत: भिन्न है। श्ज्भार रस का 
अर्थ रति का अनुभव नहीं है, ठोक उसी प्रकार जिस प्रकार वीभत्स रस का अर्थ 
जगप्सा या करुण रस का अये शोक का अनुमव नहीं है । अन्यान्य आचार्यों के साथ ही 
आचार्य विश्वनाथ रसों क्री विलक्षणता का प्रतिपादन करने के साथ करुणादि रसों की 
अननति भी सुखकारक मानते हैं--- 
करुणादावधि रसे जायते यत्पर सुखम । 
सचेतसामनभव: प्रमाण तत्र केवलम ॥॥ 
इसीलिए “रसमीमांसा' में डा> भगवानदास ने लिखा है कि “भाव, क्षोभ 
संरम्भ, संवेग, आवेग, उदवेग, आवेश, अंग्रेजी में 'इमोशन' का अनुभव रस नहीं है. 
किन्तु उस अनुभव का स्मरण, प्रतिसंवेदन, आस्वादन, रसन, रस है ।” मेरे विचार से 
इसीलिए संस्कृत-साहित्य में रस की व्युत्पत्ति--“रसते इति रस: की जाती, है, तदनुसार 
रस स्वत: स्कुरित होने वाला तत्व है । 
रस की एक विशेषता यह है कि रस का आनन्द चमत्कार प्राण है। यद्ययि 
विश्वनाथ ने इस तत्व को अत्यधिक महत्व दिया है, किन्तु इतना तो अवश्य ही है कि 
चमत्कार का काव्यानन्द में थोड़ा-बहुत योग अवश्य रहता है, क्योंकि चित्तत्रत्ति क 
एक विशेषता यह है कि सुन्दर वस्तु को देखकर उसमें आनन्द एवं विस्मय को 
समन्वित भावना उदय होती है । सम्भवत: रस की इन्हीं विशेषताज्ञों के कारण आचारयें 
मम्मट ने काध्यप्रकाश में रस का विजेचन करते हुए लिखा है कि रस न ज्ञाप्य है न 
कार्य; और ज्ञाप्य और कार्य भी हो सकता है। न साक्षात्‌ अनभव है न परोक्ष, न 
निविकल्पक ज्ञान है न सविकल्पक | अतएवं किसी लौकिक परिभाषा में आबद्ध न हो 
सकने. के कारण वह अनिर्वत्रनीय है, अलौकिक है एवं ब्रह्मानन्द सहोदर है । निवितर्क 
समाधि का नहीं, क्योंकि उसमें तो अहंकार में भी वासना का सर्वथा नाश हो 
जाता है परन्तु रस में ऐसा नहीं होता ।' “रस से उत्पन्न होने वाला आनन्द 
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१. सच न कार्य:, विभावादिनाशेउपि तस्थ सम्भवप्रसज्भात्‌। नापि ज्ञाप्य 
सिद्धस्थ तस्थासम्भवात्‌ । अपि तु विभावादिभिव्येञज्जितश्ववंणीय: । कारक- 
ज्ञापकाभ्यामन्यत्‌ क्व दृष्टमिति चेतू ? न क्रचित्‌ हष्टमित्यलौकिक्रत्वसिद्ध भू षणमेतन्न 
दृषणम्‌ । 

चर्वणानिष्पत्त्या तस्य निष्पत्तिस्पचरितेति कार्योप्प्युब्यताम्‌ू । तदग्राहक॑ च न 
निविकल्पर्क॑ विनावादिपरामशंप्रधानत्वात्‌ । नापि सविकल्पक चर्व्यमाणस्यालौकिका- 
नन्‍्दमयस्य स्वसंवेदनसिद्धत्वात्‌ । ऊकाव्यप्रकाश ४-२७-२८ की व्याख्या 
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बाह्य निद्रययत ) अनुकुलसंवेदना-जन्य-आनन्द से सर्वथा भिन्न प्रकार का है। दह 
मानस-प्रत्यक्ष कहा गया है। इसकी अलौकिकता के आधार पर ही विभावादि को 
रस-देतु न कहकर उनको विभावादि जेसा विलक्षण नाम दिया गया है।"“उसकी 
कोई विशेष सीमा नहीं निर्धारित की जा सकती है, वह अनिवंचनीय है। रस के 
सम्बन्ध में ब्रह्मानन्द की कल्पना का मूल स्रोत 'तैत्तिरीय उपनिषद' है। 'रसौ के सः 
कहकर इस उपनिषद्‌ में ब्रह्म को ही आनन्द या रस रूप बताया गया है। इसके अनु- 
सार आनन्द ही ब्रह्म है । आनन्दमय ब्रह्म ही समस्त भृतमात्र का जनक है। आपएनन्‍्द 
ही प्राणस्वरूप है, जिसे धारण करने पर सत्र जीवित रहते हैं और आनन्द में ही लय 
भी होते हैं। इसी के आधार पर योगी द्वारा अनुभूत ब्रह्मानन्द से तुलना करके काव्या- 
ननन्‍्द को ब्रह्मानन्द सहोदर कह दिया गया ।+ | 
आज मनोवेज्ञानिक के समक्ष रस तत्व के सम्बन्ध में कुछ मौलिक प्रश्न हैं, 
जिनका समाधान निंतांत आवश्यक है। कि्तु विस्तारभय से मात्र दिग्दर्शन ही यहाँ 
करा सकेंगे--प्रथम प्रश्न यह है कि क्‍या काव्यानुभति (रस) अनिवायंत: आनन्दमयी 
चेतना है ? दूखरा प्रश्न यह है कि क्‍या काव्यानुभृति अनिवाय्यतः भावानभति से भिन्‍न 
है ? तीसरा प्रश्न यह है कि क्या आनन्द अभौतिक और विलक्षण है ? इस प्रकार के 
अश्न प्राच्य एवं पराश्चात्य सभी आचायों के समझ्ष रहे हैं। इस विषय पर विचार करते 
हुए आचायंप्रवर डा० नमेन्द्र ने काव्यानन्द के सम्बन्ध में पाँच सिद्धान्त प्रस्तुत किये 
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१--काव्य का आनन्द प्रत्यक्षतः ऐन्द्रिय आनन्द है ॥ इस मत के प्रवत्तेंक प्लेटो 
हैं और आधुनिक युग में समर्थन ड्यूबाय ने किया है। इसके अनुसार काव्य का कला 
से प्राप्त आनन्द ठीक वैसा ही है जैसा कि सकंस देखने से मिलता है । 

२--काव्य का आनन्द आत्मिक आनन्द का ही रूप है। आत्मा सहज सौंदयें 
रूप है--सहज आनन्द रूप है। काव्य उसी का उच्छलन है, अतः वह स्वभावतः 
आध्यात्मिक अनुनूति है। स्वदेश-विदेश के आदर्शवादी आचार्य इसी मत को सत्य 
मानते हैं। हीगेल और रवीन्द्रनाथ का यही मत है । अभिनव, मम्मट और जमन्नाथ 
का भी यही मत है। 

३--काव्यानन्द कल्पना का आनन्द है अर्थात्‌ मृलवस्तु और उसके काव्यां- 
कित रूप की तुलना से प्राप्त आनन्द है। यह अरस्तू से प्रेरित एडीसन का मत है | 
दीसवीं शती. में क्रोचे ने इसी को दार्शनिक रूप में प्रस्तुत कर काव्यानन्द को सहजा- 
नुभूति का आनन्द माना है। 

४---का|ध्य का आनन्द सभी प्रकार के लौकिक और आध्यात्मिक अनुभवों से 
भिन्‍न एक प्रकार का विलक्षण आनन्द है जो सर्वथा निरपेक्ष है। यों तो यह सिद्धान्त 


१. हिन्दी साहित्य कोश, ८- ५-६ - 
२. रीतिकाव्य की भूमिका, पृ० ६१ । 
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काफी पुराना है, परन्तु उन्नीसवीं शती के अन्त और बीसवीं शती के आरम्भ में ब्रे डले 
क्लाइव बैल आदि कलावादियों ने इसकी व्यवस्थित रूप में प्रतिष्ठा की है। यद्यत्रि 
यह सिद्धान्त भी कुछ-कुछ रहस्यवादी प्रकृति में रंगा हुआ है और रिचड्स ने इस पर 
कांट तथा हीगेल आदि का अप्रत्यक्ष प्रभाव भी माना है, तथापि 'विलक्षण अनुभूति 
और आध्यात्मिक अनुभृति' को एक मानना उचित नहीं होगा, क्योंकि यह 'विलक्षम 
अनुभूति' केवल लोौकिक आनन्द से ही नहीं आध्यात्मिक आनन्द से भी विलक्षण है।! 

इन मतों के औचित्य, अनोचित्य पर यहाँ विचार अपेक्षित नहीं है किन्‍्त्‌ 
भारतीय काव्यशास्त्र में काव्य को आत्मिक आनन्द का प्रतिरूप माना गया हैं, इसी- 
लिए उसे अनिवंचनीय, अलोकिक, ब्रह्मानन्द सहोदर आदि विशेषण प्रदान किए गए 
हूँ । 

प्रश्न 88. रसाड्रों का विवेचन कोजिए । 

. अथवा 

भाव, विभाव, अनुभाव, सात्विक भाव, संचारीभाव ओर स्थायी भावों कः 
स्वरूप स्पष्ट कीजिए । 

भरतमुनि कृत परिभाषा--विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:' में 
रस के तीन अंगों (विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव) का उल्लेख किया गया 
है । किन्तु आगे की पंक्तियों में उन्होंने स्थायीभाव को ही रस कहा है । वे लिखते हैं कि 
“नाना भावोपहिता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्नुवन्ति ”“विभावानुभाव व्यभिचारि 
'परिदृतः: स्थायीभावो रस नाम लकते नरेन्द्रवत्‌। (ना० शा० ६२६-३े २; ७।७-८) 
अर्थात अनेक भावों से युक्त स्थायीभाव रसावस्था को प्राप्त होते हैं । इसी प्रकार 
आचार्य मम्मट ने भी रस के स्वरूप का विवेचन करते हुए लिखा है कि उन विभा- 
वादि से व्यक्त स्थायीभाव ही रस कहलाता है। अतः विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी 
(संचारी) भाव और स्थायीभाव रस के अज्भ हैं और इन तत्वों के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती है । ह | 

भाव--भरत के अनुसार मानसिक अवस्थाओं के व्यंजक तत्व ही भाव हैं-- 
“कवेरन्तर्गत भाव भावयन्‌ भाव उच्यते । अमरकोषप में मन के विकारों को भाव कहा 
गया है--विकारों मानसोभावः । ये भाव चार प्रकार के हैं--विभाव, अनुभाव, 
व्यभिचारी भाव और स्थायीभाव । भाव शव्द पर विचार करते हुए हिन्दी साहित्य 
कोश के प्रथम भाग में लिखा हैं कि “““ये भाव इसलिए कहलाते हैं कि अनुभावों के 
वाचिक, सातच््विक, आंगिक तथा आहाय॑ प्रदशन द्वारा ये नाटक के अर्थ को 'भावयन्ति' 
अर्थात्‌ व्यंजित करते हैं। वस्तुत: भरत के अनुसार मानसिक अवस्थांओं का व्यंजक 
प्रदर्शन ही 'भाव' है और इसी मौलिक शब्द के आधार पर विभाव, अनुभाव तथा 
संचारीभाव को स्थापना की गयी है ।““आगे चलकर 'भाव' का एक विशिष्ट अर्थ और 





३१. रससिद्धान्त, १० ११६ । 


रस | 

विकसित हुआ । धनंजय (१० शती ई०) ने आश्रय की सुख-दुख आदिक भावस्थितियों 
के ज्ञापन को भाषा माना है। (दरश० ४४) [१२ शती ई०) ने * 

और “भावध्वनि' का अलय-अलग विवेचन किया हैं--“रतिदेवादिदि... व्यभिचारी- 
तथाउव्जितः । भाव प्रोक्‍्त: (का० प्र० ४।३५) देवादिविषयक रति आदि स्थायी भावों 
की व्णना और व्यभिचारी भावों अभिव्यंजना में भावध्वनि कही जाता 
हैं । इसी वात को विश्वनाथ (१४ श०ई०) ने और स्पष्टता के साथ कहा है---संचा- 

। उदबुद्धसात्र: स्थायो च भाव इत्यभिधीयते । 

(सा० द० ३।२६०-२६१), अर्थात्‌ जब संचारियों का वर्णन किसी स्थायी का सहायक 
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न होकर स्व॒तन्त्र तथा प्रधान होता है, देवादि-विषयक रति तथा उद्बुद्धमात्र स्थायी 
भाव का वणन भाव मात्र कहलाता है। 
| इस प्रकार मानव हृदय में वासना में रूप में स्थित रहने वाले मनोविकारों 
को काव्य में भाव कहते हैं। बह भाव अनन्त होते हैं; किन्तु कुछ ऐसे भाव होते हैं 
जो स्थायी रूप में सदेव मानद मन में रहते हैं सदा रहने के कारण इन्हें स्थारयीभाव 
कहते हैं। यह सुप्तावस्था में रहते हैं किन्तु विश्विष्ट परिस्थितियों में जाग्रत होकर 
कार्य करने लगते हैं। जसे वीणा के तारों में सोये हुए स्वर उंगली के स्पशें से मोहक 
राग में पारणत हा जाते हूँ । 

दविभाव---वे व्यक्ति या पदार्थ जो भावोत्त जना के मुल कारण हें, वे दिभाव 


कहलाते हैं---/विभादयन्ति इति विधभावा: । वाचिक, आंगिक तथा सात्विक अभिनय 
के सहारे चित्तवत्तियों का विशेष रूप से विभगवन अर्थात्‌ ज्ञापन कराने वाले हेतु, कारण 

अथवा निमित्त को विभाव कहते हैं।* आचाये विश्वनाथ ने विभाव का लक्षण इस 
प्रकार लिखा है--सामाजिक के अन्तर्गत रति-हास आदि को जो जास्वादन के योग्य 
उत्पन्न करते हैं--रत्याज्यद्बोधका: लोके विभावा काव्यनाट्ययो: । ) हिन्दी के 
आचाय॑ देव विभाव का लक्षण इस प्रकार करते हैं--“जो विशेध्य करि रखूनि को 
उपजावत हैं भाव ।75 आचाय॑े शुक्ल ने विभाव को स्पष्ट करते हुए लिखा है--- 
“विभाव से अभिप्राय उन वस्तुओं या विषयों के वर्णन से है जिनके प्रति किसी प्रकार 
का भाव या संत्रेदा होती है ।” जो व्यक्ति या पदार्थ अथवा बाह्य विकार किसी 
व्यक्ति के मन में भावों को जाग्रत करते हैं, इन भावोदबोधक अथवा रसाभिन्यत्ति के 
कारणों को विन्चाव कहते हैं । इनके आश्रय के कारण रस अभिव्यवत होता है, बतः 
यह कारण, निर्मित्त अथवा हेतु कहलाते हैं । “रस को अलौकिक मानने के कारण इन्हें 


१. हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ५६१ । 

२. नाटयशास्त्र ७४।४:--विभाव्यन्तेनेन वागज्रसत्त्वाधिनया इति दिभाव: 
यथा विभावितं विज्ञात मित्यर्थान्तरम ॥॥ 

- साहित्यदर्पण ३॥२६ । 

४. भावविलास, २३२। 


0 । 





श्छ८ | काव्यशास्त्र सिद्धान्त 

भी कारण आदि नाम देकर असाधारण रूप से विज्ञाव कहा जाता है । यह विभाव आशब 
नह ५ ्ट द्र्र बह रुछ हु | 4 $ 

में भावों को जात्नत करते हैं और उन्हें उद्दी भी करते हैं। इस कारण इंसके 'आल- 

स्वत तथा 'उद्दीवद नामक दो भेद किए दइए हैं ।”* आलम्बन विझाव वे हैं जिसका 

आलब्बन (सहारा) लेकर रति, हास, ऋव, शोक, जुनुप्सा, उत्साह, विस्मय आदि भाव 
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जाग्रत हाते हूं, जंस नावक-नायिका । आन्नन्बन विभाव दों प्रकार के होते हैं--आश्र- 
यालम्बतन तथा विपयालम्वन-य दि सायक राम को देखकर सीता के मन में रस को 
त्ति होती है तो राम आलम्बन विभाव हुए और सीता आश्रय विभाव | उद्दीपन 
ला 
तने 


स्पृ 
खविनाव वे कहुलात हूं--जिन वस्तुओं या स्थिति को को देखकर रीति आदि स्थायीभाव तीज 
ट्राय्ति हे 


हु 
बम्पर आक 
्ज रद... १ आषाई आगाकण्यट आई ््डुब्न ई्कमिलज- झ् 
आदद |! प्रत्थक्न रस खेपने सि। 


[किलकूजन, एकान्तस्थल, रमणीक उच्चान 
च्न्जे 








हक कुक ख्ध हेए विभिन्न 
सथाः शान्तरतसत के लए सत्सव, तोवबाटन, धर्मोपदेश आदि। झावो हृपन के विन 





होते £--/ 9) कालस्ब्रन के छण, (२) आलम्बन की चेघ्टाएँ, (३) आलब 
कारण हाते ६ १/ आालम्बन के उण, (२) अआलम्बन को चेघ्टाएं, (३) आलम्वन 
बे कर जलन: प्र डे न तटर कक्कन पदएेथ रस 
न ः लंकार, ६ श हा तटच्थ ट ६ | 
झ्ार् श्न्सू ---स्थार्य] चुना - तर रो  अविक वजनकं०--+र ला पक उदय ज्यो फेक ग्त जा बल रिक 
अचुचंद प्थीया एव चचारा भादा के उदय हाने के पश्चात जो शाराोर 
एवं सानसिक | पक दिकार हृष्टिगत होते हैं उन्हें अनुभाव कहते हैं--“अनुभावयन्तीति अनु 


अंगसंचालनादि द्वारा व्यक्त अभिनय रूप भावाशिव्यंजन 

अनुभाव कहते हैं (ना> शा० ७35) रसगज्राधरकार के अनुसार संचारी भावों के 
अन्तर इनकी उत्पत्ति होती है, अठः ये अनुभाव कहलाते हैं--/अनु पश्चाद भावः 
उत्पत्ति: देषाम्‌ अथवा अनु भावयन्ति इति वा व्युत्पत्ते:।” धनंजय अनुभावों को 
विकार रूप तथा भाषों का सूचक मानते हैं--अनुभावो विकारस्तु भावसंसूचनात्मकः 
(दशरूपक ४।३) | विश्वनाथ ने आलम्बन, उद्दोपन आदि कारणों से उत्पन्न क्बों को 
बाहर प्रकाशित करने वाले कार्य को अनुभाव कहा है--“डद्बुद्ध कारण: स्वेः स्वेबेहि- 
भव प्रकाशधनू (सा० द० ३॥१३२) ।” वाणी तथा अंग-संचालन आदि की जिन 
क्रियाओं से आज्म्बन तथा उद्दीपन आदि के कारण आश्रय के हृदय में जाग्रत भावों 

साक्षात्कार होता है, वह व्यापार 'अनुभाव' कहलाता है। इस रूप में ये विकार- 


। + पे हु 


रूप तथा भादा के सूचक हूं । भादों की सूचना देने के कारण ये भावों के अन अर्थात 
पश्चाद्वरत्ती एवं कार्यरूप माने जाते हैं । वास्तविक पात्र के लिए कार्यरूप होने पर भो 

सहृदय के विचार से ये कारण रूप नी हैं; क्योंकि इन्हीं अनुभावों के सहारे ही वह 
पात्रों के भावों को जान पाता है। साहित्यदर्नणकार ने कार्यरूप मानकर ही आलम्बन 
हतदय 


4 


तथा उद्दोपन कादि कारणों से हृदय में जाग्रत रतिभावना को बाहर प्रकाशित करने 
वाले कार्य कहा है ।'“'हेमचन्द्र, भानुदत्त तथा शारदातनय ने अनुभावों का हेत 
और कविराज विश्वनाथ, धर्नजेयं, शिंगभशपाल तथा पंडितराज ने इन्हें कार्यरूप माना 


है। प्रत्येक रस के विचार में यह अनुभाव भी पृथक-प्थक होते '!* 


मे 
| थे > 
का 
आल 
ध्र्य 
24 कट 


कि 


२. हिन्दी साहित्य कोश, प्र भा०, ए० ३३। 


१. हिन्दी साहित्य कोश, ए० ७८०। 


53०7-22 40 विलय 0० फिसी किसी स्विदाप 2 इनकी संख्या पाँच 8 ० प्रकार नव 
सात्विक सानते हैं । किसी-किसी विद्वातु ने इतकी संख्या पाँच मानी हैं। दे पाँच प्रका 
करे अनभाव निम्द हरैं--काथिक, मानसिक, आहाये, वा तथा सात्विक। कायिक : 

9 जाप्प्र] जज हे च्तई हु श् डु कछ हें. हैं ६ ३००७ फ् घ्ट्‌ चक हुई ७4 ई न्का कक शा 


8] 


-] 
| 
के ये! जे 


[ 
सकाट-भग आाद दा पक क्रियाएं ऋशषाए कार १ 


ऋटालपा 


च््क 
शारीरिक क्त्रिम चेष्ठाइ--कटाक्षपात, भकु 
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भाव के अन्तर्गत आती हैं । मानसिक : अच्तकरण: की भावना के अनुरूप हप- 
विपाद आदि की हलचल को मानसिक अनुभाव कहते हैं (मत सम्बव मोदादि कहूँ) । 
आहार्य : मन में उत्पन्न भावता के अनुकुल भिन्न-भिन्न प्रकार की वेश-भूषा धारण 
करना आहाये अनुनाव कहलाता है । बाचिक : वाणी की उम्रता अथवा मृदुता वाचिक 
अनभाव कहलाता है । सात्विक : सात्विक भावों से उत्पन्न अनभाव । सात्विक भाव 


्ाः 


अथवा सहज अंग विकार आठ माने हैं, जेसे--स्तम्भ, स्देद, रोमांच, स्वरभंग, वेषखु 
अश्रु, वेबर््य, प्रजय तथा जुस्भा--- 
सहजहि अंग विकार कहूँ, सात्विक भाव वबखान । 
स्तम्भ स्वेद रोमांच कहि, बहुरि कहते स्थर भंग 
कम्प वरणि वंक्‍्ण्ये पुति, आँतू अलय प्रसंग। 
अन्तरमत अनुन्नाव में, आठहु सात्विक भाव। 
जम्भा तवम बखानहीं कोड कवि सतमाव ॥ 

(भानु कवि : रसरत्नाकर ) 
इन अनुभावों का नाम सात्विक इसलिए है क्योंकि “इनका अभिनय विज्ञेष 
[ हो सम्भव है और चित्त-विक्षेप के साथ कोई व्यक्तित इनका अभिनय नहीं 
कर सकता (ना० शा० ६६) अन्तःकरण के विशेषधर्म 'रत्व' से उत्पन्न ऐसे अंग-विकार 
को सात्विक अनुभाव कहते हैं, जिससे हृदयगत रस था भाव का पता चलता है। सत्व 
को मनःत्रभाव कहा जाता है। साहित्यदर्पण (१४ श० ई०) के अनुसार सत्व 'स्वात्म- 
विश्राम' अर्थात्‌ रख को प्रकाशित करने वाला आन्तरधमं है। इससे सम्बन्ध रखने के 


&80 ्रय। 


कारण ही इन अनुभावों को साहल्विक भाव भी कह दिया है ३११३३-३४) । वस्तृतः ये 
रस के प्रकाशक के रूप में अनुभवमात्र ही हैं. केवल गोवलीवदेन्याय” से इनका प्रथक्‌ 
वर्णव किया जाता हैं ।' धनजय ने भी इसी बात का समथन करते हुए लिखा है कि 


“कुछ और भाव पृथक ही होते हूँ, जो होते तो वास्तव में अनुभाव ही हैं, किन्तु सत्व 
से उतपपन्‍न होने के कारण उन्हें सात्विक भाव कहते हु--प्थग्भावा भवन्त्यन्येड्नु- 
भावत्वेषपि सार्दिका: सत्वादेवस सुत्पत्त स्तच्च तद्भाव भावनम्‌ । सत्य का अथ्थ है 
“भावक के चित्त को सुख-दुःख इत्यादि की भावनाओं से भातित करना ।” सात्विक भाव, 
संस्कृत के आचायों ने आठ माने हैं--- 


१. हिन्दी साहित्य कोश, प्र० भा०, पृ० ६०४ । 


(१८० | " [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


स्तम्भ: स्वेदो>-व रोमांच: स्व॒रसादो5थवेप थुः । 
वैवर्ष्यमश्न प्रलयः इत्यष्ठाँ सात्विका: सस्‍्मृता ॥ (साहित्य-दर्षेण) 

हिन्दी के भानुकवि ने इनकी संख्या नौ मानी हैं। भानुकवि का उद्धरण ऊपर 
दिया जा चुका हैं । ु 

स्तम्म--हथे, भय, विस्मय, विषाद, लज्जा, रोप आदि से अचानक शरीर के 
अंगों का रुक जाना सस्तम्भ' सात्विक कहलाता हैं। (ना० शा० ६।६६) । 

स्वेद--क्रोध, भय, हर्ष, लज्जा, दुःख, समाचार आदि से उत्पन्न पसीने को 
'स्वेदं सात्विक कहते हैं (ना० शा० शाह५)। : 

रोमांच--स्पर्श, श्रम, हर्ष-क्रोध, भव आदि के कारण शरीर के रोम 
हो जाना 'रोमांच' सात्विक कहा जाता है। (ना० शा० ६६८ )। 

स्व॒र॒भंग--हर्ष, भय, ऋध आदि के कारण स्वर का गदुगद्‌ हो जाना स्वर- 
भंग कहलाता है| (ना० शा० ६॥६६) । 


कई 


का खड़ा 


वेपथ या कंप--भय, क्रोध, हप॑, शीत आदि के कारण शरीर का कॉपने लगना 
वेपथ' सात्विक कहलाता है (ना० शा० ६६८) । 
बेव्ये--क्रोध, भय, हर्ष, विषाद, शीत लज्जा आदि के कारण मुंह का रंग 
उड़ जाना वैवर्ण्य/ सात्विक कहलाता है (ना० शा० ६।६६) । 
, अश्चू--आनन्द, भय, शोक, धूम आई के कारण नेत्र से निकलने वाले अश्वु 
को 'अश्रु' सात्विक कहते हैं (ना० शा० ६६७) 
प्रलय--मुर्च्छा, भय, निद्रा, हर, आघात, श्रम आदि के कारण उत्पन्न निए- 
चेब्टता, संज्ञाहीनता आदि की अवस्था को 'प्रलय' कहते हैं (वा० शा० ६॥६६) । 
जम्म--नतामक सात्विक का उल्लेख भानु कवि ने किया है, इसका उल्लेख 
ऊपर कर चुके हैं, यद्यपि इसका (नौवाँ सात्विक मानने का) विराध भी किया जा 
सकता है। वियोंग, मोह तथा भय के कारण जब मुख को खोलकर श्वास-निःश्वासः 
लिया जाता है उसे 'जुम्भा सात्विक कहते हैं । 
व्याभिचारी अथवा संचारीभाव--भरत ने नाट्यशास्त्र में व्यभिचारी का 
अर्थ--रस के सम्बन्ध में जो अन्य वस्तुओं की ओर संचरण करें (७/२७)--किया है । 
इसी आधार पर धरंजय ने व्यभिचारी भावों की परिभाषा को “विशेषादाधि- 
सुख्येत चरच्तो व्यभिचारिण:। स्थायिस्युन्मग्ननिर्मेग्ना: कललोला इंब वारिधो । 
(द० रू० ४७) अर्थात्‌ जो भाव विशेष रूप से स्थाया भाव की पुष्टि के लिए तत्पर 
या अभिमुख रहते हैं और स्थायी भाव के अन्तर्गत आविभू त और तिरोहित होते हृष्टि- 
; संचारीभाव कहलाते हैं। “जैसे लहरें समुद्र में पैदा होती हैं और उसी 
जाती हैं, वैसे ही रत्यादि स्थायी भावों में निवेदादि संचारी भाव उत्पन्न 
। इस तरह संचारीभाव मख्य रूप से स्थायीभाव में ही उठते- 
लहरों के उठने और गिरने से ननुद्र का समुद्रत्व और भी पुष्ठट होता है, 
टीक उसी तरह 'संचारीभाव' स्थायीभावों के पोषक होते हैं । स्थायी स्थिर तो संचारी 
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संचरणगील और अस्थिर ।7 केशवदास के अनुसार व्यभित्रारी भाव का लक्षण निम्न 
है--- 
हर ; 
भाव जु सब हो रसन में, उपजत केशव राय । 
बिना नियस तिन सो कहूँ, व्यभिचारी कविराय ॥ 


भी | 


चाय चिन्तामणि इन्हं सचारा नाम दत कहते ट कि-++ 
जे विशेष ते थाइ को अभिमुख रहे बनाय । 
ते संचारी वणिए कहत बड़े कविराय || 
समय-समय पर संचारियों की संख्या में परिवतेन होता रहा है किन्तु इनकी 
मान्य संख्या तेतीस रही है । भरत के अनुसार दे निम्त हैं--निर्वेद, आवेग, दैन्य, श्रम 
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कर 


। |] 


मद, जड़ता, औजन्र य, मोह, विबोध, स्वप्त, अपस्मार, गवे, मरण, अलसता, अमझ॑ 
"निद्रा, अवहित्था' औत्सक्य, उन्‍्माद, शंका, स्मति, मति, व्याधि, संत्रास, लज्जा, हे 
विपाद, धृति, चपलता, ग्लानि, चिन्ता और वितर्क । आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
ने रस-मीमांसा में संचारियों के सम्बन्ध में विचार करते हुए लिखा है कि “जो लैंतीस 
संचारी कहे गए हैं, वे उपलक्षणमात्र हैं. संचारी और भी हो सकते हैं। जिस प्रकार 
स्मृति हैं, उसी प्रकार विस्मृति भी रखो जा सकती है। मुख्यरूप से उन्होंने भी तैंतीस 
'संचारियों का हीं विवेचन किया है। विरोध-अवरोध की दृष्टि से रामचन्द्र शुक्ल से 
संचारियों के चार भेद किये हैं--सुखात्मक, दुःखात्मक, उभयात्मक और उदासीन । 
सुखात्मक--गर्व, औत्सक्य, हर, आशा, मद, सनन्‍्तोष, चपलता, मृदुलता, धैर्य । 
“दुःखात्मक--लज्जा, असूया, अमर्ष, अवहित्या, त्राप, विधाद, शंका, चिन्ता, नैराश्य, 
उग्रता, मोह, अलसता, उनन्‍माद, असन्‍्तोष, ग्लानि, अपस्मार, मरण,- व्याधि | 
उभयात्मक--आवेग, स्मृति, विस्मृत्ति, देन्य, जड़ता, स्वप्न, चित्त को चंचलता। 
उदासीन''“वितर्क, मति, श्रम, निद्रा, विबोध । 


नर 





कि 


स्थायीन्नाच--काव्य में वर्णित श्यृंगारादि रसों के मूलभूत कारण स्थायीभाव 
कहलाते हैं । भरत मुनि ने नाट्यशास्त्र में स्वायीभाव आठ वतलाये हैं 
रतिहासश्च शोकश्च क्ोधोत्साहो भय तथा 
जुर॒ुप्सा विस्मयश्चेति स्थायिभावा प्रकीतिता: ॥ (ना० शा० ६१७) 
भरत के अनुसार ये स्थायीभाव ही विभाव, अनुभावों के संयोग से काव्य या 
नाटक में रस की निष्पत्ति करते हैं। क्योंकि इनमें 'सामान्यत्व का मुण रहता है 
एभ्यश्च सामान्ययुणयोगेन रसा निष्पलस्ते । 
वस्तुतः स्थायीभाव हो रस के उपादान कारण हैं। भरत - के अनुसार जिस 
प्रकार अनेक परिजनों, परिचारकों द्वारा घिरे रहने पर भी राजा, राजा ही कहलाता 
है, उसी प्रकार विभावों अनुभावों एवं संचारियों से संयुक्त होने पर भी, स्थायीभाव ही. 


हा 


सरसत्व को प्राप्त होते हैं--'नचाना भावोपहिता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाध्तु- 


१. हिन्दी साहित्य कोश, प्र० भा०, पू० ८५० । 


श्द्‌र ] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


वन्ति*विभावानुभावव्यभिचारिपरिद्त: स्थायोभावों रसताम्‌ लन्षते नरेच्रवत्‌ 
(६।२६-३२; ७।७-८) । भरत के अनुसार स्थायीसाव ही उचित परिस्थितियों मे रस 
रूप में परिणत होते हैं। जब अतिशयतापूर्वक उनका उद्रेक सामाजिकता के अन्त:करफ ४३ 
में हो जाता है जिसकी चर्ठंणा में वह निमग्न हो उठता है तव स्थायीकभाव रस के 
लगते हैं । मम्मटठाचार्य ने भी यही बात कही है-- 
विभावा अनुनावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिण: । 
व्यक्त: स तेविभावात्य: स्थाथोभावो रस स्मृत: ।॥ .(का० भप्र० 
आचाय॑े धघनंजय ने स्थायीभाव का निरूपण करते हुए लिखा है कि 
विरीधी एवं अविरोधी भावों से विच्छन्न नहीं होता, अपितु विपरीत भावों को अपने 
प्र मिला लेता है, उसका नाम स्थायी हैं उसकी स्थिति समुद्र के समान हैं, जा प्राघ्तः 
सभी वस्तुओं को लवण बना देता है-- । 
विस्द्धरविरुद्र वा भादे विच्छियते न यः। 
आत्मभाव॑ नयत्यन्यान स स्थायी लवणाकरः ॥ (दशरूपक ४।३४३) 
विश्वनाथ ने साहित्यदर्पण में लिखा है क्रि अविरुद्ध या विरुद्ध भाव जिसे छिपा" 
न सके, वह आस्वाद का मूलसूत भाव स्थायी है-- 
अविरुद्दया विरुद्दा वा य तिरोघातुमक्षमाः । 
आस्वादांकुरकन्दोउसौ भावः स्थायीति सम्मतः॥ . (सा० द० ४१७४) 
पंडितराज जगन्नाथ लिखते हैं कि---" जिस भाव का स्वरूप सजातीय एवँ 
विजातीय भावों से तिरस्कृत न हो सके और जब तक रस का आस्वादन हो, तब तक 
जो वत्तमान रहे, वह स्थायोभाव कहलाता है --- 
सजातोयविजाती 4रतिरस्कृतसूतिसान्‌ 
यावद्रसं वर्तमान: स्थायिभाव उदाहतः 
पण्डितराज के स्थायी नाम का आधार यह है कि “काव्य अथवा नाटक केः 
अनुशीलन अथवा प्रेक्षण की अवधि में सामाजिक का चित्त अनेक अवान्तर प्रसंगों के 
वीच भी उस मूलगत भाव की प्रतीति से ही चमत्कृत होता रहता है ।” स्थायीभाव की 
कुछ सामान्य विशेषतायें हैं--(१) आस्वाद्यत्व, (२) उत्कटत्व, (३) सर्वेजन सुलभत्व, 
(४) पुरुषार्थोययोगिता, (५) ओऔचित्य या उचितविषयनिष्टत्व । उपयु क्त पाँचों स्थायी- 
भाव की विशेषताएँ एक साथ आवश्यक हैं तभी वह स्थायीभाव है और तभी वे काव्य 
में चित्रित होकर सहृदयसंवेद्य हो सकते हैं। उदाहरणार्थ लोभ एक अत्यन्त उत्कट भाव 
है, लेकिन वह आस्वादनीय नहों है, इसलिए उसे स्थायी भावों में सन्निविष्ट नहीं किया 
गया है। ऐसे ही संचारी भाव भी सर्वजनसुलभ हैं, क्‍योंकि वे भी मनुष्य में वासना 
ख्प में स्थित हैं, किन्तु उनमें उत्कटत्व नहीं हैं क्योंकि जैसा कि पण्डितराज ने कहा है,. 
वे काव्यादिक में अन्त तक बार-बार' अभिव्यक्त नहीं होते, अतएव वे व्यभिचारी हीं: 
कहे गये हैं इन पाँच विशेषताओं में से भी निम्न तीन विशेष महत्वपूर्ण 
(१) आस्वाह्यत्व--स्थायी भाव में रसन की सहृदय सामाजिक को आनन्दितः 


८७ 





उब्ब को हर हक जब कम ्् खीर 
करत वणकमकानी०.. हू लता स्टार & «|| आच्द के आंभ आओ यु २ कंम्म्भाभ-म स्टार से सलम-नकनुनावर»मनन सकता 3 नपाकयानमननक. उन्‍-ब०+ फीट जक, अ िदनननरिनन»»-% +०- अ्याणन अत्कलाबुरक 
:रन का क्षमत्ता हाता है | इस आत्वाचइत्व के रसलसावना तथा अनग्जकत्व भा कह 
च्‌ः 
गया ठट्ः 


७ हमर सस श- 3 अमन हल वकालत, न जा ब7- 228 और 

सर हि न ध्ज कर प्र >« पु ध्छ डर ल्र्ट क्यु ध्म८ हक हज हा 
उाताय * झादा पक न अकम्याण कट पे रहकर च््ट्डः कारण सकता : धर #कुअु>:३3-॥ 
विज्ञातीय भावों के समक्ष स्थायी रहकर रसोत्पत्ति का कारण वन सकता है। आई 





27 है संनेजने का 222) के घ्ता ..ु के न मानव की 
(२/ सेंवेजन सुलनत्व---यह सक्जद सुलभ होता है, क्योंझि मानव मन में 
की ॥ शक 
(8० इस हि सदन इुन्‍त- 2. ड्. न्टे जा वामता कुक न्जित्प (दब के खने कं कु आदि गृह आई शुकब-- चर 

इंच सच्चा सहूुठा हू । काइ मनुष्य वासना राहत नहां हादा है, खत: रत जाद ना 

प्रत्वकक मनृप्य से संस्कार रूप में विद्यमान रहते हैं। 
दर है ठ्ख्छः अआधपद व्जप अत श्जातदथा रा अच्ननननलनुत.. अशिगनट डा का ्प्र्त्य लत वन स०__+- कमान, प्ह 
ता हृ८ानॉपयो गिता--रति आदि स्थायीनाव प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में 
६ हट 

प्यार्थ की प्रेरणा देते हैं. अतः परुषा बॉपयोगी हैं 

उण्तआथ का अच्छा दत टू, अः व्नावधियागा हू | 
हं डे है ि न्ष्ठ्त्वि बअुमहुर' कान-+आश्ा+: पह ब्रा 2० सूप किक (“7 आ कण झा &०- अ ह्ड अ ऐच्यय ल््जजाफ 
(न उचित-विषय-निष्ठत्व---धावना को तीड़ रूप में आस्दाद योग्य दाने 


बा ४5 उचित ज्घाः 5 
के (लिए उचित विपय का ग्रहण आवश्यक है ! 


| 


उपयु कत कसौटी पर कसकर आचारयों ने रूदंसम्मति से रति, हास, झोक, 
ऋध, उत्साह, भव, जुन॒प्सा, विस्मय तथा जम या निर्वेद, ये नौ स्थायों भाव स्वीकृत 
किये हैं। भरत ने पहले निर्वेद को स्थायीचातों में सस्निविष्ट नहीं किया था, क्ट्रोंक्रि 
वे 


आठ रसों को ही नाद्योपय्रोगी मानते हैं, किनत इनके निरूपण के पठ्चात उन्होंने 
निर्वेद याोभाव तथा शान्त को नोदाो रस नी स्दीकार किया है | वाद में भक्तति 
भार वात्सल्य भी स्थायियों में गह्रोत कर लिए गए हैं, क्योंकि वे थो आस्वादइता, 
उत्कटता आदि गुणों में अन्य भावों से घटकर नहों हैं । इस प्रकार स्थायी भावों की 
सख्य ग्यारह तक पहुँच जाती से प्रत्येक एक-एक रस का स्थायी है । ये 
भाव अपने नियत रस में ही स्थायी की संज्ञा प्राप्त करते हैं, क्योंकि ये आद्योपान्त 
आस्वादित होते हैं। यदि अपने नियत. रस से अन्यत्र इनमें से कोई भाव उत्पन्न होता 
है, तो वहाँ वह स्थायी न रहकर व्यभिचारी बन जाता है, इसी तथ्य को दृष्टि 
हुए कन्हँयालाल पोद्दार का कथन है कि वास्तविक स्थायी भाव के उदाहरण तो रस 
को परिपक्व अवस्था में ही मिल सकते हैं, अन्यत्र नहीं! (र० मं० पु० २५२) ।* 
प्राचीन भारतीय काव्यशास्त्र में विभिन्‍न रसों के वर्ण एवं देवताओं की कल्पना 
को गई हे, वह कल्पना इस प्रकार है--- 
रस ह स्थायोभाव वर्ण देवता 
अुद्भार .. रति एयाम विष्णु 
हास्य हास य्वेत प्रमथ 
रोद्र क्रोध रक्त .. रूद्र 


हर 


बब३ 


की! 
डर 


/ 
का 
“+! 
9 

£ 


१. हिन्दी साहित्य कोश, प्रथम भाग, पृ० €४८ से उद्ध त 


रुख | | काव्यशास्त्र [सद्धार 


रस स्थायोभाव वर्ण देवता 
करुण शोक कपोत यम-वरुण 
वीभत्स जुगुप्सा नील महाकाल 
भयानक भय कृष्ण कालदेव 

ह भूतपिशाच 
वीर उत्साह स्वर्ण, गौर इन्द्र (महेन्द्र) 
अदभुत विस्मय पीत 5. गच्धव, ब्रह्म 
शान्त _ निर्वेद अरुण | पूषा 
वात्सल्य रति ईघदरुणाभ वासुदेव 


अभिनव मृप्त ने शान्तरस का अधिष्ठाता बुद्धदेंव को, विश्वताथ ने नारायण 
को तथा हर्षोपाध्याय ने परमेश्वर को माना है। विश्वनाथ ने वात्सल्य रस का देवता 
जगदम्वा को माना है। उपर्युक्त सारणी नाद्यशास्त्र के (वर्ण--६।४२-४३) 
(देवता ६।४४-४५) अनुसार है। द 

प्रश्न 8;--रसनिष्पत्ति विषयक विभिन्‍न आचार्यों के सतों की समोक्षा करते 
हुए उनका सुल्यांकन दोजिए । 

प्रश्त 8६--रसनिष्पत्ति के प्रसंग में किस आचार का मत ग्राह्म है ? कारण 
सहित उत्तर दोजिए । द 

आचाये भरत के स्सयूत्र विभावानुभावव्यभित्रा रिसंयोगाद्वसनिष्पत्ति:: (विभाव, 
अनुभाव और व्यंभिचारी भावों के संयोग से रसनिष्पत्ति होती है) पर संस्क्रत साहित्य 
के लगभग ग्यारह आचायों ने विचार कर रसनिष्पत्ति की समस्या का समाधान प्रस्तुत 
किया है.। भरत के सूत्र में विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव आदि के स्वरूप को 
“मज्ञ लेना आवश्यक है । आचाये मम्मट ने 'काव्यप्रकाश' में रस का स्वरूप व्यक्त करते 
ए लिखा है कि लोक में स्थायी रति आदि चित्तवृत्तियों के उदय, विकास और 
तरोभाव होने के अनेक कारण, कार्य और सहायक कारण होते हैं। साहित्य में इन्हीं 
को क्रमशः विन्नाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव कहा गया है ।)? इन्हीं विभावादियों 
के संयोग से व्यक्त स्थायीभाव ही रस कहलाता है। ्ि 

विभाव--वे व्यक्ति या पदार्थ जो भावोत्तेजना के मुलकारण हैं विभाव कहला 
हैं । विभाव दो प्रकार के होते हुं---आलम्बन विभाव एवं उद्गोपन विभाव । 

आलब्यन--विभाव वे हैं जिनका आल्रम्बन लेकर रति, हास, कोध, शोक, भय, 
जुगुत्मा, उत्साह, विस्मय आदि भाव जाग्रत होते हैं; जैसे---नायक-नायिका को देखकर। 


हूँ 


5 


१. कारणात्यथ कार्याणि सहकारीणि यानि च। 
रत्यादे: स्थायिनो लोके तानि चेन्नाट्यकाव्ययो: । 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिण:। 
व्यक्त: स तैविभावाये: स्थायीभावो रस: स्मृत: ॥४॥२७-२८ 


रस | . शैव्फ 
््त ४६. $' है. कक +- 
उद्दीपन--विभाव वें कहलाते हैं जिन स्थिति को देखकर रखे 


आदि स्थायीमाव तीत्र या उद्दीप्त होने लगते हैं; जेसे--चन्द्रोदय, कोकिल-कुजन 
एकान्त स्थल, रम्याद्यान आदि। प्रत्येक रस के अपने विशिष्ट उद्दीयन होते हैं। भावो- 





क्स्त्ञा 
च्ज्क 
हल ग्द्े ऑड 3 
प्र्डा 
द> 


कर बा. बा कम जब 


अनुभाव--स्थायी भावों के उदय होने के पश्चात जो झारीरिक विकार दिखाई 
ु च 


नै के 
अनुभाव कहलाते हैं । अनुभाव चार प्रकार के होते हैं--(१) काम्रिक, (२) 
ड़ है 
हर 





#;४ 


कि हू 


हैँ 


ले 
मानसिक, (३) आहारये और [ 
व्यभिचारीभाव--व्यभिचा री (संचारी) भाव स्थायीभावों के विपरीत क्षमिक 


लक" अनबन प्र्य भर + 


। स्थायीभावों के सहकारी के रूप में वर्तमान रहते हैं। अनेक रसों में व्यभि- 
चरण करने के कारण संचारी भावों को व्यभिचारी भाव कहा जाता है। इस प्रकार 
विभावानभाव और व्यभिचारी भावों के संयोग से प्रपषाणक रस के समान जो आनन्द 


अथवा रस-चर्वणा होती है, उसे हम 'रस' कह सकते हैं। रसनिष्पत्ति की प्रक्रिया को 
सार रूप में हम इस प्रकार समझ सकते हैं--जिस प्रकार पृथ्वी में गन्ध समायी रहती 


ह< 
कस 


है, उसी प्रकार हमारे हृदय में वासनात्मक संस्कार सु'त रूप में पड़े रहते हूँ | जल- 
सिंचन द्वारा जिस प्रकार पृथ्वी की मन्ध प्रकट हो जाती है, उसी प्रकार विभावादि का 
संयोग प्राप्त होते ही हमारे वासनात्मक संस्कार उद्युद्ध होकर चमत्कृत आनन्द उत्तत्न 
कर देते हैं। वास्तव में वासना रूप वीज आलम्बन रूप हृदय ज्षेत्र में पड़कर स्वायो- 
भाव रूप में अंकुरित होता है और उद्दीपन रूप जलवायु एवं गर्मी से बढ़ता है । पीछे 
यही अंकुर अनुभाव रूप वृक्ष दिखाई देता है और फिर उस पर संचारीभाव रूप अनेक 
पुष्प खिलते हैं '/जनझे मकरन्द रूप रस पदा होता 

रसानष्पत्तिविषयक्त विभिन्‍न मत--- 


प्रथम सत जथवा भट्टलोललट का मत--आरोप या उत्पत्तिवाद के उद्भावक 
मांसक भट्टलोललट संयोग शब्द का अर्थ सम्बन्ध तथा “निः्पत्ति' शब्द का अथ 
उत्पत्ति करते हैं। इनके मत के अनुसार विभावादि कारण हैं और रस काय। 
भट्टलोल्लट ने रस को स्थिति ऐतिहासिक पात्र नायक राम आदि में मानी है । विभिन्‍न 
वेषभूया द्वारा नट उनका अभिनय करते हैं। इसलिए उसका आरोप नट में किया 
जाता है| इस प्रकार विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों के संयोग से रस उत्पन्न 
होता है । यह संयोग (सम्बन्ध) तीन प्रकार का होता है--(१) उत्पाद्य-उत्पादक संबंध 
से विभावों द्वारा दर्शक में रस उत्पन्न होता हैं। (२) गम्य-गमक सम्बन्ध से अनुभावों 
द्वारा पात्र दर्शक के समक्ष रस को अभिव्यक्त करते हैं। (३) पोष्य-पोष्यक सम्बन्ध से 
व्यभिचारिभाव रस को पुष्ट करते हैं । 
ससीक्षा---यह मत जिन्नासुओं की समस्त जिज्ञासाओं का समाधान न कर 
सकने के कारण मान्य नहीं हुआ । इसके विरोध में सर्वप्रथम दोष यह कहा गया कि नट 
नायक के भावों का आरोप अपने ऊपर कैसे कर सकता है वह तो केवल सूचना 
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व्यापार दाता 








है; के उद्रेक (रज और तम को दवाकर ऊपर उटने) से होने वाली प्रकाश- 
न्मिक्‌ तथा आनन्‍्दात्ि 3० वेद्यास्तर कं सृा०---२०>० कु शक मल 4 अहतयाक-- 

न्मिका तथा आननन्‍्दात्मिका [वेद्यान्तर-रुम्पर्क घून्च) अनुभूति मात्र (विश्वान्ति) ही जिस 

(भोग) का स्वरूप है (सत्व रुणस्यथ उद्रेकेण यः प्रकाशः स एव आनन्दात्मिका सात्रत्‌ 








तस्य विश्वान्ति: तत्‌ः सतत्वेत--तत्स्वरूपेण) |? उसकी अनुभूति हाती हैं। भट्टनायक 
के इस मत में स्थायी भाव से लेकर रस की उत्पत्ति तक काव्य की तीन शकक्‍्तियाँ--- 
अभशिधा, भावकत्व और भोजकत्व हैं । इसमें से अभिधा के द्वारा हमें काव्यनत सामरत्य 
अर्थ का ज्ञान होता हैं। भावकत्व द्वारा प्रेक्षक व पाठक का हृव्य वैयक्तिक सम्दन्धों 


को छोड़कर साधारण मनुष्य की भावधभृमि प्रज्ञा जाता है। वैयक्तिक विशेषताओं 
और सम्बन्धों से परे पहुँच कर विल्लेप रहित मन नाटक में प्रदरश्षित भाव का जआास्वाद 
लेता है । वह दृष्यन्त को पुरुष-सासान्य और जरुन्तला को नारी सामान्य समझतः है। 
इस प्रकार स्थायीभाव सहुदय मात्र के द्वारा उपभोग्य हो जाता है । इस स्थिति का 
नाम रस कहते हैं । रजस-तमस्‌ विहीन सात्विक मव ही काव्य रस का भातता बनता 
है यही भोजकत्व व्यापार है | 

सझरीक्षा--इस मत पर एक आल्लेप किया जाता है कि इन नवीन कांव्य- 
शवितयों को मानने का शास्त्रीय आधार दया हैं। बिना आधार के कल्पना द्वारा पल्ल- 
क्ति इन दो शक्तियों पर कैसे विश्दास किया जा सकता है। जब ठोस तर्कों द्वारा 
समस्या का समाधान हो सकता है, तब काल्पनिक आधारों की परिकल्पना क्‍यों !? 
दूसरा आक्षेप यह भी है कि आचाय॑ भट्टनायक द्वारा निदिष्ट स्थायीभाव का भोग 
दुष्यन्त-शकुन्तलायत स्थायीभाव का है या अनुकर्ता का अबवा साम्माजिक का। इन 
दोषों के होंने पर भी एक महत्वपूर्ण तथ्य का उद्घाटन हुआ है-- इसमें प्रेज्षक-दर्शक 
की समस्या का समाधान हुआ है। भट्टनायक ने रस की स्थिति दर्शक के हृदय में 
मानी है, यह सर्वथा उचित मत है । ह 

चतुर्थ भेत: अभिनव गुप्त का सत--वेदान्त मतानुयावी अभिव्यक्तिवाद के 
“निष्पत्ति' का अर्थ अभिव्यक्ति है। अभिनवयुप्त भावकत्व तथा भोजकत्व नामक 
शक्तियों का कार्य व्यंजना या ध्वनि से लेते हैं। क्योंकि रति आदि स्थायीभाव पाठकों 
के अन्तःकरण में वासना या संस्कार रूप में रहते हैं जो कि विभावादि के संयोग से 


१. काव्यप्रकाश ४॥२७-२८ व्याख्या : 
न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेन रसः प्रतीयते नोत्पद्यते नाभिव्यज्यठे, ७, +ऊ 
काव्ये नाटये चाभिषातो. द्वितीयेन विभावादि साधारणीकरणात्मना भावकत्व 
व्यापारेण भाव्यमानः स्थायी सत्वोद्रेक प्रकाशानन्दमयसंविद्विश्रान्ति सतत्वेन भोगेत 
भुज्वतते इति भट्टनायकः । 


अं 


५ डॉ 05 प्राव का दाशा 
अभिव्य क्ति होते हैं ।* भावकत्व [भावन सामध्यें) भाव का अपना गुण है । 


ड के अथऊ| त्ड डे ध्य 


भर ्ई 


॥९७॥५/४/” 
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कर काने हि दस भावा 
माव के लक्षण से वह स्पष्ट है--काव्यायीत भाववन्तीति भावा: को काच्यार्थ को 


हू... पा न रसान+ पाजन वब्याप 
मावना का विषय बनाते हैं. वे भाव हैं! इसी भाव का रसानुभव विभाज र 
स्का च्ड /जिकेट- चब पक अल ट्रड जि: पटल दि हल । विद्यमान कु ० हु हु 
द्वारा हाता हूं । नस में भाग या अच्वाद तन्‍्क पढ़े  इचद्यमान रहता हूं । इसा- 
हु. ट चक्र नकल श्र श्प्वा 
लिए दह रख ज्रै--झ-आस्वादहान्वादस: भावों मे भावान भति की क्षमता स्वाभाविक हर 


है, अतः भावकत्व की कल्पना अनावश्यक है तथा रसानुभृति का आधार व्यंजना- 








शक्ति है। अतः भोजकत्व व्यापार की कल्पता भी निरथ्थक है। काव्यादि के पढ़ने- 
'झनने से झावों की उत्पत्ति अनमित्ति एवं इुक्ति नहीं होती है अपितु वे (भाव) व्यक्त 
होते हैं । इस प्रकार अभिनव के मतानसार काव्य हमारी भावाशिव्यक्ति का साधन 
'माच है। अभिनवरगान ने भदनायक के ऊपर जो स्थायीभात्र सम्बन्धी आश्ेप किया था, 
उसका समाधान भी इस मत में प्रस्तुत किया है। अभिनव ने सामाजिक के हृदय- 
स्थित स्वायीभाद को रसानभति का निमित्त कारण माना है, जो कि बीज रूप में 


(संस्कार रूप में) सानव मन में पद रहते हैं। ये स्थायो भाव ही साधारणोकृत 
होकर प्रेक्षक को ब्रह्मानन्दसहोदर आरन्द रस में निगग्न कर देते हैं । 


छल 


उप्यु का जार आजायां के अभिक्त कुछ अन्य आचारया न भी रस सूत्र का 
विवेचन किया है | ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धन ने व्यंजना व्यापार को स्वीकार कर रस 
को ब्यंज्भ माना है तथा विभावादि को व्यंजक माना है| आचाय॑े मम्मट भी इसी अभि 


व्यक्तिदाद के समर्थक हैं। धरनंजय का मत इनसे कुछ भिन्न है--उनका कहना है कि 
स्थायीमाव, विभाव, अनभाव, सात्विक एवं व्यभिचारीभावों से आस्वाद्य हॉकर रस 
“रूप कः ग्रहण करता हैं ।* यह मत एक प्रकार से अभिनव शु'त के मत का ही स्पष्टा- 





कर त् कब ब्ब बन बिक कीच नहों ५ च कप 
करण है किन्तु धर्नेजय आनन्द नट में ही मानते हैं, जो कि उचित नहों है क्योंकि यदि 


'धैनंजय के मत को मान नें तो नट को भी आनन्दानभव होने लगेगा, इस अवस्था मे 


वउह्ठ भादावेग में रंगमंच पर अव्यवस्था उत्पन्न कर देगा। आचाये विश्वनाथ रस 

दा अकाहुक--बकुपक  आ अधिटव्य स्भ्वाद टिक द्र््च 5 का “आफ * अर भव्य तँ ञअ थे  थ परि. 

सिद्धान्त में बद्धपषि अभिव्यक्तिवाद के समयक हैं किन्तु वे * क्ति का अथ > 
2 सच ९- सिकण० कु आह छु०० आफ आः- ३ ३:आ बा आ०- के आओ ड् हिल कल दही हि जरपआह 

झति लेते हैं; उदाहरण के लिए जैसे दूध दही में परिणत हो जाता है इसी प्रकार 


लोके प्रमदादिशिः स्वावय्यनुमानेवस्यासयाटवर्ता काव्ये नाटये च तरेव कारणत्वादि- 
परिहारेण विभावनादिव्यापारवत्वादलौकिकविभावादिशव्द व्यवहायेंमंमेवते शत्रो- 
रेवेंते तटस्थस्यवेते, न ममवेते न शत्रोरेवेत्र न तटस्थस्यवेते इति सम्बन्धविशेषस्वी- 
कारपरिहारनियमानध्ववसावोत साधा रण्येन प्रतीतेरभिव्यक्तः सामाजिकानां वासना 
मतया स्थित: स्थायी रत्यादिको नियतप्रमातगतत्वेन स्थितो४पि साधारणोंपायबलात 
विगलितर्पा रिमितप्रमातु-माववशोन्मिषित** श्यू छ्रारादिको रसः । ह 


२. धनंजय देशरूपक---विभावानभावश्च  सात्विके व्यंभिचारिभति: | 
आनीयमान: स्वादइत्वं स्थायीभावो रसः रमृत: ॥। 


श्सु |. 


विभादादि ही रस के रूप में परिणन हो जाते 
पण्डित॒ राज जगन्नाथ भी अभिव्यक्तिकाद के 


ग्रन्थों में आवरण अर्थात्‌ चेतन्‍्य के आवरण का हटना ही रसास्वाद है । है 

निष्कयें---उपय क्त समस्त विवेच्रन के निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि 
जितना अधिक वेज्ञानिक एवं ब्राह्मय सिद्धान्त अभिनवग॒प्त का है उतना अन्य आचार्यों का 
नहीं । अभिव्यक्तितवाद के अतिरिक्त अन्य सभी वाद अपने में अपूर्ण हैं क्योंकि भटट-- 
लोल्लट ने सुख्य रूप से तटस्थ दुष्यन्त में गोण रूप से नट में रस की उत्पत्ति मानी 
है | सामाजिक का स्थान उपेक्षित हैं। द्वितीय मत मुख्यरूप से नायक में गौणरूप से 
नट में रस की अनुमिति को मानता है और उसी अनुमिति के द्वारा सामाजिक की' 
रसानुभूति का प्रतिपादन क्रिया गया है| परन्तु अनुमिति तो केवल परोक्ष ज्ञानस्वरूप 
है, साक्षात्कारात्मक रसानुभूति की समस्या का समाधान उसके द्वारा सम्भव नहीं । 
अतः यह मत भी समीचीन नहीं है । भट्टनायक ने समस्या का समाधान अनकायें और 
अनकर्त्ता को तटस्थ एवं उदासीन मानकर किया है तथा वे वास्तविक रसानभ लि सामा-- 
जिक में स्वीकार करते हैं कितु दों नवीन शक्तियों की कल्पना के कारण इनका मत 
भी अस्वीकार्य हुआ | अभिनवयुप्त ने अनिव्यक्तितवाद के द्वारा समस्या का समाधान 
किया है और सामाजिक के हृदय स्थिति वासनात्मक रति आदि स्थायीनावों से रस-- 
निष्पत्ति स्वीकार की है--सामाजिकानां वासनात्मकतया स्थितो रत्यादि भावों 
रस: ।* 

यह रस सहृदय सामाजिक को ही आस्वाच्य है 
कि-- वासना से युक्त पुरुषों को ही रसास्वाद होता है। वासनारहित पुरुष तो नाट्य- 

शाला में लक्कइ, दीवार और पत्थर के समान ही पड़े रहते 
सवासनानां सच्यानां रससस्‍्यास्वादन भवेत्‌ । 
निर्वासनास्तु रंगानतः काध्ठकुड्याश्मसन्ति भा: !॥ 

निशचय ही रस का आस्त्राद सहदयव सामाजिक को ही होता हैं । 

अधिकांश आधुनिक काव्यश्ञास्त्री रसनिष्पत्ति के प्रसदड्भ में अभिनवदुप्त की 
मान्यताओं से सहमत हैं 

प्रश्न 8७--सावारमो करण का विस्तार से विवेचन कीजिए । 

प्रश्न 8८-- साधारणीकरण का तात्वर्थ समझाइए और उसकी प्राचीन और 
नचीन व्याख्याओं में अन्तर स्पष्ट कीजिए । ह 

भारतीय काव्यसमीक्षा के क्षेत्र में आलोचना का प्रमख 'मानदण्ड 'रत्त' है, इसे 
काव्य की आत्मा का पद दिया गया है। रसानभति सामाजिक को होती में 
व्यक्त-भाव सभी सहृदयों को समान रूप से केसे आनन्दित करते हैं ? रामादि पात्रों 
तथा उनके भावों का पाठकों-दर्शकों से तादात्म्य कैसे हो जाता है ? दर्शक या पाठक 
एक साथ भावविभोर केसे हो जाते हैं ? रंगमंच पर अभिनींत होने वाले नाटक में रति- 
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ऋ्रयतते । साधारझमोकरणृमचतदेव यत्सीसतादिविशेषारंं काइतीत्वादि सामान्येनोप- 
स्थिति: स्थ्यनुभावादीनां च सम्बन्धिविशेषानवच्छिन्नत्वेन । भटठनावयक के मत का 
ऊाशय यह हू व्मादाद कर साधार्जशाकरणआ हातठः हू। फलत: शकहुच्तला दि आजम्वत, 
न्‍पहपबन्‍बमन--यठनदुहपण गन सादि उुल्लाधत्त 2०० $ आए कस किक ६-+-+५- अमल 22 &#£पपन फिआक ६ अानक फू ९ भाव घ्थ ये, पापमस्मए हे लाकर ६ सझचाराः कल 3» झाव दिकक 
उद्यानादि उद्दोपनत, आलिजड्भनादि अनुभाव तथा शंका, हव, आदि संचारी भाव अपने 
फिट का परित्याग बट के उमोक >क-कन प्रकट होते हनन 
विशिष्ट स्वरूप का परित्याग कर सामान्य यासाधारणीकहकुत रूप में प्रकट होते हैं। 


वभावादि का यह साधारणीकरण नभावकत्व' व्यापार से होता है । 
मदद विय-+-+++म 4 बन 42जेबकन, का ् आआज्यजपा ऋवल इसतला > फक्रि ० «-मांड००-' हुँ 
आभनजचुत्त का मत्त इनस कुछ लभन्न ह,« अन्तर कंवल इतता हां है कि वह 
भट्टनायक के द्वारा स्वीकृत भावकत्व एवं भोजकत्व नामक व्यापारों की कल्पना को 
पा: तेश्थक्म पक ४ 
वश्यक्त माचत 


झात्गम व्यजनाद 8 ्प्स्य ऑल >> छ्सा "मच. अबच्च्धा नस न व्यापदपारा 
मान्य व्यजनादीत्ति स ही चल जाता हैं । ऐसी अदस्था मं दो नय काव्य-व्यापारों की 








चल पक 7. 22 गज . जी हक स्का क् 
हैँ। उनका कहना है कि इन दीोना है काव्य व्यापारों का काय सच- 
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कल्पना करना तकसंगत नहीं है । वैसे अभिनवगुष्त ने भट्ननायक के विचारों की दृष्ठ- 
भूमि में ही अपने विचार व्यक्त किये हैं जेसा भट्टनायक के मत को व्यक्त करते हुए 
उन्होंने लिखा है वेड-निज-मोहसंकटतानिवारणकारिणा विभावादि साधारणी- 

करणात्मना अनिधातो हछितीयांशन भावकत्वव्यापारेग भाव्यमानों रस: ।” भरत सूत्र 


# स्थायीभाव का स्पष्ट उल्लेख न होने के कारण अभिनव ने साधारणीकरण से केदल 
“विभावानुभावसंचारी भाव का साधारणीकरण न समझा जाय इसलिए स्थावीभाव 
का भी साधारणीकरण होता है यह स्पष्ट करते हुए लिखा है---“सामाजिकानां 
बासनास्मतया स्थितः स्थायी रत्यादिको नियतप्रभारगतत्वेन स्थितोपि'"।) अभिनव- 
ग्रप्त स्थायीभाव एवं विभावादि में व्यड्रग-व्यंजक सम्बन्ध मानते हैं +चिभावादि के संयोग 
से व्यंजना नाम की एक अलौकिक क्रिया उत्पन्न होती है। इस क्रिया की एक उपक्तिया होती 
है जिसे वे विभावन व्यापार कहते हैं। इस विभावन व्यापार के द्वारा काव्या्थ का 
साधारणीकरण होता है ओर इस स्थिति में विभावादि ममत्वत-परत्व की भावना से 
ऊपर उठ जाते हैं । आचाये मम्मट ने साधारणीकरण की अवस्था का वर्णन करते हुए 
लिखा है कि साधा रणीकृृत विभावादि के सम्बन्ध में मेरे हैं या शत्र के है अयवा उदा- 
सीन के हैं, ऐसी सम्बन्ध-स्वीकृति रहती हैँ और न मेरे नहों हैं शत्र के नहीं हैं वा उदा- 
सीन के नहों, ऐसो सम्बन्ध की अस्वीकृति रहती हैं---/मसवेते, शत्रोरेवते, तटस्थ- 
स्वेवतेः व मसेवते, न शत्रोरेवले, न तटस्थस्यवेतें, इति सम्बन्ध विश्वेष स्वीकारपरि- 
हारनियम्ानध्यवसायात्‌ साधारण्वेन प्रतीतरभिव्यक्त: ।* 

डा० नुलाबराय अभिनवन्ुप्त के साधारणीकरण का अर्थ -- “सम्बन्धों का साधा- 
रणीकरण मानते हैं !” जिस प्रकार तकशास्त्र में ध्रप और अन्नि को साथ-साथ देखकर 
उस खाहचरये को देशकाल के सम्बन्ध से रक्त करके सावकालिक बना लिया जाता है 
(यथा : जहाँ-जहाँ धुआँ होता है, वहाँ-वहाँ अग्नि होती है), उसी प्रकार साधारणी- 


श्र 


0॥ 


१. काव्यप्रकाश ४॥२७-२८ कारिका की व्याख्या । 
२. काव्यप्रकाश ४॥२७-२८ कारिका की व्याख्या । 
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अत 


अंचीय सम्पर्क से दोष उत्पन्न हो जाता है जिससे रामादि के साथ तादात्म्य कर सीता 
आदि के साथ वह रसमग्न हो जाता है । पशण्डितराज के अनुसार “काब्यानूभूति ऋम- 
जनित है अत: साधारणीकरण पारमाथिक रूप में हो ही नहीं सकता, क्‍योंकि वस्तु सदा 
विश्वेष में रहती है । नट अपनी संकुचितता को भूल नहीं सकता, अतः तात्विक रूप 
में साघधारणीकरण सम्भव नहीं है। यह भ्रम है और काव्य भी अ्रम ही है ।” इस मर्त 
में भी प्रकारान्तर से विशेषकर आश्रय का साधारणीकरण है चाहे दोष या भ्रम से हो 
क्यों न हो, क्‍योंकि बिना तादात्म्य के रस की अवस्था नहीं बन पाती । पष्डितराज 
साधारणीकरण के विषय में विचार करते हुए लिखते हैं “यद्यपि विभावादीनां साधारण्यं 
प्राचीन रुक्तम्‌ तदपि काव्येन शकुन्तलादिशब्द: शकुन्तलात्वादिप्रकारकबोधजनक: प्रति- 
पावमानेयु शकुन्तलादियु दोषविशेषकल्पनं बिना दुरुपपादम्‌ ।” अर्थात्‌ यद्यपि प्राचीन 
आचार्यों ने विभावादि के साधारणीकरण का कथन किया है, फिर भी यह बात दोब- 
विशेष की कल्पना के बिना वन नहीं सकती क्योंकि कावब्यों में शकुन्तला आदि शब्दों के 
द्वारा ही शकुन्तला गा आदि का प्रतिपादन रहता है ओर जो शब्द शकुन्तलात्वेन शकुन्तला 
आदि के बोधक हैं, फिर कान्‍्तात्वेन उनका बोध कंसे हो सकता है? कहने की 
आवश्यकता नहीं कि यह अस्वीकृति केवल शाब्दिक या सैद्धान्तिक है, व्यवहार में 
साधारणीकरण का निषेध यहाँ भी नहों है ।* 
साधारणीकरण ओर हिन्दी के आच्ाये--आचार्य केशव प्रसाद मिश्र ने 
साधारणीकरण का सम्बन्ध योग की मधुमती भूमिका से जोड़ा है। मिश्र की धारणा 
का प्रभाव आलोचक श्यामसुन्दर दास पर पड़ा है। श्यामसुन्दर दास ने लिखा है कि 
“जब तक सांसारिक वस्तुओं का हमें अपर प्रत्यक्ष होता रहता है तब तक शोचनीय 
' वस्तु के प्रति हमारे मन में दुःखात्मक शोक अथवा अभिननन्‍्दनीय वस्तु के प्रति सुखात्मक 
हे उत्पन्न होता है, परन्तु जिस समय हमको वस्तुओं का परप्रत्यक्ष होता है उस समय 
झोचनीय तथा अभिनन्दनीय सभी प्रकार की दस्तुयें हमारे केवल सुखात्मक भावों का 
आलम्बन बनकर उपस्थित होती हैं। उस समय दःखात्मक क्रोध, शोक आदि भाव 
अपनी लौकिक दु:खात्मकता छोड़कर अलौकिक सुखात्मकता धारण कर लेते हैं। 
साहब के मत में परप्रत्यक्ष का दूसरा नाम ही योग की मधुमती भूमिका 
पर-प्रत्यक्ष उसे कहते हैं जहाँ वितक की भावना ही नहीं रहती--शब्द, अर्थ तथा 
ज्ञान की प्रतोति भिन्‍न-भिन्‍न नहीं होती। मधुमती भूमिका योग की जिस दअ्शा का 
नाम है, साहित्य में रस की उसी दशा का नाम साधारणीकरण है । “कवि के समान 
सहृदय भी जव उस मधुमती भूमिका का स्पर्श करता है तव उसकी वृत्तियाँ भी उसी 
प्रकार एकतान-एकलय हो जाती हैं । कवि और पाठक की चित्तवृत्तियों का एकतान: 
एक लय हो जाना ही साधारणीकरण हू । 
श्यामसन्दर दास की मधुमती भूमिका पर अनेक आश्षेप किये जा सकते हैं. 





१. रस-उिद्धान्त, पु० २०० | 


[ काव्यशास्त्र सिद्धांत 


हे] ऋपरचना अमकः द् योग 
] द्््ड हि व 
तक पहुँचने के लिए पूर्वजन्म के संस्कारों के अतिरिक्त साधना की भी आवश्यकता होता 
हक कि न्‍ कल कि. सरश तो हो सकती है 
है । (३) साधारणीकरण की अवस्था मधुमती भूमिका के सहश तो हो सकती है किन्तु 
आब्क . आथ हक थ्य ब्र्ल्च न मु है... 
मधमती भमिका नहीं । दोनों के क्षेत्र भी शिन्न-मिन्न हैँ । 
ख््ज्री श्यः 


साधारणीकरण--काव्य की भावना द्वारा पाठक या श्रोता का भाव की सामान्य 
भमि पर पहेंच जाना है। किसी काव्य के पड़ते समय अथवा नाटक देखते समय पाठक 
और दर्जक इतने तन्‍्मय हो जाते हैं कि वे स्वयं की भावना से दूर हो काव्यभावना के 
अनकल व्यवहार करते हैं। इसी दशा का नाम साधारणीकरण है| साधारणीकरण में 
श्रोता या पाठकगण एक साथ एक भावना का ही अनुभव करते हैं । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल साधारणीकरण को स्पष्ट करते हुए लिखते हैं--“जब 
तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता, कि वह सामान्यतः सबके 
उसी झाव का आलम्बन हो सके, तब तक उसमें रसोदबोधन की पूर्ण शक्ति नहीं 
जाती । इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता है ।”! 
साधारणीकरण का स्वरूप स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं--“साधारणीकरण का अभिप्राय 
यह है कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्तिविशेष या वस्तुविशेष आती है, वह जसे 
काव्य में वर्णित आश्रय के भाव का आलम्वन होती है, वंसे ही सब सहृदय पाठकों या 
श्रोताओं के भाव का आलम्बन हो जाती है।* तात्पयं यह कि आलम्बन रूपए में 
प्रतिप्टित व्यक्ति, समान प्रभाव वाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा के कारण सबके भावों का 
आलम्बन हो जाता है ।* < 
शक्ल जी का अभिप्राय यह है कि जो भाव वर्णित हो वह॒ विशिष्ट व्यवित के 
माध्यम से आने पर भी लोक-सामान्य होना चाहिए; जिससे सामाजिक उस भाव को _ 
सरनता से ग्रहण कर सके तथा आनन्द ले सके । शुक्लजो साधारणीकरण में आलम्बनत्व 
धर्म को प्रधानता देते हैं। वे आश्रय से तादान्म्य तथा आलम्बन का साधारणीकरण 
मानते हैं। शक्ल जी ने विभाव ( आलम्बन ) का साधारणीकरण माना है जब कि 
भटनायक्र और अभिनवग॒प्त ने विभावादि धारणीकरण माना है। शुक्ल जी को 
आश्रय-तादात्म्य सम्बन्धी विचारधारा पर विश्वनाथ का प्रभाव है। अभिनव गप्त से 
प्रभावित होकर झकक्‍ल जी ने लिखा है कि--“ व्यक्ति तो विशेष ही रहता है; पर उसमें 
प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म की रहती है, जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों 
के मत में एक हो भाव का उदय थोड़ा या बहुत होता है ।/* शयामसन्दर दास तथा 
शक्ल जी के साधारणीकरण में अन्तर यह है कि डा० दास का साधारणीकरण कवि या 


१-२-३. चिन्तामणि, भाग १ (१६४८), पृ० २ 
चिन्तामणि भाग १ (१६४८) २ 
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भाव॒क की चित्तवृत्ति से सम्बद्ध है, जबकि शुक्ल जी का विभाव (आनलम्बन) से; जो 
कि सबका आश्रय बन सके । 

डा० आनन्द प्रकाश दीक्षित ने शक।ल जी की विचारधारा का समर्थन किया है 

जब कि रामदहिन मिश्र ने आलम्बन के साधारणीकरण साजन 

पर आपत्ति की है । डा० रघुवंश भी शुक्ल जी के आश्रयतादात्म्य से असहमन हैं 
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कवि का लोक प्रतिनिधि होने के कारण, आलम्बन सर्वजन सुलभ सम्बन्धों में आने के 
कारण साधारणीकृत हो जाता है। वे नाटकीय प्रधंच, नाटककार और प्रेश्क आदि 
सभी का साधारणीकरण आवश्यक मानते हैं । 

आधुनिक युग के प्रसिद्ध आलोचक डा० नमेन्द्र ने साधारणीकरण का प्राच्य 
एवं पाइचात्य आलोचना शास्त्र का अध्ययन कर गम्भीर विवेचन किया है--डा ०» 
नगेन्द्र ने शुक्ल जी के 'काव्यगत आश्रय से तादात्म्य' तथा आलम्बन या “आलम्बनत्व 
धर्म का साधारणीकरण' इन मतों का खंडन किया है तथा वे कहते हैं कि विभावादि 
की अपेक्षा कवि की अनुभूतियों का साधारणीकरण होता है। डा० नगेन्द्र का कथन यह 
है : साधारणीकरण का अथ है : कवि की अनुभूति का साधारणीकरण । कवि अपनी 
अनुभूति के साथ अपना रस भी सहृदय के पास भेजत। है । अतः रस की स्थिति 
सहृदय के हृदय में मानना उतना ही अनिवाय है जितना सहृदय के हृदय में मानना ६ 
“सहृदय को जो रसास्वादन होता है, उसकी मूलस्थिति उसी के हृदय में है, अर्थात 
मूलतः: वह उसी की अस्मिता का आस्वादन है ।” पुन: वे लिखते हैं कि “आरम्भ में 
रचना के समय कवि और फिर अभिनय के समय नट (यद्यपि उसकी सत्ता अत्यन्त गोण 
है) अपने हृदय-स्थित रस का आस्वादन तो करते ही हैं, साथ ही उनका यह रसास्वादन 
सहृदय के हृदय में वासनारूप में स्थित स्थायीभावों को जाग्रत करके रसदशा में 

पहुँचाने में अनिवाय योग भी देता है। इस प्रकार कविता के 'विषय में लोक-प्रचलित 

उक्ति कि वह हृदय से हृदय में पहुंचती है' मनोवैज्ञानिक रूप में सत्य है ।” आगे भी 
उन्होंने लिखा है कि---काव्य प्रसंग और कुछ नहीं कवि की 'भावना' का बिम्ब-मात्र 
है--यह काव्य-प्रसंग या बिम्बशरीर है और कवि-भावना उसको प्रकाशित करने वाली 
चेतन्य आत्मा है, और चुकि साधारणीकरण जड़ यान्त्रिक क्रिया न होकर चैतन्य क्रिया 
है, अतः काव्य प्रसंग या रस के समस्त अवयवों का साधारणीकरण मानने की अपेक्षा 
कवि भावना का साधारणीकरण मानना भनोविज्ञान के अधिक अनुकूल है।"* 

शुक्ल जी के आश्रय के तादात्म्य की अपेक्षा कवि को अनुभूति के साथ 
साधारणीकरण का सिद्धान्त अधिक समीचीन और पूर्ण है । क्योंकि कभी-कभी जैसे 
हास्य का आलम्बनगत चित्रण अथवा प्रकृति-चित्रण आदि स्थलों में आश्रय की स्थिति 
का अभाव रहता है। इन स्थलों पर शुक्ल जी ने भी कवि को आश्रय माना है; अतः 


१. रस सिद्धान्त, पु० २०६-२१०॥। 


शै८द ! [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 
कवि की अननतियों का साधारणीकरण' यह सिद्धान्त अधिक तकंसंगत और पूर्ण है । 
किन्तु साहित्य में जब स्थायीभाव के आश्रय की स्थिति समस्त अवस्थाओं में 
अनिवार्य नहीं मानी जाती, वहाँ आजलम्बन अथवा विभावपक्ष की सत्ता अनिवाय॑ होती 
। काब्य के विभाव भावना रहित जड्वस्तु मात्र नहीं हैं। किसी वस्तु या विषय को 
आलम्बन अथवा विज्ञाव कहने से कवि द्वारा अनुभूति भाव का ही आलम्बन या विभाव 
होता है। अतः आलम्बन था आलम्वनत्व धर्म का साधारणीकरण या 'रस के समस्त 
अवयवों का साधारणीकरण' अथवा कदि भावना का साधारणीकरण भिन्न बातें न 
है । कवि-भावना क्या कोई हवाई वस्त हैं? वह रस सामग्री से प्रथक कहाँ होती है ? 
जब रस के अवबव विभावादि भी बन्तश्चेतना से ही उदबुद्ध होते हैं और वे ही रसान्‌ 
भति या काव्याननति था कवि अनभति अयवा रस-अशसिव्यक्ति का माध्यम होते हैं, तो 
उनका साधारणीकरण और कवि-अनुभति का साधारणीकरण दो भिन्न बातें कैसे कही 
जा सकती हैं ? अत: शुक्ल जी के आलम्वन या आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण की 
बात में भी तथ्य है और सस्मत रस-अवबर्गों के साधारणीकरण का सिद्धान्त भी उचित 
लथा कवि-अनभतियों के ताधारणीकरण को बात भी यथार्थ है ।7* 
साधारणीकरण के विधयय में एक महत्वपूर्ण प्रझनन यह भो हैं कि “कवि की 
अनुभूतियाँ सन्नी सहूंदयों को अनुयूतियाँ कैसे बन जाती हैं ? केसे सब लोगों के हृदय 
में एक ही तार झंकृत हो उठता हैं ? इस प्रश्न का उत्तर देते हुए डा० नृमेन्द्र ने लिखा 
है कि अब यदि आप घछें कि एक व्यक्ति का भाव दूसरों के हृदयों में समान भाव कंसे 
उत्पन्न कर देता हैं तो इसका उत्तर यही है कि मूलतः सम्पूर्ण मानवता एक चेतना से 
चेतन्य है । मानव-मानत्र के हृदय में (भारतीय दर्शन चराचर को भी अपनी परिधि में 
समेट लेता है) चेतना का ऐसा एक तार जनुस्यृत है जो एक स्थान पर भी स्पर्श पाकर 
समग्रत: झंकृत हो जाता है । आपको चाहे इस कथन में रहस्थवाद की गंध आए, परन्तु 
मनोविज्ञान, शरीर-शास्त्र और अध्यात्म अभी इससे आगे नहीं बढ़ पाए हैं ।/+* 
निष्कर्ष यह है कि नाट्य या काव्य के समस्त कार्य-व्यापार का ही साधारपी- 
दि वतसान में ध्टि है। मनोवंज्ञानिक हृष्टि स्रे सहानभति के 
कारण भाषा के वैज्ञानिक कल्पना प्रयोग के कारण इस साधारणीकरण को जन्म 


/शपू० 


९] 


मे हः 


प्रशत ४६--रस को संत्री और विरोध को स्पष्ट कीजिए । 
ह रस परस्पर मित्र शव झत्र हैं, इसका प्रतिपादत हमारे प्राचीन आचार्यों ने 
किया है। भरत ने तो मुलतः चार रस मानकर उन्हीं से अन्य चार रसों की उत्पत्ति 
मानी है | भरत के अनुसार श्ुद्भार, रौद, वीर तथा वीभत्स रसों से क्रमश: हास्व ' 


१. डा० कृष्णदेव झारी : 
भारतीय काव्य शास्त्र के सिद्धान्त, पृ० २२८ । 
२. डा० नजेन्द्र : रस सिद्धान्द; पृ० २१३ ॥ 
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करुण, अद्भुत एवं भयानक रसों की उत्पत्ति होती है। इसके कारण का उल्लेख करते 
हुए नाट्यशास्त्रफार ने लिखा है कि श्वद्भार की अनुकृति ही हास्य में परिवर्तित हो 
जाती है, रौद्र का कर्म- ही करण, और वीर का कर्म ही अद्भुत परिण्ममी होती हैं । 
वीभत्म दिखायी देने वाली वस्तु से ही भयानक का उत्पादन होता है ।' भरत के मन्तव्य 

स्पष्ट करते हुए श्री आनन्द प्रकाश दीक्षित ने लिखा है कि “श्द्भार-रस की सुखदता 
ही हास्य मे वत्तमान है । विकृृत वेष-भूषा प्रणय को मृदुल व्यापार वाला बा देती 
हूं! साथ हो इस प्रकार की वेब-भया वाले विदवक को देखकर मन:प्रमोद बढ़ 
जाता है, आनन्द की एक रेखा खिंच जाती है । प्रसन्नता आमोद-प्रमोद और भोगविलास 
७ आर श्वृत्त करता हूं। इसी प्रकार अद्भुत रस वीर-रस का अनुमामी बनकर अधिक 
भाव उत्पन्न करता है, वीर का उपकार करता है। भयानक का सम्बन्ध वीभत्स से 
हैं और कझुण का मेल रौद्र से है । राक्षसीदृत्ति से हम भय ही खाते हैं और उसके द्वारा 


विस्मय ञ झय बसे द्वा दा अयन व दो जद मत 
उत्पन्न विस्मय भय से दवा रहता है, किन्तु वीर व्यक्ति के हे आर साहसदूभ 
शाकार 


/पे 4 | ९ 





अद्भुत ऋझृत्य को देखकर हमें एक प्रकार की प्रफल्लता का अनुभव होता है। ऐसी 

री । रोद्र तथा कझण का सम्बन्ध इसलिए है कि 

रद्र कर्म का परिणाम है अनिप्ट । बनिष्ट शोक उत्पन्त करके करुण को सवल बनाता 

है । साथ ही जितना ही करुण हश्य उपस्थित होता है, वह उतना ही अनिष्टकारक कर्म 

की झूद्गता को प्रकठ करता हैं। अतः करण रौद्र का उपकारक है ।? इस प्रकार रसों 
में पारस्परिक सम्बन्ध है ! 

इस सम्बन्ध के आधार पर ही रस-मैत्री और रस-विरोध पर विचार क्रिया 


रस मित्र-रस शत्रु-रस 
आज़ार हास्य वीमत्स 
हास्य श्ुंगार करुण 
रौद्र क्रुण अद्भुत 


१. भारतीय काव्यशास्त्र, पृ० २५८ ॥। 

२. ध्वन्यालोक ३॥१८-१९६ : विरोधिरससस्वन्धिविभावादिपरियग्रह: । 
विस्तरेणान्वितस्यापि वस्तुनोउनयस्य वर्णनमं । १८ 
अकाण्ड एवं विच्छित्तिरकाण्डे च प्रकाशनम्‌ 
परिषोष गतस्यापि पौन:पुन्येन दीपनम्‌ । 
रसस्य स्याद विरोथाय वृत्यनौचित्यमेव च ॥ १६ 

३. साहित्यद्पण ३२५४--२५७॥ 


८] [ कायशास्त्र सिद्धांत 





रस सित्र-रस शत्रु-रस 
करण रोद्र हास्य 
वीर अदभुत भयानक 
अयानक वीर 
अदभुत वीर रोद्र 
वीभत्स भयानक शुद्धार 
ध्वन्यालाककार आनन्दवर्बन ने रस-विरोध के पाँच कारण” बतलाये हैं, वे 


निम्न हैं--( १) विरोधों रस के सम्बन्धी विभावादि का ग्रहण कर लेना, (२) रस से 
पम्बः पु वस्तु का अधिक विस्तार से वर्णव करना, (३) असमय में 
रस को समाच्तठ कर देता अयवा अनवसर में उसका प्रकाशन करता, (४) रस पूर्ण 
परिषाक हो जाने पर भी पुनः पुनः: उसका उद्दीपत करता और (५) व्यवहार का 
अनोचित्य । इन रस दोषों का विस्तार से वर्णन मम्मट ने काव्य प्रकाश (3)६०-६२) 
24 


में किया है। वहाँ मम्मट ने तेरह रस दोष बतलाये हैं। आनन्दव्बन ने रस विरोध के 





सीन कारण बदलाये हैं-- १?) आलम्बन का ऐक्य, जैसे--वीर और शृद्भार का, 
हास्य, रौद्र और वीभत्स के साथ सम्भोग श्यद्भार का और वीर, करुण तथा रोौद्रादि 
के साथ वियोग फांगर का विरोध आलम्बन की एकता के कारण होता है। 
(२) आश्रय की एकता के कारण वीर और भयानक के वर्णन से विरोध होता है। 
(३ तथा विभाव की एकता के कारण शान्त और शड्भार रस में विरोध हो 
है । किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि विरोधी रसों का एक साथ वर्णन होना ही नहीं 
चाहिए, यह वर्णन उस समय हो सकता है जब एक रस पूर्णतः परिपुष्ट हो जाय । 
आचाय मम्मट ते इस रस-विरोध के परिहार के कारणों का भी विवेचन किया 
, १ मम्मट के अनुसार जहाँ पर आश्रय या आलम्बन दो रसों का एक ही हो, 
यल पर एक का आश्रय परिवत्तित कर देना चाहिए और यदि नैरन्तयं के कारण 
विरोध हो उस दशा में दो रसों के मध्य में एक अन्य रस की योजना कर 
इतनी चाशहए ।) उदाहरण के लिए वीर और भयानक रसों का यदि आश्रय एक हो 
उस स्थल पर प्रतिपक्ष की ओर से भयानक रस की योजना कर देनी चाहिए नैरन्त्ये 
रस-विराध के परिहार का नागानन्द नाटक में उदाहरण देखा जा सकता है। शान्त 
रस-प्रधान नायक जीमूतवाहन तथा रतिभावपूर्ण मलयवती प्रसंग से पूर्व ही 'अहो गीत॑ं, 
अहो वादिद्पु आदि विस्मयजनक अद्भुत रस की योजना कर रस-विरोध का परिहार 
कर दिया गया है | | 
रस-विरोध के परिहार का एक अन्य उपाय भी आचार्य मम्मट ने बतलाया 


बे हर 


ब्लन्क 
१ 


हर 


२. काब्यप्रकाश ७।६४।॥। ै 
आश्रयक्‍ये विरुद्धो यः स कार्यो भिन्‍नसंश्रय: । 
रसान्तरेज़ान्तरितो नेरन्तर्येण यो रसः ॥ 


रस | [ १६९६ 


है--यदि परस्पर विरुद्ध रसों में एक रस स्मरण से नित्रद्ध किया जाता है अथवा जो 
विरोध रखों में एक साम्य भाव से निदिष्ट किया जाय तो वहाँ रस-दोष नहीं माना 
जाता है। इसके अतिरिक्त यदि दो विरुद्ध रस अन्य प्रधान रस के अंग रूप में उप- 
कारक रूप में निबद्ध हों तो भी रस दोष की सम्भावना नहीं रहती है ।"* इस प्रकार 
विरुद्ध र्सो का तीन अवस्थाओं में अविरोध हो जाया करता है--(१) यद्दि प्रधान 
रस के साथ कोई विरोधी रस स्मृति रूप में निबद्ध हो, (२) साम्यभाव से कथित हो 
अथवा (३) विरोधी रस किसी अन्य प्रधान रस का उपकारक हो | 
इस विरोशध्र तथा उसके परिहार के उपायों के निर्देश का एकमात्र उद्देश्य 
यह है कि काव्य में औचित्य का ध्यान रखा जाय तथा रसनिष्पत्ति निद्धिष्ट रूप में 
पनिष्पन्न हो । 
प्रश्न ५०---प्राचीन आचायों के अनुसार रस को अलोकिकता को स्पष्ट 
- कीजिए । 
अथवा 
क्या रस अलोकिक है ? स्पष्ट उत्तर दीजिए । 
किसी भी भावप्रधान तथा नेत्रेन्द्रिय वाह्य तत्व का विवेचन तथा लक्षण 
निर्धारित करना सम्भव नहीं है। अतः भावात्मक पदार्थों की व्याख्या ही सम्भव है 
और यह व्याख्या निति नेति की प्रक्रिया द्वारा ही हो सकती है और अन्ततः जिन्नासा 
के समाधान के लिए आप्तवाक्य पर विश्वास करना पड़ता है | रस भी एक ऐसा ही 
भारतीय काव्यशास्त्र का तत्व है, जिसका स्वरूप सदा ही विवादास्पद रहा है। 
भारतीय काव्यशास्त्रियों ने रस को वेद्यान्तरस्पशंशुन्य ब्रह्मास्वादसहोदर अखण्ड, 
चिन्मय, स्वयंग्रकाश तथा अलौकिक कहा है ।* 
आचाये अभिनवमुप्त ने लोकिक पदार्थों अथवा विषयों की सीमा में जाबद्ध न 
होने वाले इस तत्व को अलौकिक कहा था। अभिनवगुप्त 'नाट्यशास्त्र' के आधार पर 
अभिनव भारती' में लिखते हैं कि---“रस-चर्वंणा प्रत्यक्ष, अनुमान, आगम तथा उपमान 
रूथ लोकिक प्रमाण से उत्पन्न रत्यादि के ज्ञान तथा योगिप्रत्यक्ष से होने वाले तटस्थ 
पर संवेदनात्मक ज्ञान एवं समस्त विषयों के प्रति वेराग्ययुक्त परम योगी में रहने वाले 
स्वयं केवल स्वात्मानन्द के अनुभव से भिन्न प्रकार की होती है--“सा च प्रत्यक्षानुमा- 
नागमोपमानादिलौकिकप्रमाणजनितरत्याद्यबोधत: तथा योमिप्रत्यक्षजनिततटस्थपर 
संवितिज्ञानात्‌ु: सकल वैषयिकोपरागशुन्य शुद्धपरयोगिगतस्वानन्दैकधनानुभवाच्च 
विशिष्यते ।“--आचाये मम्मट ने अभिनव के अनुसार रस की अलौकिकता का निरूपण 


१. काव्यप्रकाश ७६४ | 
स्मयंमाण विरुद्धोंपपि साम्येनाथ विवक्षित: ॥ 


अज़िन्यज्भत्वमाप्तौ यो तौ न दुष्टो परस्परम्‌ । 
२. साहित्यदर्पषण ३।२-३। 


२०० ) [ काथ्यशासन सिद्धान्त 


क्स्तार से किया है तथा अनेक तकोँ द्वारा रस को अलौकिक सिद्ध भी किया है ? 
उनका कशन है कि संसार में दो प्रकार के अनित्य पदार्थ होते हैं जिन्हें कार्यप और 
ज्ञाप्यकूच कहा जा सकता है। कार्यपदार्थ के अन्तर्गत घट, पट आदि का समावेश होता 
है--जो कि किसी कारण से उत्पन्न होते हैं। अतः किसी कारण से उत्पन्न होने वाला 
तत्व कार्ये कहा जा सकता हैं। दूसरे प्रकार के पदार्थ ज्ञाप्य कहलाते हैं। ये ज्ञाप्य 
पदार्थ ज्ञान के विषय होते हैं जैसे प्रकाश में घट का ज्ञान अर्थात्‌ पूर्वंसिद्ध पदार्थ का 
किसो साधन के द्वारा ज्ञान होता हैं, वह पृ्॑सिद्ध पदार्थ ज्ञाप्य कहलाता हैं तथा जो' 
पदार्थ पर्वंसिद्ध नहीं तया कारणव्यापारजन्य है वह कार्य पदार्थ कहलाता है । संसार 
के समस्त अनित्य पदार्थ इन्हों दो क्यों में आ जाते हैं किन्तु “रस” इन वर्मों में 
समाहित नहों होडा हैं;- अत: वह न हो कार्य” माना जा सकता है ओर न ज्ञाप्य 
हीं---स च न कार्य: विभादादिविनाशे:पि तस्यथ सम्भवप्रसद्भाद नापि ज्ञाप्य: सिद्धस्थ 
तस्यासम्भवात्‌, अपितुविभावादिभिव्यंज्जितश्चर्वंणीय: ।* अर्थात्‌ रस करम्ये नहीं है 
क्योंकि विभावादि के नष्ट हो जाने पर रस की स्थिति बनी रहेगी (ऐसा होता नहीं है) 
रस हुाप्य भी नहीं है क्योंकि रस के अनुभव से पूर्व उसकी सत्ता न होने के कारण, 
अपिट्‌ केवल आस्वादन काल में ही विद्यमान रहता है । 

रस कार्य नहीं है क्योंकि कार्य पदायं कारणजन्य होने के कारण अपने कारण 
के न रहने पर भी विद्यमान रहता है किन्तु रस इस स्थिति में नहीं रहता है अर्थात्‌ 
विभावादि के न रहने पर रख की स्थिति नहीं रहती है। रस ज्ञाप्य' भी नहीं है 
क्योंकि ज्ञाप्या' पदार्थ अपने ज्ञान से पूर्व भी विद्यमान रहता है और ज्ञान के पश्चात्‌ 
भी उसकी सत्ता रहती हैं किन्तु रस न तो रसनिष्पत्ति से पूर्व की वस्तु है और न बाद 
की ही | वह तो अवसर विशेष पर ही अनुभूतिसम्ब है । इस प्रकार “कार्य एवं ज्ञार्प्पा 
हेतुओं से यह सिद्ध होता है कि रस इन दोनों ही पदार्थों के अन्तर्गेंत नहीं आता है अतः 
रस अलोकिक है । मु 

रस को अलौकिक सिद्ध करने की सम्मट की दूसरी युक्ति यह है कि रस न तो 
कार्य है और न ज्ञाप्य हो । किन्तु विभावादि से व्यक्त होने पर--विभावादि रस के 
कारण हैं और रस उनका कार्य । इस प्रकार कार्य-करण संबंध बन जाने पर रस लौकिक 
सिद्ध हो जाता है। इस आशंका का समाद्वान करते हुए मस्मट लिखते हैं-- 

कारकज्ञापकाभ्यामन्यत्‌ क्‍्व दृष्टमितिचेद न क्वचिद्‌ हृष्टमसित्यलोकिकत्व सिद्धें- 
भू बणसेतन्न दूषणम्‌ । चर्वेणानिध्पत्या तस्य निष्पत्तिरूपेचरितेति कार्योव्प्युच्यदाम्‌ ।* 
अर्थात्‌ रस एक अलौकिक, वस्तु है जिसका न तो विभावादि को कारक हेतु माना जा 
सकता है और न ही ज्ञापक हेतु । और जब विभावादि को कारक एवं ज्ञापक हेतु नहीं 
माना जा सकता है तब फिर हेनुओं के अनाव होने के कारण रस की लौकिकता का 


१. काव्यशास्त्र, ४४२७-२८ वृत्ति । 
२ काव्य प्रकाश ४२७-२८ वृत्ति । 


रस | [ २०४ 


प्रश्न ही नहों उठता है । अत: यह हेतु रस की अलोकिकताो के निरूपण में दोष न 
होकर गुण ही हैं। चर्वणा अर्थात्‌ आस्वाद के कारण रस उपचार से कार्य कह्ठा 
जाता है । 

रस की अलौकिकता के निरूपण के लिए अन्य हेतु यह भी है कि रस की 
अनुभूति सांसारिक अनुभूतियों से विलक्षण तथा स्वसंवेदनशील है। यह संवेदनशीलता 
भी सांसारिक अनुभूृतियों से विलक्षण है। हम लौकिक प्रत्यक्षज्षान को तीन भागों 
चाँट सकते हैं किन्तु रसनभति तीनों ही (१) लौकिक प्रत्यक्ष ज्ञान के हेतुओं से भिन्न, 
(२) प्रत्यक्षादिप्रमाण की अपेक्षा किये बिना ज्ञान प्राप्त करने वाले मितयोगियों के ज्ञान 
तथा (३) अन्य ज्ञेय के सम्पर्क से रहित आत्ममात्र विषयक थुक्त' संज्ञक योगियों की 
अनुभति से विलक्षण, स्वसंदेदनशील है अतः वह ज्ञय या ज्ञाप्य भी कहा जा सकता 
है-- 'लौकिक प्रत्यक्षादिप्रमाणताटस्थ्यावदोधशालिसितयोणिज्ञान-वेद्यान्तरसंस्पर्श रहित-- 
स्वात्ममात्रपयंतरद्धितिपरिभितेत रयोगिसंवेददविलक्षणलोकोत्तरस्वसं वेदेनगोचर इदि 
प्रत्ययो प्यभिवोयताम्‌ ।ह ” अर्थात्‌ साधारण मनृध्यगम्थ लोकिक ज्ञान प्रत्वक्षादि प्रमाणों 
की सहायता से होता है शेष ज्ञान योगियों का समाधिविषयक ज्ञान है किन्तु रस को 
अनुभूति न तो प्रत्यक्षानुमानोपमान शव्दगम्य है और न सविकल्पक समाधिनिष्ठ योगी 
का ही ज्ञान है और न ही निविकल्प समाधिनिष्ठ आत्मानभति मात्र ही है। इस प्रकार 
यह विलक्षण, अलौकिक तथा स्वसंवेदन का विषय है, इसलिए इसे उपचार से ज्ञय या 
ज्ञाप्य (प्रत्येय) भी कहा जा सकता है । 

मम्मट एक अत्य युकव्ति देकर इस प्रसंग का उपसंहार करते हुए कहते हैं कि 
जब रस का ग्रहण न सपिकल्पक ज्ञान से हो सकता है और न निविकल्पक ज्ञान से 
ही; तब तो निश्चय ही वह अलौकिक है--- 

“तदग्राहुक॑ थ न निविकल्पर्क विभावादिपरामर्शप्रधानत्वात्‌ । नाषि सर्वि- 
कल्पक चव्येमाणस्यालॉफिकानन्दसयस्यथ स्वसंदेदन सिद्धत्वात्‌ ४ * 

वैदिक दर्शन में सविकल्पक एवं निविकल्पक ज्ञान को प्रत्यक्ष माना गया है । 
सांसारिक घटपटादि का ज्ञान सविकल्पक है। वह शब्द-व्यवहार के द्वारा सभी को 
ज्ञात होता रहता है किन्तु रस केवल अनुभूति का विषय है । वह शब्द के उच्चारण से. 
उत्पन्न नहीं होता है; अतः नामजात्यादियोजनाहीन रस” होता है । इसलिए रस सवि- 
कल्पक ज्ञान का विषय नहीं है । 

नाम जाति आदि के विशिष्टविशेषण आदि से रहित ज्ञान निविकल्पक ज्ञान 
होता है । यह ज्ञान बालक अथवा गगे मनुष्य के ज्ञान के समान ही होता हँ---बाल- 
मृकादिक्िज्ञानसहशं ह्वानं निविकल्पकम्‌ । बालक को वस्तुविशेष का ज्ञान नाम-जातिः 
आदि के बिना ही यह कोई चीज है । इस रूप में होता रहता है, इसी प्रकार से “गये 


१. काव्य प्रकाश ४।२७-२८ वृत्ति। 
२. वही, ४॥२७-२८ वृत्ति । 


सब्र]! | काव्यशास्त्र सिद्धांत 


का मी ज्ञान होता है। गंगा अनुभव तो करता है किन्तु वह उसका नाम आदि लेकर 
अमिव्यक्त नहों कर सकता है! रस इन दोनों ही ज्ञान (सविकल्पक एवं निविकल्पक्र) 


से भिन्न है क्योंकि सविकल्पक जान नाम, जाति आदि से युक्त होता है किन्तु “रस' इस 
प्रकार का नहीं है; क्योंकि यदि “रस इस शब्द के द्वारा हम रसानुभूतिक रना चाहें,वो वह 
सम्भव नहीं है । रस तो आनन्दमय स्वसंवेदनशील है। दूसरी ओर “रस' निविकल्पक- 


ज्ञान-गम्य इसलिए ए नहीं है क्योंकि रस की प्रतीति में विभावादि की ग्रधानता रहती 
है । इनके अभाव में उनका ज्ञान सम्भव नहीं है। इस प्रकार सविकल्पक एवं निवि- 
कल्पक ज्ञान से भिन्न रस अलौकिक है--उभ्तयाभावस्वरूपस्यचोभयात्मकत्वमपि पुवे- 
वब्लोकोत्तरतामेव गमयति न तु विरोधमिति श्रीमदाचार्याभिनवगुप्तपादाः । अर्थात्‌ 
उभ्घाभावस्वरूप-निविकल्पक ज्ञान दोनों से भिन्‍न होने वाले रससंवेदन में उभयात्मकता 
भी पहले की /कारक-ज्ञायक ) उसकी अलौकिकता को प्रकट करती है, विरोध को 


| अभिनवगण्त का आशय यही है! 


ग़चार्य मम्मट के पश्चात्‌ विश्वनाथ ने अपने साहित्य-दपंण में भी रस को 
अलौकिक बतलाते हुए लिखा है कि “सत्वोद्रेक की स्थिति में अनुभव होता है अत 


रस अलौकिक है। वह अखण्ड-स्वप्रकाशानन्द और चिन्मय है अतः ब्रह्मास्वादसहोदर 
है । वह अन्य सभी तरह के लौकिक ज्ञान से मुक्त होता है, वह लोकोत्तर चमत्कार 
प्रः्ण है। अलौकिक विभावादि के कारण भी वह अलोकिक है) सहृदयों को टूःख से 
असंलिन्न आनन्द प्रदान करने के कारण अलौकिक है--- 
सल्वाद्कफादखण्डस्यप्रकाशा।चन्दाचुच्चदथ: व 
बच्चान्तरस्फ्ससृन्य.. ब्रह्मास्वादसहोदर: । 
लोकोत्तरचमत्कारप्राण. कंश्चित्पमातृभि: । 
कारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥। * 


पका सवश्षण कर नयी-नयी मान्यताओं को स्थापित किया है । 
५१--रस एवं रसस्िद्धान्त का महत्व स्पष्ट कोजिए । 
काव्य में रस के महत्व के सम्बन्ध में अधिक कहने की आवश्यकता नहीं. 
है क्योंकि वह तो काव्य का प्राण है। आलंकारियों ने रस की सत्ता का विरोध 
करते हुए भी रसवदादि अलंकारों के रूप में इसे स्वीकार किया है। इसका भी एक 
कारण यह है कि काव्य में रस की वह प्रारम्भिक अवस्था थी इसलिए आलंकारिक 
भामह ने स्पष्ट लिखा है कि जिस प्रकार महाकाव्य के लिए सर्गबद्धता, शब्द एवं 
अथसोष्ठव, पंचसंधियों का गठन तथा अलंकारों का सुन्दर प्रयोग आवश्यक है उसो 


१. साहित्य दर्पण ३३२१-३० । 


रस | [ र०रे 


प्रकार सकल रसों का समावेश भी अनिवार्य है--युक्‍त लोकस्वभावेन रसेश्च सकलेः 
पुथक्‌ ) इस प्रकार अप्रत्यक्षतट: रस की महत्ता को भागमह ने स्वीकार किया। आचाये 
दण्डी भी रस सम्प्रदाय के आचार्य नहीं हैं किन्तु वे 'प्रत्यक अलंकार अर्थ में रसनिचन 
को क्षमता रखता है, काम सर्वोप्यलंकारों रस अर्थ निषिज्चति' काव्य का सर्वेस्व 
अलंकार स्वीकार करते हुए भी रस को अस्वीकार नहों करते । आचार्य रुद्रट भी इसी 
परम्परा के पोषक हैँ किन्तु इन्होंने “तस्मात्‌ कत्तेब्यं यत्नेन महीयसा रसयु क्‍्तम 
लिखकर काव्य मे यत्नपुवक रस की प्रतिष्ठा करने का आदेश दिया है। आचाय॑े वामन 
गुणवादी हैं किन्तु समस्त गुणों के मूल में दीप्ति तत्व के रूप में रस को स्वीकार करते 
दोप्तिरसत्वेन कांति” भोजराज के यहाँ भी अलंकार एवं वकोक्ति का ही बोल- 

बाला था फिर भी उन्होंने रसोक्ति को काव्य में सर्वाधिक महत्व दिया है--- 

वक्रोक्तिश्वरसोक्तिश्च स्वभावोक्तिश्च वाडः मयः । 

सर्वासू ग्राहिणी तास्‌ रसोक्ति प्रतिजानीते ॥४ 


लक “२, 


यह तो रही, अन्य सम्प्रदाय के आचारयों की बात । इन आचार्यों से पूर्व अग्नि- 
पुराणकार ने भी बहुत ही स्पष्ट शब्दों में रस को काव्य का प्राण स्वीकार किया 
था । उनका कहना है---वाग्वंदस्ध्यप्रधानेषषि रस एवात्रजोवितम्‌ । आगे चलकर 
अधिकांश आचार्यों ने रस के महत्व को स्वीकार किया है । ध्वनितत्व जो परवर्ती काल 
में व्यापक सिद्धान्त के रूप में स्वीकृत हुआ, वह भी रस की प्रधानता स्वीकार करता 
है । रसध्वनि के रूप में तो रस को ध्वनि-काव्य माना ही गया, ध्वनिवादी आज्षार्यों 
ने भी रस«को काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार किया है 
काव्यास्थात्मा स एवार्यस्तथा चादिकवेः पुरा ४ 
ऋउज्चद्न्द्रवियोगोत्थ: शोकः श्लोकत्वमागतः ॥। * 

यही नहीं, अभिधावादी भट्दनायक आदि भी रस को महत्व देते हैं और व्यंजना- 
वादी आचायें आनन्दवर्धन तथा अभिनवगुप्त भी । रस और ध्वनितत्व के प्रतिष्ठाता 
आचाय॑ मम्मट, विश्वनाथ और पण्डितराज जगन्नाथ का तो कहना ही क्या । इनकी 
दृष्टि में रस काव्य का स्वंस्व है । इनके काव्य लक्षणों तक में इसकी ध्वनि मूंजती है। 
वाग्भट्ट और जयदेव 'रसोपेतम्‌! तथा 'रसानेक' युक्त काव्य को महत्वपूर्ण मानते हैं । 
आशय यह है कि रस की महत्ता संस्क्ृत काव्यशास्त्र तथा साहित्य में अपस्मित रूप 
से स्वीकृत है । 

हिन्दी के आचाये--हिन्दी के आचार्यों में रस को काव्य का प्रधान तत्त्व माना 
है | आचाये समचन्द्र शुक्ल रस की स्थिति को हृदय की मुंक्तावस्था के रूप में मानते 
हैं और काव्य उसी के लिए शब्द विधान है। रससिद्धान्त को केवल पूण॑तः निष्पन्न रस 
के रूप में स्वीकार न करके भावमात्र के प्रतिपादन तक इनका विस्तार मानने से कुछ 
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१. काव्यालंकार १२१ | 
२. ध्वन्यालोक् १॥५। 


रण०्४ड ] | काच्यशास्न सिद्धा 


ले 


विद्वान ऐसा ही अनुभव करते हैं कि 'काव्य का यह अनिवाय तत्व है और उसकी जात्मा 
के रूप में समस्त प्रकार के काव्यों में व्याप्त है 

इडा० नमेन्द्र ने रससिद्धान्त विषयक विभिन्न आज्ेपों का निराकरण करते हुए 
लिखा है कि “उपयु कत प्रश्नों के समाधान के पश्चात्‌ रस-सिद्धान्त की महत्व-ग्रतिष्ठा 
अनायास ही हो जाती है। ज्ास्त्र-रूड़ियों से मृत रस-सिद्धान्त अपने व्यापक एवं 
विकासशील रूप में काव्य का सार्वभौम सिद्धान्त है जिसके आधार पर प्रत्येक देश और 
प्रत्येक काल के सर्जनात्मक साहित्य की प्रत्यक विद्या का, उचित मुल्यांकन किया जा 
| इसकी प्रकत्पना इतनी सवाग्गीण है कि मानव-चेतना की मलवृत्ति 
बनाकर यह अन्य सनी प्रस्ुख तत्वों को उचित रूप मे स्वीकार कर चलता 





हैं । अतः जीवन के समस्त रूपों तथा विविध झूल्‍्यों के साथ रस-सिद्धान्त का पूर्ण सामं- 

जस्य है जिसमें विभिन्न वादों के अन्तविराध समाहित हो जाते हैं"“जीवन की भूमिका 

में जद तक मानवत्ता के महत्तर सत्व का आविर्भाव नहों होता--और साहित्य को 
५ कर आह के > 


झूमिका में जब तक मानव संवेदना से अधिक रणमीय सत्य की उदभावना नहीं होती 
क 
से 


अधिक प्रामाशिक सिद्धान्त की प्रकल्यनना भी नहों की जा 


निःसन्देह् रममिद्धान्त भारतीय आलोचना का महत्वयूर्ण मानदण्ड है। भारतीय 
समीक्ा केत्र में इसे जितना महत्त मिला है उतना अन्य किसी काव्य-शास्त्रीय तत्व की 





नहों ! महस्नों वर्षों की दीघ जीवन यात्रा करने के पश्चात्‌ भी वह आज अक्षण्ग है । 
विज के समीक्षा-इत्रिद्ास में इस तत्व का अपना! महत्व है | इसके समान वंज्ञानिक्त एवं 
मौलिक अन्य आलोचना का मानदण्ड नहीं । अन्य देशों के समीक्षाशारत्र में इस तत्व 
को विभिन्न रूपों में स्वीकार किया गया हैं । इन सिद्धान्तों में सर्वाधिक महृष्वपूर्ण अरस्त 


का विरेचन सिद्धान्त है ! यह विरेचन' शब्द चिकरित्साशारस्त्रीय हैं । अरस्तु के व्याड्या- 
का अत्यन्त आग्रह से प्रकाशन किया है तया 
विरचन शब्द से कलाजन्य आस्वाद का अर्थ भी लिखा गया | परन्द् क्या यह असस्वाद 
विवेचन के अन्तगंत आता है। इस सम्बन्ध में डा० नगेन्द्र न लिखा है कि “हमारा मठ 
एद का साधक तो अवश्य है समंचित मद, कला के आनन्द को अधिक तत्परता 
से ग्रहण करता है । परन्तु विरेचन में कलास्वारद का सहज अन्तर्भाव नहीं है। अतएब 

हु हीं हैं। यह व्याख्याकार की अपनी 








से उत्पन्न मन की शन्ति तक ही सोमित है । विरेचन शब्द से मन की यह विशदता 
।7 जिसके आधार पर वतमान आवोचक रिचडस ने अन्तवृ त्तियों के समं- 
सिद्धान्त प्रतिपांदित किया है ।[* रस एवं विरेचन सिद्धान्त का 


रससिद्धान्त, पृ० ३६३ । 
भारतीय नाट्य-सिद्धांत, पृ० १८७ | 


५2 [ २०५ 
अध्ययव करते हुए हम कह सकते हैं कि “रस का परिपाक सत्व के उद्रेक की अवस्था 
में ही होता है अर्थात्‌ ऐसी अवस्था में होता है जब रजोगुण और तमोगुण तिरोहित 
हो जाते हैं ओर सहृदय की चेतना सतोगुण से परिव्याग्त हो जाती है। यह अवस्था 
सुख की अवस्था है, इसमें तमोंग्रुण से उत्पन्न (मोहविकारी) शोक की कटु अनुमति 
सम्भव नहीं है । यह शब्दावली भारतीय काव्यशास्त्र की अपनी पारिभाषिक शब्दावली 
है, वर्तमान यूरोप का मनोविज्ञान अथवा प्राचीन-नवीन आलोचना-शास्त्र इससे परिचित 
नही है । परन्तु शब्द-भेद को हटा देने से उपयु क्त मत अधिक अपरिचित नहीं रह जाता 
है । अभिनय का सत्वादेंक वास्तव में अरस्तू के “विरेचन', रिचर्ड्स के अन्तव॑ त्तियों के 
सामंजस्थ' और शुक्‍्लजी द्वारा प्रतिपादित 'हृदय को समुक्तावस्था' से बहुत भिन्न नहीं 
है । भेद केवल विचार पद्धति का है; अरस्तू ने चिकित्सा-शास्त्र की पद्धति ओर शब्दा- 
बली ग्रहण की है, रिचर्ड्स ने मनोविज्ञान की, शुक्ल जी ने आलोचना शास्त्र की 
और अभिनव आदि ने दर्शन (अधिमानस-शास्त्र) की । तमोगुण और रजोगुण के तिरो- 
भाव के उपरांत सत्व का भाव शेष रहना अरस्तू के शब्दों में “कटु भावों का रेचन 
और तज्जन्य मनःशान्ति ही तो है। अन्तर केवल 'उद्देक' शब्द पर आश्रित है ।”* 
आशय यह है कि अरस्तू का विरेचन सिद्धान्त भारत के रस-सिद्धान्त से बहुत भिन्न 
नहीं है । प्रकारान्तर से रससिद्धान्त में विरेचन सिद्धान्त अन्तभू त है। 

रससिद्धान्त का मनोविज्ञान, दर्शनशास्त्न, समाज-आदि की दृष्टि से महत्व है! 
मनोविज्ञान के 5$ाएशिला तथा 5%द्मणणा रससिद्धान्त के स्थायीभाव और संचारी- 
भाव हैं । मनोवेज्ञानिकों ने सेन्टीमेंट' और 'इमोशन' का जेसा विवेचन किया है लग- 
भग वेसा ही विवेचन हमारे आचार्यों ने स्थायीभाव और संचारीभाव का किया है। 
आशय यह है कि रस-सिद्धान्त के स्थायीभाव ओर संचारी भाव का विवेचन मनो- 
विज्ञान के अनुकूल है। 

दशशनशास्त्र की दृष्टि से विचार करने पर भी रससिद्धान्त का महत्व स्पष्ट 
है-- शुद्धाईत के अनुसार मानवात्मा परमात्मा के तीन ग्रुणों--सतठ्‌, चित्‌ और आनन्द 
से युक्त होता है, किन्तु जीवन का आनन्दगुण तिरोहित रहता है। काव्य और कलाओं 
के द्वारा इसी आनन्द को जाग्रत किया जाता है। रस सिद्धान्त भी काव्य का यही लक्ष्य 
स्वीकार करता है। अह्ठंतवादी के अनुसार मानव आत्मा माया के आवरण के कारण 
जगत के नाना रूपों में भेद का अनुभव करती है, जबकि मूलतः: सभी रूप एक ही 
परम सत्ता से सम्बन्धित हैं। रसानुभूति के द्वारा हम माया के इस आवरण को घुल- 
कर विभिन्न रूपों के साथ तादात्म्य स्थापित करते हैं । पण्डितराज जगन्नाथ भी शब्दा- 
ज्तर से इसी बात को स्वीकार करते हैं । आचार्य शुक्ल के शब्दों में “अत्त्मा की सुक्ता- 
वस्था का नाम ही ज्ञानदशा है तथा हृदय को सुक्तावस्था का नाप्त रसदशा है ।' 

साहित्य की दृष्टि से यदि हम विचार करें, काव्य का प्रमुख तत्व भाव हैं, 


१. सेठ गोविन्ददास अभिननन्‍दन ग्रन्थ, भारतीय नाट्यशास्त्र, पृ० १६४। 


| काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


हु 
स्ण्प । 
दर बम का अग्नतिन्व न िलननननजककत, रमसनिद्वांत ड्सी कट सावतत्व हट 
भाव के कारण ही काव्य का अस्तित्व है । रससिद्धांत इसी भावतत्व की व्याख्या कर 
है | समाज की दृष्टि से यदि विचार करें तो हम कह सकते हैं कि काव्यानन्द कला- 
जम किक बिक फिर सामाजिक के शा ज्ः डे 
कार के लए ने हाकर सामाजक के सह ट्ू 


आशय यंही है कि रससिद्धांत एक ऐसा काव्यसमीक्षा का मानदण्ड है, जो 
गतिशील है तथा यूग-यूब तक वह समीक्षा का आधार बन सकता है । 


प्रभन ५२-- केरुण रस का आस्वाद विधय पर एक संक्षिप्त निबन्ध 


2 + | जी आ-आ- आ अपस्चदाद अनच्दान्मक इ#०-अी, यो 
कुरूण रस का असस्वाद सुखात्मक हू 
दःख में आनन्द की उपलब्धि कसे होती है :? क्योंकि प्रत्यक्षतटः: करुण से दुःख की अन- 
कट मच >>] रा प््चर न्ह्क् ई >कन्‍णन्‍काण को 
इनि होटी हे | भारताय काव्यश्ास्त्र मं “रस को आनन्दात्मक माना है, अतः भारतीय 
खब ल्‍ 
ज्कून्कन सशइसलसल 


टन क्थ निध्पक्ति वि ह बी 
काव्यडश सत्र मे करण रस की निष्पत्ति से आनन्द की उपलब्धि सिद्धान्ततः स्वीकार की 
हा पु 


गई है! यहों नहों, इस रस के महत्व की भ्रिश: उद्घोषायें हुई हैं । वाल्मीकि के काव्य 


की उत्पत्ति का आधार करुणा है, यही करुणा और इसका स्थायीभाव शोक ही-- 
“ज्ञोक: श्लोकत्वमागत: का काव्य रूप धारण करता है। इसकी व्यापकता का इतना 
विस्तार हुआ कि खझूंगारादि रसों को इसकी परिधि में समेटने का प्रयास हुआ है। 
इसका नर्वाधिक श्रेय उत्तररामचरित नाटक के लेखक भवभूति को प्राप्त है। भवभूति 
ने काव्य में करण रस के महत्व की मुक्तकंठ से उदघोषणा की है। उनके नाटक 
का पर्यंवसान भी सुखान्त है--- 
एको रसः करुण एव. निमित्तमंदात 
भिन्‍नः पृथक पृथगिवाश्यते विवर्तान । 
आवत्त बुदब॒ुद तरंगमयान्विकारानम्भो 
यथा सलिलसेव हि. तत्समग्रम ॥।"* 
यह भा निस्‍्सन्देह सच हैँ कि--- मानव-हृदय को सुख की अपेक्षा दुःख अधिक 
तलस्पर्जी एवं द्रवणशील अनुभूति प्रदान करता है तथा वह अधिक ग्रम्भीर एवं स्थायी 
आत्मिक एकता उत्पन्न करने की क्षमता रखता है, कदाचित इसी आधार पर उक्त 
स्थापना की मनोवज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत की जा सकती है। 
करुण रस के आस्वाद का प्रश्न पुरातन है। इधर पाश्चात्य नाटकों में टे जडी 
का समस्या तथा ग्रीक काव्यशास्त्रियों की मान्यतायें भी इस विवाद के मल में देखी 
सकती हैं । करण की दशा अन्य रसों के आस्वाद के विषय में भी काव्यशास्त्रियों 
में मतभेद है । 
आानन्दवर्धन ने कहण रस मे माधुय एवं आदेता की स्थिति मानकर शझूंगार 
और विप्रलम्म से उत्तरोत्तर उत्कर्ष युक्त मानते हुए लिखा है कि-- 


१. उ० रा० ३।४७ | 


रस | 


हनन 
के । 
6 
५ 


श्यृ गारे विप्रलम्भाख्ये करुणे च प्रकषंवत्‌ । 
साधुयेमाद्रतां याति यतस्तत्राधिक मन: ॥7* 
आनन्दवर्धन का यह कथन सिद्ध करता है कि वे करुण रस को श्र्यंगार से 
अधिक आनन्ददायक मानते हैं। भुक्तिवाद के प्रतिपादक भट्टनायक रसदशा में सत्वोद्रेक 
होने से भावक के लिए भाव के क्षेत्र में स्तर और पर का समास्‍्त हो जाता है 
परिणामतः भाव के सात्विक आस्वादन से आनन्द की उपलब्धि होती 
अभिनवजुप्त ने रसदशा को अलौकिक अनभति और उसके वेलक्षण्य का विवे- 
चन करने के बाद हृदय की मुक्तदशा से आनन्द की प्राप्ति स्वीकार की है यह जआानन्दा- 
वस्था अनिवायंत: प्रत्येक रस में रहती है अन्यथा रसनिष्पत्ति सम्भव नहीं है। इसके 
साथ ही वे रस का स्वभाव सुखदु:खात्मक भी स्वीकार करते हैं । 
आचार्य विश्वनाथ की दृष्टि से सचेतम्‌ व्यक्ति ही करण रस की ओर आऊक्ृष्ट 
होते हैं, अन्य नहीं । विश्वनाथ करुण रस को सुखात्मक मानते हैं। उनके निम्न तर्क 
हैं--सहृदय व्यक्ति करुण रस के प्रसद्भ को देखता है, पढ़ता है और उसका आनन्द 
लेता है । यदि उसमें आनन्द की प्राप्ति न होती, तों उसे कोई पढ़ता ही नहीं-- 
न्‍ करुणादावषि रसे जायते यत्परं सुखम । 
सचतसामनुभव: प्रमाण तत्र केवलम्‌ "रे 
यही नहीं, विश्वनाथ के अनुसार काव्य में दुःखद कारणों से भी आनन्द की 
ग्रास्ति होती है, यदि उनको दुःख की प्राप्ति होती तो कोई भी उसकी ओर उन्मुख न 
होवा--किच तेघु यदा दुःख न को5पि स्थात्तडुन्सुख: ॥३।५ 
विश्वनाथ यह भी तक देते हैं कि यदि करुण रस को दुःख का हेतु माना ही 
जायगा, तो, करुणरस-प्रधान रामायण आदि ग्रन्थ भी दु:ख के हेतु मानने पड़ेंगे 
“तथा रामायणादीनां भविता दुःखहेतुता । सबसे बड़ी बात यह हैं कि काव्य में वणित 
विभावादि लौकिक जगत्‌ के कारणों से भिन्‍न ओर विलक्षण होते हैं |? 


विश्वनाथ का एक अन्य तर्क यह है कि “करुण रस के आस्वादन से जो अश्रु- 
पातादि होते हैं, उनका कारण करुणरस का दुःखात्मक स्वरूप न होकर हृदय की द्रवण- 
शीलता है। यह द्रवणशीलता आनन्द में भी प्राप्त होती है, अतः उसे दुःखात्मक नहीं 
माना जा सकता है--- 
'अश्र्‌ पातादयस्तद्वद्‌ द्वुतत्वाक्चेतसो मताः 


9 ध्वन्यालोक रे८ । 
२. सा० द० ३॥११ । 
३. सा० द० ३।६-७-८; हेतुत्व॑ शोकहबदिय॑त्तेभ्यो लोकसंश्रयात्‌ । 


शोकहर्पादयों लोके जायन्तां नाम लौकिका: ॥॥ 
अलौकिकविभावत्व॑ प्राप्तेभ्य: काव्यसंश्रयात्‌ 
सुख संजायते तेभ्यः स्व्यो5्पीति का क्षति: ॥ 


[ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


ब्ज्छ | 
अब प्रश्न यह है कि आनन्दात्मक अनुभति सभी को क्‍यों नहीं होती है । इसका 
उत्तर यह है कि वासनासंस्कार विडेय के बिना रस का आस्वादन नहों होता है--- 


5न्‌ जायते तदास्वादों बिना रत्यादिवासदाम । 
अपने इस सिद्धान्त के समर्थत में विश्वनाथ प्रमेदत्त का उद्धरण भी उद्धत करते 
हैं: जिसका आशय यह है कि--- वासना से युक्त पुरुषों को ही रसास्वाद होता है । 
वासना रहित पूरुष तो ताटयशाला में लक्कड़, दीवार और पत्थरों के समान ही पड़े 


आअइमका 
रहते हैं ४) आशय यह है कि विश्वताव रविराज करुण रस का आस्वाद आनन्दात्मक 


उसकी आननन्‍्दात्मकता पर विचार 
क्रिया ड्रि उसमें उन्तरोत्तर अनुभूति करते हैं। यह तथ्य करुण- 
रस के आनन्दात्मक स्वरूप को ही व्यक्त करता है। यदि ऐसा न होता तो अर्थात्‌ वह 
इश्खात्मक होता तो, उसकी ओर कोई आकृष्ठ न होता, किन्त रसिक पाठक आक्रृष्ट 
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भ्‌ कि “जिस प्रकार नखक्षतादि कष्टदायक होते हुए भी रति- 
सुखात्मर होते हैं क्योंकि वे नारी में रोमांच को उत्पन्न कर आनन्द को उत्पन्न 
करुणरस में भी दुःखद वस्तुएं सुख को उत्पन्न करती हैं।२ 
रामचन्द्र गणचद्ध ते अपने नाट्यदपेण में करुण, रोद, वीभत्स और भयानक 
दुः:खात्मक माया है---करुणरोद्रबोभत्समयानकाश्चत्वारो दुःखात्मन: / किन्तु 
उनका यह कथन सिद्धान्त वाक्य नहीं है, क्योंकि वे रस को सुख-दु खात्मक मानते हैं 
“सुखदुःखात्मनोरसः फिर भी करुणरस के दुःखवादी पक्षकों सिद्ध करने के लिए निम्न 


७० अप 


तक दरें 


श्र ६१ 


/)ि॥९ 


“अ्रथमतः करुण, भयानक आदि रखों के द्वारा सहृदयों में दुःखद दशा उत्पन्न 
हरण से अबवा रोहिताश्व की मृत्यु पर शैव्याविलाप से किसी 

पहुंचता । द्वितीयत: काव्य में लौकिक व्यवहार का यथार्थ चित्रण 

हाता हैं। अर्थात्‌ सुखों का वर्णन सुख रूप में और दुः:खों को दुःख रूप में होता है यदि 
क्षक को आनन्द प्राप्त होता है तो क्‍या वह चित्रण वास्तविक 
स्‍हिए। दुःखात्मक चित्रण से तो दुःख ही उत्पन्न होता है। तृतीयतः 
रस को सुखात्मक मानने वाले ऐसा समझंते हैं कि जिस प्रकार किसी दु:खी व्यक्ति को 
अन्य दु:खी व्यक्ति से मिलकर सांत्वना मिलती है, उसी प्रकार नाटक के करुण, वीभत्सत 
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१. सा० द० ३।७ की दृत्ति । सवासनानां सभ्यानां रसस्यास्वादनं॑ भवेत्‌ । 
निर्वासतास्तु रज्भान्त: काब्ठकुब्चाश्न संनिभा: ॥ 
- श्रृंगार प्रकाश, प्रष्ठ ४६६--- | 
दुःखदातापि सु जनयति यो यस्यथ बल्‍लभो भवति | 
दयित नखदूयबानयो. .- वर्धतेस्तनयों रोमांचः ॥ 


न 


रस | 


| ०६ 
आदि रसों से सुख को प्राप्ति होती है, दुःख को नहीं । इस तके का खण्डन करते हुए 
ह्श्य वर्ड 
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रामचन्द्र गुणचन्द्र कहते हैं कि करुण देखकर प्रेज्ञषक की सहानुभूति दुःखपूर्ण 
ही होती है । चतुर्थतः यद्यपि करुण, रौद्र और भयानक रस से दुःख ही होता 
है, तथापि सहृदय को जिस आनन्द की प्राप्ति होती है, वह केवल कवि या नष्ट के 
चमत्कार से । ) 


हि 
] 


“इस प्रकार नाठकादि में लोकवृत्त का अनुकरण करने वाला कवि अपनी कुश- 
लता से सुख-दुःखात्मक अनुभूति कराता है, किन्तु सुखात्मक अनुभूति दुःखात्मक अनु- 
भूति से प्रबल होती है, इसीलिए सामाजिक दुःख में भी सुख का अनुभव करता है 
यह स्थिति ठीक: प्रपाणक रस (पना) के समान तीक्ष्ण आस्वाद होने पर भी सुखात्मक 
होती है ।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन भारतीय साहित्यशास्त्रियों ने इस विषय 
की विस्तार से विवेचना कर, यह सिद्ध कर दिया है कि रस की विशेषता आस्वाचत्व 
है और वह अःस्वाद सुख-दःखात्मक दोनों ही होता है किन्तु रसिक हृदय दःख में सख 
का अनुभव करते हैं। यह अनुभूति कभी कविक्ृत होती है और कभी रसिक के हृदय 
की सात्विकता या औदात्य । 

निष्कर्ष यह है कि करुण रस का स्थायीभाव शोक' दुःखदायी और कर होता 
है किन्तु विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के संयोग से वह सुखद और स्वादिष्ट 
लगता है ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार विभिन्‍न मसालों के सहयोग से कर्सेला करेला 
खाने में स्वादिष्ट लगता है। अतः हम कह सकते हैं कि काव्य में कहण रस का आस्वाद 
आनन्दद्रद होता है । यह आनन्द ही काव्य का लक्ष्य है। 

प्रश्त ५३-- शान्तोःपि नवमो रस: विषयक विभिन्‍न आचार्यों को मान्यताओं 
को स्पष्ट करते हुए अपना मत स्पष्ट कीजिए । ेु 

काव्यशास्त्र में विवादरहित और मान्यता प्राप्त रसों में शान्त रस अन्तिम है। 
सम्मट ने लिखा भी है कि “शान्तोंठपि नवमो रस: (का> प्र० ४३५) । छठी-सातवों 
शताब्दी तक केवल आउ रसों की ही चर्चा होती रही है । उन रसों में भरत निर्दिष्ट 
आठ रत हो मान्य रहे ह 

... श्यूद्भारहास्थकरुणरौद्र वी रमवानका: । 
वीभत्सादभतसंज्ञो चेत्यष्टोनादये रसा: स्मृता ॥६॥१४५ 


यद्यपि भरत ने शान्त को रस रूप में मान्यता प्रदान नहीं की है, उसके 
विभावादि का भी विवेचन नहीं किया है किन्तु भरत ने अपने ग्रन्थ में शान्त रस को 
सम्भावता से इन्कार भी नहीं किया है, अपितु आठ रसों का विवेचन करने के बाद 
उन्होंने शान्त की सम्भावना स्वयं इस रूप में प्रस्तुत कर दी है 


१. डा० रामदत्त भरद्वाज : काव्यशास्त्र की रूपरेखा, पृ० ११८ । 


२१७० ; | केाव्यआस्न्र सिद्धाल्त 


स्व सवे निमित्तमादाब शान्ताद भाव? प्रवतेते । 
पुननिमित्तापायेव शान्त एबोपलीयते ॥| ना० शा० पष्ठ अध्याय 


डी कक क्र 8. [ आ जे ्शआ 5 | 
जइतम्य दा ह्ड शा मो जा पता अमन परहएा स्थादएा। इच्छा छा म्न्यान्त + ४] अँ हक 
अजा: आन्ए इस से हुई इततु ऋ.६॥४ जाट स्वाक भपबा का उत्पात्त हाता हट आर 





६ कक शाक्त न 28 क्ाट्यर न न 3>०००+-> मु तन कम कक के अर के | ई-..0. ढं डे ञ %.. िसललममाक--अक “यू न्यू गम कक क्रक हू. 
उनका धलय हस्त मे हूं हुइहाः हू | उन्हाल खजखाः हूं क-- अतः शानन्‍्ता ना ई 
छः जबकि 
हक] अरिशक, कक छ कर श्र हु 
श््््श्््नकप्शजलाशिकऊ व हा सम्भव रन चेक पु जाफाश्मय कल मी # सह हे. ह आर जन, ञ् द्रडर हे पट 
साजाध्यत्मसमुत्थ “हाल्तरसः सम्भवतज्ता ४) अदान माक्ष आर अध्यात्म का भावता 
कर 
हि न्ज्स ज््दत्त लक पे कलम कक दिया ब््क डे. ५) 
पलट 4 प्ह- है-कुण कम कु क शक्ल क्र है उपय लय 
हू /ऊजस रस का ट्ै :$ अं स्न हू ३३६३ जिज। अऊुह$ 78३६ ट्‌ | 3 प्रयत्त 
हा ् ् ड्थ ] 
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च्ब्ह 
नामक नवम रस की सम्भावना व्यक्त की गई है और 'नवरस झा उल्लेख भी 


अन्य अनेक काव्यशास्त्रियों के विरोध करने पर भी शान्त रस को मान्यता 
मिली हैं, उसका कारण भरत की उपय क्त पक्तियों में समाहित है । इन पंक्तियों से 
शान्त रस का महन्व सर्वोपरि सिद्ध होता है । कछ विचारकों ने इन्हीं पंक्तियों के आधार 
पर शान्त को भावडून्य' स्थिति का द्योतक सिद्ध किया है। उनका कहना है कि 


ब् 


आभावशन्यता' शान्‍्त को रस मानने में बाघक नहीं हो सकती, क्योकि किसी रस के 
अभिनय में अभिनेता भाव-लिप्त नहीं माना गया है। 
अभिनव ने विरोधियों के मतों क। खडन कर अपने स्वतन्त्र मत की स्थापना 

के द्वारा शान्‍्त का रसत्व सिद्ध कर दिया है| खण्डित मतों में निम्न हैं--“एक शम को 
स्थायी, तपस्या तथा योगियों के सम्पर्क को विभाव, काम, क्रोध आदि के अभाव को 
अनुमाव और धृति, मति आदि को संचारी मानता हुआ शान्त रस की कल्पना संपूर्ण 
रसाहड्डों के साथ करता है। परन्तु दूसरा मत शम और शान्त को पर्यायवाची बताकर 

अन्य अनेक तर्कों द्वारा झान्त रस की पृथक सत्ता का निषेध करता है। कुछ के अनुसार 
निवद श्ञान्त रस का स्थायीभाव है, पर कुछ अन्य विचारक पानक-रस की तरह रति 
उत्साह्न आदि आओों स्थायियों को सम्मिलित रूप से शान्त का स्थायी भाव मानने के 
पत्ष में हैं। अभितव गुप्त ने इन समस्त मतों का खण्डन कर शान्त रस का स्थायी भाव 
तत्वज्ञान को सिद्ध किया है। अभिनव के अनुसार “जिस प्रकार “काम” रति आदि 
से अभमिहित होकर कवि और नट द्वारा रस स्वरूप में आस्वाद्य होकर प्रकट होता 
उसा प्रकार मोक्ष नामक पुरुषार्थ अपने योग्य की विशेष चित्तवत्ति के योग से रस 
अवस्था को प्राप्त कर सकता है। शान्त रस यही है। निर्वेद को आचाये ने शोक से 
अवाह का फलाने वाली विशेष चित्तवृत्ति माना, जिसकी उत्पत्ति दो प्रकार से होती है। 
एक तो दारिद्रय आ , दूसरे, तत्वज्ञान से | तत्वज्ञान से उत्पन्न निर्वद अन्य सब 
स्थायियों को दबा देने वाला है और उनकी अपेक्षा अधिक स्थायित्व वाला भी है। पर 
यदि इस निवेद को शान्त रस का स्थाकी भाव माना जायेगा तो तत्वज्ञान को विभाव 
मानना पड़या, क्याक इसी से यह उत्पन्न होता है । परन्त इसे उचित नहीं माना गया। 
वास्तत्र में तत्वज्ञान से निवंद उत्पन्न नहीं होता, तत्वज्ञान ही निर्वेद या वैराग्य से 


उपजता-हूं । शम और निर्वेद को समान स्वीकार करके शम और शान्‍्त में हास और 


१ थे ४ 


रस ] 8 
हास्य की तरह और साध्य, साधारण और असाधारण कौ भेद उन्होंने बताया ! 
इस प्रकार बहुत तक-वितक के बाद तत्वज्ञान को ही अन्तिस मान्यता प्रदान की; 

किन्तु आगे के आचार्यों ने अभिनव द्वारा प्रतिषादित तत्वज्ञान को ब्यान्त का 
स्थायीभाव स्वीकार नहीं किया है क्योंकि यदि तत्वज्ञान' को स्थायीभमाव स्वीकार कर 
लिया जायेगा तो ज्ञान को भाव' का स्वान देना पड़ेगा । यह सभी को स्वीकार नहीं 
होगा | दूसरी बात यह है कि शम और जात में उतना ही भेद है जितना कि हास 
और हास्य में । जब हास्य का स्थायीभाव ह 
अतिरिक्त सबसे महत्वपूर्ण वात तो यह है कि 
भाव स्वीकार किया है । 

स्थायीभाव विषयक विवाद आगे भी चलता रहा है 


े 


-अज्ाव में शान्‍त रस की उत्पत्ति स्वीकार की गयी है। रुद्रट ने सम्बक ज्ञान को 
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आनन्दवर्धन ने तृष्णाक्षय सुख' को तथा किसी ने 'चित्तवृत्ति शम' को किसी ने “निवि- 
झेष चित्तवृत्ति को एवं किसी ने धृति और उत्साह को भी झान्त का स्थायीभाव 
साना है | 

शान्त रस के समानान्तर ब्राह्म रस, कार्पण्य रस, प्रश्ान्त रस आदि रखों की 
कल्पना भी की गई है । ह 
| शान्‍्त रस के विरोधियों के तक निम्न हैं। सर्वप्रथम तक यह दिया जाता है 
कि झानत रस भरतसम्मत नहीं है। किन्तु यह कोई महत्वपूर्ण तक नहीं है। दूसरे 
भरत ने इस रस की संभावनाओं की पृष्ठभूमि भी प्रस्तुत की है, उसका उल्लेख अभी 
ऊपर किया जा चुका है १ दूसरा तक यह है कि शान्त- रस उत्तेजक नहीं है, अतः 
सावेजनीन नहीं है। उसका अभिनय भी नहीं हो सकता है। अतः उसे नाटक में 
स्वीकार नहीं किया जा सकता है। इसका उत्तर यह है कि नाटक काव्य की एक 
विधा है। यदि एक विधा के अतिरिक्त अन्यत्र उसका प्रयोग होता है तो इसमें इसकी 
भस्वीकृति की क्या बात है। साथ ही संगोत-रत्नाकर' के लेखक ने करुण और 
'रौद्र की भाँति इसके अभिनय को स्वीकार किया है| अतः इसे नाटक का रस भी 
स्वीकार किया जा सकता है । त॒तोय तक यह है कि शानन्‍्त रस का अन्तर्भाव वीर 
अथवा वीभत्स में हो सकता है ।” किन्तु यह भी भ्रमात्मक है क्योंकि शान्त रस समस्त 
रसों का हेतु बन सकता है। वीभत्स की अक्ष्ततः शान्त रस में परिणति होती है, भक्ति 
रस शान्त रस के अधिक निकट है, अत: हम कह सकते हैं और यही कहना भी 
चाहिए, विभिन्‍न रसों का शान्त में समावेश हो सकता है । एक तक यह भी है कि 
शान्त रस में रागद्वेष की समाप्ति होती है लेकिन संसार राग द्वेघमय है | वास्तविकता 
यह है कि शान्त रस में समस्त रसों का समावेश रहता है जेसा कि डा० भारद्वाज ने 
लिखा है कि “वास्तव में शान्‍्त रस में रसों का समावेश इस प्रकार रहता है, जिस 
प्रकार श्वेत रंग में अन्य सभी रंगों का । यह रस सभी रंगों की साम्यावस्था है । काव्य 
में तो किसी न किसी प्रकार उद्वेग अथवा संवेग को अभिव्यक्ति होती है । अतएव यह 
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मी अध्यह हा विज्ञेष च् दधनंजय 
शात्त के रसत्व को स्वीकार कर लिया + विशेध रूप से धतजय, मम्मट ओर विश्वनाथ 


रद आुख्षक, हा डक ह न. 
वख्खश्कतः ख् छा आठ ल्र दा अन्म्याप्नीरा, कक जलन वकलनशोजलाबक, के. ऑिवकलीजन पननणबनय्यान्‍्य.न च्र्शाः अतठ्तार ३ न्‍>- खासा अनाय तर 
है उसका प्रातपरदसल का ताजा न्त | घतजयथ के अनुसार--शान्त ता आफ वचनायथ अर 
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है 


लिखा है कि मुद्िता, करुणा, मैत्री तथा 
कर का वण्यें-विघयव बन सकती हैं क्योंकि उसको 

विकास, विस्तार, क्षोम्र और विज्ञेप नामक चित्तवृत्तियों का योग रहता है । 
$ कि विकास आदि आंतरिक वत्तियाँ प्रत्येक व्यक्ति में विद्यमान रहती हैं 


जादर कू १2 पट 
मल्सन टन > शक जि फिट ०० हमसम खाधज्या ५ झतत्त च्क अउनसार 
केतु उनकी परेड पमें होती है वही शान्त कहलाता घनिक के अनुस् 


“मुनिराजों ने उस रस को शान्त कहा है जिसमें सुख, दुःख, चिन्ता, छ्रंष, राग, * 
इच्छादि कुछ नहीं रहते और जिसमें सब भावों का शम प्रधान रहता है ।” आचार्य 
मम्मट ने शान्तरस का स्थायीन्ाव निर्वेद माना है, उनका कथन है कि--निर्वेदस्थायो- 
भाषो-स्ति शान्तो:षि नवमो रसः अर्वात निर्वेद स्थायी भाव वाला शान्त नवम॒ रस 
भरत ने स्थायी नावों की गणना करने के बाद व्यभिचारी भावों के वणन करते समय 
सवद को प्रथम व्यभिचारी भाव कहा है। निर्वेद को शम भी कहते हैं । विज्वनाथ ने 
शान्त्रस का वर्णन करते हुए लिखा है कि---“शान्तरस का स्थायीभाव शम, आश्रय 
उत्तम पात्र, वर्च कन्दपृष्प तथा चन्द्रमा आदि के समान सुन्दर शुक्ल और देवता भगवान्‌ 
लक्ष्मीनारायण हैं। अनित्यत्व दु.खमयत्व आदि रूप से सम्पूर्ण संसार को असारता का 
ज्ञान अथवा परमात्मस्वरूप, इस रस में आलम्बन होता है और ऋषि आदिकों के पवित्र 
आश्रम हरिद्वार आदि पवित्र तीर्थ रमझणीय एकान्तवन तथा महात्माओं का सग अ 
उद्दीपतच विभाव होते हैं। रोमांच आदि इसके अनुभाव होते हैं । निवेद, ह, स्मरण, 
मति, प्राणियों पर दया आदि इसके संचारी भाव होते हैं।* पंडितराज जगरन्‍्ताथ ने 
महाभारतादि में शान्तरस का प्राधान्य स्वीकार कर उसे अखिललोकानुभवंसिद्ध' भी 
कहा है | उनके अनुमार शान्त का स्थाया शम है 

शान्तस्थ शमसाध्यत्वान्डटे. च तदसभवात । 

अष्टादेव रसा नाटये शान्तस्तन्न न युज्यते ॥। 

संस्क्रत के कई काव्यशास्त्री आचार्यों ने शान्त को नाट्यरस नहीं माना हैं, इन 


१. दशरूपक ४।४५। 
२. साहित्यदर्पण ३॥।२४५-२४६ । 


ई डा कक... 2... जामक, 
पक आज 
आचार्यों में ध्ंजय, शारद 7 लि कक न 
ञंँ $ च्यु डर ः« 3 स्ृ श्र ष्प 2 | है जीप दान च्घू ऊञ पर ७ उ जडन्तायथ प्र्मस ध्प | न न डुस मत को न ज्ञेय 

नाल पृ ई झ्पृ पा पते २ >> टय लाइक स्लक डक जब सी कथा 

कडज्चिन्न रस स्वदते नट:--ध्वन्यालोककार भी नामानन्द का उदाहरण 
| आइका 


देकर यह सिद्ध करते हैं कि नाठक में खू ब्वार और शान्त दोनों रसों की स्थिति है । 
साथ ही भरत ने स्वयं लिखा है कि--- 
त्र लोक्यस्थास्थ सर्वस्यथ. नाट्यंभावानुकीत्तनम्‌ । 
क्वचिद्धमं: क्‍्वचित॒क्रीड़ा क्दरच्चिदर्थ: क्वचिच्छमः ह* 
अर्थात्‌ नाट्य जो तीनों लोकों)क भावों का वर्णन करने वाजा है | 


"५ केक-न 80». मप] 55 ताप का >> आ हे की की - नयकक: प्रकार नाटक कद अत आऔ, अन कै 
है कहीं खेल है कहीं धनोपलब्धि है कहीं शम इस प्रकार नाटक मे क्या नहां हूं अतः 
खुंगार एवं शान्त दानों ही रसों की स्थिति नाटक में रह सकती है । 

दी साहित्य में भी शान्त रस के स्थायीमाव के विवाद का प्रभाव पड़ा है 


अत: रीतिकालीन काव्यजञ्ञास्त्री निर्वदे और जम को शान्त का स्थायी भाव मानते हैं । 
उदाहरव के लिए--कुतततिमिश्र *, नन्दराम , पदमाकर ४ और भानुकवि"७ को लिया 
[ सकता हैं। ये निवंद को जान्‍्त का स्थायीभाव मानते हैं तथा चिस्तामणि, भिखारी- 
दास तथा केशवदास शान्त का स्थायीभाव शम मानते हैं। दूसरी ओर बेनीप्रदीत 
विराम को (थाई जासु विराग) । केशवदास शम के कारण जश्ञान्त रस को ही शम रस 
ते हैं--- 
सबते होय उदास सन बसे एक हो ठौर। 
ताहो क्ों समरस कहत केसव कवि सिरसौर ॥* 

- निष्कर्ष---उपयु कत विवेचन के आधार पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
शान्त नामक नौवाँ रस है.। उसे संस्कृत एवं हिन्दी के काव्यशास्त्र में मान्यता मिली है। 
निस्सन्देह उसे मान्यता मिलनी ही चाहिये थी, क्योंकि संस्कृत-साहित्य में ज्ञान और 
भक्ति को लेकर एक विशाल साहित्य का सृजन हुआ है । वेराग्य भारतीय विचारधारा 
की महत्वपूर्ण प्रवृत्ति रही है। इधर हिन्दी के भक्तिकाल में इसे विशेष महत्व मिला 
है । सूर के विनय के पद, तुलसी की विनयपत्रिका, सन्तसाहित्य में भी शम तथा निवेद 
की व्यापक भावना मिलती है। अतः शान्त' नवम रस है और इस रूप में मान्यता 


# 


नाट्यशास्त्र १॥१०७ । 

र० २०, पृ० २८ तत्व ज्ञान तें कवित्त में, जहें प्रगटे निर्वेद । 
कहै शान्त रस जासु को, सो है नौमो भेद ॥। 

- ह्ु० द०, पृ० १४८जाकों थाई भाव सुकवि निरवेद बखानत । 

जगद्विलास, ७२० सुरत शान्‍्त निर्वेद है जाको थाई भाव ॥॥ 

रसरत्नाकर, पृ० ५६ सुरस शांत नि्ेंद है, जाको थायी भाव । 

- रखिकग्रिया १४।३७। | 


टी 


न्‍्ती #द ० -५४ 


२१४ |! काब्यशानत नसद्धात्त 





प्रशतत ५४--वात्सल्य या वत्सल को रस कहना कहाँ तक उचित हे ह्ट 
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वात्सल्य को रसे के रूप में मान्यता बहत बाद में मित्री है। भरत के समय में 
कर ध््प जद कक किया 
रुमा कृ सम कय 
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पु रच न्मंल्य हल बल पाल कक जा डे ७ पथ का उल्लेख हआ 
जाठ रमों के अतिरिक्त झान्त, वात्सल्य और प्रेयान आदि रसों का उल्लेख भी 


द् 
$ है 5+ ६ * ड् हब 


आचार्यो ने किया है । अभिनवग॒प्त शान्त रस को नवम रस के झूप में मान्यता प्रदान 


हा कू हल हे डे दर 
करते हे | कित वान्सल्य रस को कब मान्यता मिली ? किसने सवप्रथम इसका उल्लेख 
4-- श्य्5ात न्‍्क हु # यान हु अनसंधान कक लननक- 2एएणाओं डे. हु ज्जिज्ि्च्णाडए हभण्ग पड: ककया यु उल्लेख 
किया ? बहु अनुसंधान का विपय है । वात्मल्य रस का दसवें रस के रूप में उल्ले 


है। श्रीकृष्ण ने लिखा हैं कि--अन्ये तु 


हु इ्क्रम हऊऋः ने किया | डे 

रुणस्यायथोी वात्सल्यं दशमोपि च। अन्य -आचाये वात्सल्य रस को दसवाँ रस 
मानते हैं और उसका स्थायीमाव करुण  ।' इसी प्रकार भोज शआजझ्भार प्रकाश (१।६) 
में वात्मल्य रस का उल्लेख करते है । रुद्वट ने भी दसवें रस का उल्लेख किया है, किन्तु 
उनका दमम रस जेबान' है। 'त्ेयान्‌ शब्द वात्सल्य का पर्यायवाची है। कणपुर 
गोस्वामी ते भोज का उल्लेख करते हुए ग्यारह रस माने हैं---उनके अनुसार शान्‍्त, 


वात्सल्य और प्रेंय नये रस हैं-- 
“ब्ोजस्तु वत्सल प्रेयभ्यास्‌ एकादशरसानाचष्टे ।* 
“इसके बाद आचार्यों ने बारह, तेरह और शटद्भार प्रकाश में बीस तथा वी० 
राघवन के उल्लेखानसार रसों की संख्या लेईस तक मानी सई है । 
वात्सल्य रस को स्वीकार और अस्वीकार करने वाले दो मत हँ---कुछ विद्वान 
दात्मल्य को रस ही नहीं मानते हैं और यदि मानते भी हैँ तो उसका किसी अन्य रस 
समाहार कर, गौग रस के रूप में स्वीकार करते हैं | 
संस्क्रद साहित्य में आठ रस मानने की परम्परा अज्ञातकाल से चली आ रही 
| नरत ने भी इस प्राचीन परम्परा की ओर संकेत किया है--“'एते हाष्टो रसाः 
प्रोकता द्रह्चिणेल महात्मना । 


बम कर 
भरत के अतिरिक्त कालिदास, वररुचि, दण्डी, शारदातनय, आनन्दवर्धन 


न! 


र | ॥ ॥! ! 


हज 


सम्मट, भानुदत्त, जगन्नाथ आदि आठ रसों को ही स्वीकार करते हैं। उन आठ रसों में 
दात्सल्य का नाम नहीं है। रुद्ृट आदि कुछ विद्वान वात्सल्य रस को 'प्रेयान्‌! रप्त के 
रूप में स्वीकार करते हैं। 'हरिभक्तिरसामृतसिन्धु' में 'प्रेयस/ शब्द भी इसी अर्थ में 
प्रयक्त हुआ है। भामह अयस का विकास प्रेम से मानते हैं। हेमचन्द्र वात्सल्य को 
स्नेह और भक्तिति के सहित रति में अन्तम्त त मानते हैं। तदनुसार “बराबर वालों की 


१. ना० श्ञा० ६१४५ ॥ 
आधुनिक हिन्दी काव्य में वात्सल्य रस, पृ० ५ । 


च्कु 


रस | 


जा, 


का. 
च्क 
हो 


# चित 


्‌ 


यारस्परिक रति का नाम स्नेह है! अनुत्तम की उत्तम में रति प्रसक्ति कहलातो है, इसे 
ही भक्ति कहते हैं । उत्तम की अनुत्तम के प्रति जो रति है, वात्सल्य है।” किन्तु 
हेमचन्द्र इन्हें रस न मान कर “भाव मात्र मानते हैं। 
अभिनवगुप्त ने नौ रखों की चर्चा कर अन्य रसों की सम्भावना का संक्षेप में 
उल्लेख केर उनका खण्डन करते हुए लिखा है कि “वात्सल्य सातापित्रादों स्नेहोभये 
विश्वान्त: अर्थात्‌ माता-पिता के प्रति बालक के स्नेह का अन्तर्भाव भय में हो जाता 
है। तथा (ृद्धस्य पुत्रादावपि द्रष्टव्यम! | इसो प्रकार वृद्ध का पुत्रादि के प्रति स्नेह 
समझना चाहिए । आशय यही है कि अभिनव के मतानुमार वात्सल्य भाव है, रस 
नहीं । सम्भवत:ः अभिनव की सम्मति को सिरमाथे मानकर मम्मट ने लिखा है कि 
रतिदंवादिविपषयाव्यभिचारी तथा5ड्जित: । भाव ग्रोक्त: ।? अर्थात्‌ देवादि के विषय में 
व्यक्त व्यभिचारी को भाव कहा जाता है। किन्तु “मम्मट के रसनिरूपण से पूर्व 
तद्विशियाताह' को व्याख्या करते हुए बालब्ोधिनी' के टीकाकार ने जो टिप्पणी दी है, 
उससे पूर्वोक्त 'प्रेयस” विषयक अनुमानाश्रित धारणा प्रत्यक्ष हो जाती है---“किसी की 
सम्मति है कि एक श्रूद्धार रस ही रस है, किसी ने प्रेयस, दानत, उद्धत के साथ वर्णित 
'नवरस को द्वादश रस माना है । जिस रस का स्थायी भाव स्नेह हो, उसको प्रेंयस कहते 
हैं और इसी का नाम बात्सल्य है ।* 
हरिओऔध ने एक अज्ञात संस्कृत विद्वान को “रसकलश' में उद्घत कर यह सिद्ध 
किया है कि संस्कृत के विद्वान्‌ वात्सल्य को रति के अन्तर्गत समाविष्ट मानते हैं।? 
हरिओऔध वात्सल्य रस को कई रसों से अधिक व्यापक और स्पष्ट मानते हैं, 
“वात्सल्य रस उन कई रसों से अधिक व्यापक और स्पष्ट है, जिनकी गणना नवरस में 
होती है। ९ है 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन संस्कृत के आचार्यों ने वात्सल्य को रस रूप 
में स्वोकार नहीं- किया है; यदि रुद्रटत आदि कुछ आचार्यों ने वात्सल्य को माना भी है 
तो उसे स्वतन्त्र रूप में रस स्वीकार नहीं किया है किन्तु भोजराज पहले ऐसे आचाय 
हैं, जिन्होंने वात्सल्यथ रस को रस रूप में स्वीकृति प्रदान की है । किन्तु उसकी न तो 
व्याख्या की है और न प्रतिपादन ही । क्‍योंकि वे तो केवल एक रस मुख्य मानते हैं और- 
वह है श्वृड्भार । उनका कहना है कि शजड्भार, वीर, करण, अद्भुत, रोद्र, हास्य, वीभत्स, 
वत्सल, भयानक और शान्‍्त नाम के दश रसों को विद्वान्‌ परम्परा से मानते हैं। पेरन्तु 
हम तो रसनीयता के कारण श्ृद्भार को ही' रस मानते हैं ।* इसी प्रकार श्रीकृष्ण 


(का० प्र० ४३५) । 

. हिन्दी साहित्य कोश, पु० ७६६ 
. रसकलश, पु० १६०। 
रसकलश, भूमिका, पृ० २१४ ॥। 

- श्द्धभार प्रकाश १।६। 
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२१६ | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


का 


मन्दारमरन्द चम्पु में लिखते हैं कि “कुछ विद्वान वात्सल्य को भी दसर्वा रस बतलाते 





“अन्ये तु कव्णःस्थायो दात्सल्यं दशमोषि च । 7 ह 

वात्सल्य रस को स्वीकर करने वाले आचारयों में हरियालदेव का नाम उललेख- 
नीय है, वे वात्सल्य को ग्यारहाँ रस मानते हैं । उनके अनुसार रस निर 
श्यूज्ञार, हास्य, करुण, वीमत्स, वीर, भयानक, रोद्र, अद्भुत, शान्त, ब्रह्म, वात्मल्य 

संभोग और विप्रलम्भ नामक तेरह रस हैं । विद्याभूषण साहित्य कौमुदी में नव रसों 

को स्वीकार करने के साथ वात्सल्य रस को ही स्वीकार करते हैं। “रसरत्नदीपिका' 
में अल्लराज वात्सल्य रस की चर्चा करते हुए कहते हैं कि कुछ लोग वत्सल को रस 
कहते हैं, परन्तु वह रति ही है--“बत्सल तु रखे प्राहरन्य सा रतिरेव हि 
वात्यल्य रस का स्पष्टीकरण करते हुए अल्लराज ने लिखा है कि “माता-पिता को 
सन्तान के आलिगन में जो आनन्द उत्पन्न होता है, विद्वान्‌ उसे रति कहते हैं आर वहां 
वात्सल्य है | कर्णपूर गोस्वामी के मतानुसार वात्सल्य रस का स्थायीभाव 'ममकार है। 

वात्मल्य रस को स्वीकार करने वाले आचार्यों में विश्वताथ सबसे प्रधान हैूँ। 
विश्वनाथ ने साहित्यदपंण में वात्मल्य के स्वरूप का प्रतियादन किया है, उसके विभिन्न 
अंगों स्थायीभाव, विभाव, अनभाव, संचारीभमाव, वर्ण, देवता आदि का वर्णन किया 
उनके अनुसार “प्रकट चमत्कारक होने के कारण कोई-कोई वत्सलरस भो मानते हैं । 
इसमें “दात्सल्य स्नेह स्थायो होता है । पुत्रादि इसका आलम्बन और उसको चेड्टा 
तथा विद्या, शुरता, दया आदि उद्दीपन होते हैं। अनिष्ट को आशंका, हे, गव आर्पदे 
संचारोी होते हैं। इसका वर्ण कमलगर्भ के समान और ब्राह्मी आदिक मातायें इश्की 
गधिष्ठात्रों देवियाँ हैं ।* | 

इस प्रकार वात्खल्य या वत्सलरस की पूर्ण स्वीकृति और उसका विस्तृत 
व्याख्यान विश्वनाथ ने किया है, पर्ववर्ती आचायों ने जब कभी वात्सल्य रस का संकेत 
या उल्लेख किया है, उसने दुसरे आचाये का सहारा लेकर ही किया है, अपनी मान्यता 


कः स्पष्ट विवेचन नहों । अतः: हम कह सकते हैं कि “बात्सल्य के रसत्व को बिधिवत्‌ 


१. मन्दास्मरन्द चम्पू, पृ० १००। है 
२. सा० द० ३।२५१-५४ | 

स्फूर्ट चमत्कारितया वत्सले च रस विदुः। 

स्थायी वत्सलतास्नेह: पृत्राद्यालम्बनं मतम्‌ ॥ 

उद्दीपनानि तच्चेष्टा विद्याशौयदयादव: ! 

 आलिगनांगसंस्पशंशिरश्चुम्बनमीक्षणसम्‌ . ॥। 

पुलकानन्दबाध्पाद्या अनुभावा: प्रकीतिता:। 

सचारिणो5निष्टशद्भुह॒षेगर्वादयो नता: । 

पदमगर्भच्छविवर्णो.. दैवत॑ लोकमातर: ।। 


रस | [ २१७ 
स्वीकृति का श्रेष आचाये विश्वनाथ को ही है ॥ और विश्वनाथ ने भी वात्मल्य रख 
को मुतीन्द्र सम्मंत बतलाया है और यह भी लिखा है कि मनीन्द्र के मत के अनयार 
वात्सल्य दसवाँ रस है--- | 
'अथ मुनीन्द्र सम्मतो वत्सल: 
“बत्सलश्च रस इति तेन स दशमों मत: 

हन्दीं साहित्य में कैशवदास, चिस्तामणि और भिलारीदास आदि प्रमुख 
रीतिकालीन आचार्यों ने वात्सल्य रुस़ की उपेक्षा ही की हैं। इधर आधुनिक काल में 
भारतेन्दु ने वात्सल्य रस को स्वीकार किया है । भारतेन्दु ने वात्सल्य के साथ दास्य 
सख्य और माधुय को भी रस स्वीकार किया है। इसका आधार भक्तिशास्त्र है. किल्तु 
“भक्तिशास्त्र के अनुसार भी वात्सल्य भाव ही सिद्ध होता है, क्योंकि रस तो भक्ति सर 
ही है जो उक्त चारों भावों के द्वारा मावित होता है । 

हरिओऔध ने सूरसागर के आधार पर वत्सल रस की सिद्धि की है। “उन्हें 
वात्सल्य रस को वीभत्स, हास्य आदि अनेक रसों से तक सहित श्रेष्ठ सिद्ध किया 
कृष्ण-लीला के अन्तर्गत सूर का वात्सल्य-वर्णन रसत्व प्राप्ति के लिए अपेक्षित सभी 
अंग्रोपांगों को अपने में समाविष्ट किये हैं | दूसरे, भक्ति की दृष्टि से वात्सल्य सूर का 
अपना भाव नहीं है । अतएवं 'सूरसागर' में नन्‍्द यज्ञोदा तथा अन्य वयस्क ग्रोपियों का 
बालक्ण के प्रति प्रेम, आकर्षण, खीझ, व्यंग्य, उपालम्भ आदि सब कुछ वात्सल्य रस 
की ही सामग्री है | कृष्ण का सौन्दर्य-वर्णन तथा वाल-क्रीड़ाओं का सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक 
चित्रण भी इसी के अन्तर्गत आता हैं । तुलसी की 'गीतावली, कृष्ण गीतावली” तथा 
“कवितावली' में 'रामचरितमानस' में श्रेष्ठतर वात्सल्य रस की कविता मिलती हैं । 
“हरिऔध' के प्रियप्रवास' और मेथिलीशरण गुप्त के साकेत तथा यशोघरा में नयी 
भूमिकाओं में वात्सल्य का उद्रेक प्राप्त होता है ।९ 

डा० भगीरथ मिश्र भी वात्सल्य रस को स्वीकार करते हैं “इस प्रकार स्पष्ट 
चमत्कार के कारण वात्सल्य की रसत्व रूप में प्रतिष्ठा होनीः चाहिए ॥ डा० सुधीन्‍्द्र 
भी इसी मत से सहमत हैं ।. “बस्तुत: वत्सल' रस केवल चमत्कार ही नहीं है वरन्‌ 
वह उत्कट और, आस्वाद योग्य भाव का परिपाक है, अतः इसकी मान्यता आवश्यक 
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हमारे विचार से 'सूरसागर' की रचना के अनन्तर वात्सल्य रस को अस्वीकार 

करना सम्भव नहीं है क्योंकि सूर ने अपने सागर में वात्सल्य की नाना मनोभूमियों का 
स्पष्ट वर्णन किया है, उसमें अन्य रसों की भाँति रस के प्रत्येक अंग---आलिगन, 
उद्दीपन, अनुभाव, संचारीभाव आदि का पूर्ण निर्वाह दष्टिगत होता है। इसके अतिरिक्त 
उसके आस्वाद में किसी प्रकार संदेह नहीं रहता है आस्वाह्त्वाद्‌ रस: इस परिभाषा 


१. साहित्य द्रण ३॥२५५-५६। 
२. हिन्दी साहित्य कोश, प्रथम भाग पृ० ७७० । 


र्श्ड ] [ काव्यशास्त्र सिद्धांत 


के अनुसार स्वीकार करने का कोई तक भी नहीं रहता है । 
वात्सल्य रस के संयोग और वियोग वात्सल्य नामक दो भेद हैं। डा० आनन्द 
प्रकाश ने अपने शोध प्रवन्ध--काव्य में रस नामक रचना में वियोग वात्सल्य के--- 
गच्छत्प्रवास, प्रवासस्थित, प्रवासागत और करुण नामक उपभेदों का उल्लेख किया है । 
वात्सल्य रस--वाल-सुलभ चपलता, बच्चों का सौन्दर्य, उनकी बोलो और 
चेष्टाओं को देखकर जो उनकी ओर मन का आकर्षण होता है उस आकर्षणजन्य स्नेह 
दात्पतल्य रस की उत्पत्ति होती है 
स्थायीनाव---अपत्य स्ने 
आलम्बन विभाव--बालक । 
उद्दीपन विभाव--सन्तान की चेष्टाएँ एवं बोली । 
नुभाव--हँसना, पुलकित होना, देखना, चूमना, खेलना, रोना आदि । 
चारी भाव--हर्ष, मोह, चिन्ता, शंका, विवाद आदि । 
उदाहरण--- सोभित कर नवनोत लिये । 
घुटरुन चलत रेनु तनु संडित सुख दधि लेप किये । 
चारु कपोल लोल लोचन, गोरोचन तिलक दिये। 
लट लटकनि मनमत्त मधुप गन मादक मसर्दाह पिये। 
कठला कंठ वज्चञ केहरि-नख राजत रुचिर हिये।. ह 
धन्य सुर एकों पल यह सुख सतकल्प जिपें। (सूरदास) 
इस उदाहरण में वात्सल्य रस की पूर्ण सत्ता है। उसके समस्त अवयब इसमें हैं 
क्योंकि यहाँ कृष्ण आलम्बन, यज्ञोदा आश्रय, कृष्ण का घुटनों के बल चलना, उनका घूंल 
धसरित होना, दघिलिप्त मुख घुघराली लें आदि उद्दीपन विभाव हैं। माता का 
सुखानुभव कर मुस्कराना, प्यार करना, चुम्बन लेना आदि अनुभाव हैं। उत्सुकता, 
गत, चापल्य, मोह और हथे आदि संचारी भाव हैं । हे 
निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि वात्सल्थ भी एक रस है, हिन्दी साहित्य 
में वात्सल्य को लेकर एक विशाल साहित्य का सृजन हो चुका है । अतः उस साहित्य 
तथा वात्सल्य भाव के उत्कटत्व के कारण, उसके आस्वाद के कारण इसे रस स्वीकार 
करना ही अधिक तकंसंग्रत है । 
प्रश्न ५५--शूडरूपर को रसराज कहना कहाँ तक उचित है ? इस विषय में 
आपका क्या मत है ? स्पष्ट कीजिए | 
भारतीय काव्यशास्त्र में श्रृंगार रस को विशेष सम्मान मिला है, अतः इसे 
रसराज ण्यद्भार भी कहा गया है। भरत के अनुसार “संसार में जो कुछ भी पवित्र, 
'विशुद्ध, उज्ज्वल और दशनीय है, उसकी श्रृंगार रस से उपमा दी जाती है ।”* रुद्रट 


चुष्ट 
च्से 





१. ना० ज्ञा० ६४५ तृत्ति: यक्किचिल्लोके शुत्रि मेध्यं दर्शनीयं वा तच्छ गारेणोप- 
मीयते । 
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ने भी श्ुंगार रस के महत्व का प्रतियादन करते हुए कहा है कि शझूंबार रस जेसी रम- 
शीयता अन्य रस से उत्पन्न नहों हो सकती है !” इस रस में आवाल-वृद्ध सभी मानव 
ओत-प्रोत हैं। इसके बिना काव्य होनकोटि का होता है अतः इसके निरूपण में कवि 

को विशेष प्रयत्न करना चाहिए ।* आननन्‍्दवर्धघन भी शंगार रस को सर्वाधिक मधुर 
और आनन्दकारक रस मानते हैं ।* आनन्दवर्धन ज्यंगार रस को विशेष सुकुमार रस 
भी मानते हैं।* यही नहीं कुछ काव्यशास्त्रियों ने श्रृंगार को अन्य रसों का आधार 
माना है। भोजराज ने तो श्यंगार, वीर आदि दस रसों के स्थान पर रस की संज्ञा 
केवल श्ंगार को ही दी है ।४ ख्युंगार को वे अहंकार और अभिमान का पर्याय मानते 
हैं ।" अहंकार मिथ्याभिमान न होकर आत्मानुराग है । जब कोई सुन्दरी स्विम्ध दृष्टि 
से देखती है तो मन में आत्मविश्वास तथा आत्मानुराग उत्पन्न होकर वह भावविभोर 
हो उठता है, यही अहंकार की स्थिति है। ऐसे मनृष्य अपने को धन्य मानते हैँ (78० 

प्र> प० ४६४) । इसी अहंकार का नाम श्ज्भार है क्योंकि यही भाव सहृदय को सुख 
की चोटी पर आसीन कर देता है [येन श्वृंगारीयते (गम्यते) स झआंगारः],। यही नही, 
भोज इसी अहंकार या अभिमान को श्यृंगार रस की संज्ञा देते हैं--स छ्ूंगार: सोभि- 
मान स रस: और रस भी एक खझ्ूंगार ही है--रस श्डड्भार एवं एक: अग्ति- 
युराणकार के अनुसार, श्यृंगारी कवि अथवा सहृदय जगत्‌ को रसमय बना देता है।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्क्ृत के काव्यशास्त्री विशेषत: भोज और अग्निपुराण- 
कार यद्यपि शृंगार को 'रसराज घोषित नहीं करते हैं परन्तु उसे सर्वश्रेष्ठ तथा रसों 
का आधार स्वीकार करते हैं। परवर्ती हेमचन्द्र, विद्याधर, रामचन्द्र, गुणचन्द्र आदि 
'इसे सर्वप्रथम स्थान पर भी बैठा देते हैं। उनका हेतु यह है कि “इसका सम्बन्ध न 
केवल मानव जात्ति तक सीमित है। अपितु यह सकल-जाति सामान्य अत्यन्त परिचित 
एवं सकल मनोहारी है--तत्न कामस्य सकल जाति सुलभतयाउत्यन्त परिचितत्वेन 
सर्वान्प्रति हच्चतेति पूर्व श्रृंगार: ।” विश्वनाथ ने भी श्ूंगार को व्यापक तथा महत्व- 
पूर्ण रस स्वीकार किया है । उनके अनुसार, “केवल झूंगार रस ही एक ऐसा रस है-- 


१, का० अ० १४२३८ । 
२. ध्वन्यालोक २॥७ श्रृंगार एवं मधुर: परः प्रक्लादनो रसः। 
तन्मय॑ काव्यमाश्रित्य माधुय॑ प्रतितिष्ठति ॥ 


३. वही ३॥३८।॥ 
४. श्ूंगार प्रकाश खण्ड १ ख्यृंगारवीर करुणादभुतरौद्रहास्य वीभत्स (पृ० २) 


वत्सलभयानकशान्तनाम्न:. आम्नासिषुर्देश रसन्सुधियों 
वय तु शंगारमेव रसनाद्रसमामनाम:ः । 
५. सरस्वती कन्ठाभरण शा१। 
६. अ० पु० ३३६।८ ख़्ूंगारी चेत्‌ कवि, काव्ये जाते रसमय॑ जगत ॥ 
[ चेत्‌ कविरवीतरागों नीरसे व्यक्तमेव तत्‌ । 





जुम्म:. भाग्य." डर ल्‍द काव्य प्‌ व्व््ज्र 
इ२० : | ऋाव्यशास्त्र ससद्धात 
जिसमें श्ट्ह््प्श झारजा खाप्नग्शा आऔर पक कल स्लोल्कर हटके सुम्य्या कप निवंदादि 4-> संचार न 
असनभ उ सर ऊ र जणपस्सया का छाइकर अन्य सनदवदाीद इसके चसचारः| 
आावच 2 न डर जउज्पि ड््च्ि भ्ंप्रझक? घ्सा शया विश्टर न नकल" ्ट्रोना ता ०-+ मल 
व होते हैं । अत इन सबका इस रस मे यागदान रहता हू । इस अकार मानव मर 
ऊ्ःर 4 $:७ डुा्राा १ < ञ्जञा कक #-्जडसु उन सडलपम५क अयकन्‍्ककु मावे ब्ड्न्म्हुह का खिल अयन्याह आई >> है ऋ कक पहन पा सोनम अल कबकमसननरन.. सनक लक चारी 
का आध्रकतम भावनाओं का इसन समणज रहता हूं । शारदातचय त प्रत्येक संचारी- 
ब € न 
नाव का सम्बन्ध शज्भार रस से मानते हैं--सम पग्रवर्णवाधारः श्डद्भारों वृद्धिमश्त॒ुते । ९ 
, 48 हुक ] कि 2 बक मे > न ०: + 684 असर 
केवल इतना ही नहीं, स्वायी, संचारी ही क्‍यों अनुभव और सात्विक भावों की अधिक- 
घति इस अ्गार के दोनों भदों में पाई जाती है। शांगार के भदों इसके 
देम ६४58 घर टेप कद # ६5 ३ म' ॥ बऔ£ ४3६$ श्ठ | ८485 है हा दापभद, ञ्‌ 
जकत ०. अख्ि * 
अन्य सहायक तत्वं--नायक-नाथिका, उनके भाव-हाव हला दि तत्व भी छूंगार रस की 
व्यापक्ता की उदघोधणा करते हैं। केवल एक यही रस है जिसमें दोनों आलम्बनों---आलं- 
च हू ई री च्बटा ध्क। (+ £ ४४ कई एप 
7 घरस्पर एक रे को प्रभावित करती हैं ही + 
बव और जआश्वय का चंघष्टाए परस्पर एक दहूसर का प्रभावत्न करता हूं। भरत न भा 


कक ॥। ० ्‌ः न ब्ब््‌ 
लिखा है कि यह सम्पर्ण भावों से युक्त होता है-- एवमेंघ सवभाव संयुक्त: राज्भारा 


झ्अड रू << ड द्ज (3 है <5 
ध्वदः >ी ँ हि है अत ] का ये बज. बकाया ८. व्यू पता 'अनननल्‍न्‍कननन की न्‍ का रसर पज्त्व 
वात | (ना० भा० ६४५४॥| अतः: शास्त्रीय आधार पर खुजकार का रसराजत्व 


स्वीकार किया जा सकता है | 
.. शूदड्धार का रसराजत्व--श४ गार को रसराज सिद्ध करने के लिए अन्य अनेक 
हेत॒ दिये जाते हैं । सर्वप्रथम यह कि काम-प्रेम की भावना मानव से लेकर पेशु-पक्षी 
तक में स्वाभाविक रूप से मिलती हैं। यह काम सार्वदेशिक तथा सावभोमिक है । 
मानव मात्र को यह भावना प्रभावित करती है। अतः उस भावना से सम्बद्ध शआंगार 
रसराज का अधिकारी है। द्वितीय, अन्य रसों का आस्वाद प्रत्येक व्यक्ति को नहीं 
मिलता हैं । रुद्रर का कथव है क्ि--- 
अनसरति: रसानां रस्यतामस्यतनान्य: । 
सकलमिदमनेन व्याप्तमाबालबद्धम्‌ ॥। 

इस रस के समान रसत्व अन्य रसों में नहीं । इस के आस्वाचत्व ने अबाल- 
वृद्ध को प्रभावित किया है । 

तीसरी बात यह भी है कि झूंगार के अनेक भेद-उपभेद होते हैं। चोथी बात 
यह है कि इसमें कोमल भावनाओं का महत्व रहता है | पाँचवी बात यह है कि इससे 
सन्त महात्मा तक भी अपना बचाव नहीं कर पाते हैं। कबीर अपने को राम को 
बहुरिया' कहते हैं तथा तुलसी की रामायण झूंगार रसपूर्ण है। शंगार का मनमोहक 
रूप घनपष यज्ञ और ग्रामवध आदि प्रसंगों में देखा जा सकता 

इस प्रकार हम देखते हैं कि श्ूगार में व्यापकता है अनेक स्थायी, संचारी 
सात्तविकों को यह आत्मसात्‌ कर सकता है । इसके अतिरिक्त उत्कट आस्वाद्यता भा 
इस रस में मिलती है। अन्य रसों की तुलना में श्ुंगार रस अधिक चर्दणीय है । इसका 
स्थायी भाव रति अधिक आस्वाद्य योग्य है । सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें अन्य 
रसों को समाहित करने की क्षमता है। इसकी छत्र छाया में अन्य रस पल्‍लवित होते 


१. सा० द० ३॥१5६ | त्वक्त्वौग्रयमरणालस्य जुगुप्सा व्यभिचारिण: । 
२. भाव प्रकाश, पृ० ६१। 
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हैं और हो सकते हैं । यद्यपि वीनत्स, करुँण, रौद्र, भयानक तथा शान्त रस, झत गार- 
विरोधी रूप में परिगणित हाते हैं किन्तु आचायों ने उस विरोध के परिहार की भी 
व्यवस्था की है। जैसा कि देव ने उनकी च्यापकता के विषय में लिखा है कि--- 
निर्मेल स्थास सिसार हरि, देव अकास अनन्त । 
उड़ि उड़ि खय ज्यों और रस, बिबस न पावत अन्त । 
भाव सहित सिगार में नव रस झलक अजत्न । 
ज्यों कंकन सनि कनक को ताही में नवरत्न ॥ 
भूलि कहत नव रस सुकधि सकल मल लिगयार ; 
जो सम्पति दम्पतिन को जाको जग विस्तार। 
ह है (भ० वि० १।॥१० ) 
यही नहीं, ख्ोंगार के विभावों में अपनी विशिष्ट विशेषता है। झागार के 
आलम्बन नायक-तायिका हैं, इनके साथ प्रत्येक पाठक या दर्शक या श्रोता का तादात्म्य 
स्थापित हो सकता है । अन्य रसों के आलम्बन इस विशेषता से रहित हैं। श्ृूगार के 
उद्दीपन- अन्य रसों की तुलना में रमणीय, अधिक आकबक, मोहक और व्यायक 
हैं। ख् गार के उद्दीपत सर्वत्र और सव कालों में सुलभ हैं। निश्चय ही मानव हृदय 
' की वृत्तियों का अधिकतम मात्रा में इसमें चित्रण होता हैं और मानव हृदय की वृत्तियाँ 
इसमें उसी मात्रा में रमण भी करती हैं। भोजराज का कथन ठीक हो है कि--- 
श्ूद्धाररी चेत्कवि:काव्ये जात॑ रसमयं जगत । 
स॒ एवं चेदश्तृ गारी नोरसं सर्वे सेव तत्‌ ४" 
अन्तत: हम कह सकते हैं कि श्गार रसराज है और सोमताथ का झ्ुगार 
को रसपति “नवरस को पति सरस अति रस श्यूज्भार पहिचान * घोषित करना, 
केशव को छू गार को रसनायक--“सबको केसवदास कहि नायक है सिगार * तथा 
देव का सब रसों को मूल “भूलि कहत नवरस सुकवि सकल मल सिग्ार”४ घोषित 
करना उचित है ! काव्य रसों के आस्वाद-भेद के कारण तो इसे रसराज कहना सर्वथा 
उचित है रे 
प्रश्न ५६--क्या भक्ति को रस माना जा सकता हे ? तकंपूर्ण विवेचन 
कोजिए। ह 
भक्ति को रस मानने के विषय में काव्यशास्त्रियों में पर्याप्त मतभेद रहा है 
ओर वह मतभेद आज भी विद्यमान है। अतः “कुछ विशेषज्ञ भक्ति को बलपूर्वक रस 
घोषित करते हैं। कुछ परम्परानुमोदित रसों की तुलना में उसे श्रष्ठ बताते हैं, कुछ 


१. स० क०, पृ० ३ । 

२. र० पी० नि० ८।१। 
३. र० प्रि० १।१७ । 

४. भवानीविलास १।१०। 
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शान्तरस और भक्तिरस में अनेद स्थापित करने की चेघ्टा करते हैं तथा कुछ उसे अच्य 
बे बाण के सम्जी फिफा ज््न्य्ज्ल ऊूरा- मानने ्् अन्तगत शेष 
शर्मा मे उन्न सदा अलाइकक घक्तक एस रस मानत हू जिसके अन्तमंत शेष सभी प्रधान 
नकी दृष्टि में भक्ति ही दास्तविक रस हैं शेष 


5. ४ ध्क हट श्र डे 
अंग या रसाभास मात्र हैं । भरत से लेकर मम्मट तक प्रशुख काव्यशास्त्री 











को स्वतंत्र रस रूप में स्वीकार नहीं करते हैं। आचारये विश्वनाथ ने यद्यपि वात्सल्य 
नामक नये रस को स्वीकार किया है किन्तु भक्ति” को रस स्वीकार नहीं किया है। . 
पंडितराज जम्नन्नाथ ने एक स्थल पर भक्ष्ति का स्वतन्त्र रूप से अस्तित्व स्वीकार करने 
पर भी परम्परानुसार नौ रसों को ही स्वीकार किया है । 


भक्तित' को रस स्वीकार करने का विज्ेष आग्रह भक्तिशास्त्र में किया गया 
है। भागवत पुराण, शाण्डिल्यभक्तिसूत्र, नारदभक्ति यूत्र, भक्ति रसायन हरिभक्त्ति- 
रसामत-सिन्ध आदि ग्रन्थों में इसके लिए विशेष आग्रह परिलक्षित होता है । 

नाट्यशास्त्र के व्याख्याता आऑनिनवगुप्त ने शान्त को नौवाँ रस प्रतिपादित किया 
है-- एवं ते नवेव रसाः पुमर्थोपयोगित्वेनरंजनाधिक्येत वा इयतामेवोपदेश्यत्वात्‌ । 
इन नौ रसों के अतिरिक्त अन्य रस उन्हें स्वीकार्य नहीं हैं। उनके विचार से यदि कोई 
अन्य रस है तो वे उसका समाहार इन्हीं रसों में हो जाता है और भक्ति का भी समा- 
हार इसी रूप में कर लेते हैं---“एवं भकतावपि वाच्यमिति” इसके साथ ही वे भक्ति को 
रस मानने का विरोध करते हैं--उनका कहना है कि “अतएवं ईश्वरोपासना-विषयक 
भक्ति और श्रद्धा, स्मृति, मति, धत्ति, उत्साह आदि में ही समाविष्ट होने के कारण 

ग़रूप ही हैं, अतः उनका पृथक रसरूप से परिगणन नहीं होता है । इस विषय में 

आचाये मम्मट मध्यममार्गी हैं, वे न तो अभिनवणुप्त का समर्थन करते हैं और न 
विरोध हीं, अपितु व्यभिचारी भावों से पुष्ट देवादिविधवक रति को भाव' के रूप में' 
स्वीकार करते हुए लिखते हैँ कि “रविदेवादिविषया व्यभिचारी तथाउज्जित: । भाव: 
प्रोक्‍्त: । (का० प्र७०४/३५) पण्डितराज जयज्नाथ ने भी इस विषय पर विचार किया है, 
उनके मत का सार इस प्रकार है--- “भगवान्‌ जिसके आलम्बन हैं, रोमांच अश्रपातादि 
जिसके अनुभाव हैं, भागवतादि पुराण श्रवण के समय भगवद्‌ भक्त जिसका प्रकट 
अनुभव करते हैं ओर भगवान्‌ के प्रति अनुरागस्वरूपा भक्ति ही जिसका स्थायीभाव है, 
उस भक्‍क्तिरस का शान्त रस में अन्तर्भाव नहीं किया जा सकता, क्योंकि अनुराग और 
विराय परस्पर विरोधी हैं किन्तु भक्ति देवादि रति-विषय से सम्बन्ध रखती है, अतएव 
वह भाव के अन्तर्गत है और उसमें रसत्व नहीं माना जा सकता ।” इस प्रकार पंडित- 
राज के इस वक्तव्य से स्पष्ट है कि वे भक्ति को शान्तरस के अन्तर्गत मानने को तैयार 
न होते हुए भी वे उसे “भाव ही मानते हैं, रस नहीं । न 

भामह के प्रेयस' रस के विवेचन के आधार पर भक्ति रस' के विकास को 
स्वीकार क्रिया गया है क्योंकि “प्रेयस अलंकार में जिन भावों का समावेश होता था, 
उनमें पुत्र-विषयक रति की तरंह देवादिविषयक रति की भी गणना की जा सकती है।” 

किन्तु सर्वाधिक स्पष्ट रूप से भक्ति रस का व्याख्यान श्रीमद्भागवत पुराण में 


र्ये । 
स्स् हे 


मिलता है। श्रीमदर्भागवत' के प्रारम्भ में ही भगवद विधयक अलौकिक रस तथा 
रसिकों का वर्णन है ।१ शाश्डिल्यभक्ति सूत्र नरक्तिरीश्वरे भक्ति: के रूप 
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भक्ति की परिभाषा की गई है तथा उसे रागस्वरूप होने के कारण रस का प्रतिपादक 
माना गया है--हेषग्रतिपक्ष भावाद्र सशब्दाच्चराग:। नारद भक्तिसत्र में भक्ति को 
परम प्रेम रूपा, कहा गया है। इस भक्ति का राग-विराग से अविरोध 
“उपलब्धि अपृतत्व, तृप्ति और सिद्धि कारक होती है तथा उससे श 
उत्साह आदि का शमन होता है । 

मधुसूदन सरस्वती ने 'भक्तित रसायन में भक्तिति के रसत्व का प्रतिपादन कर 
उसे - दसवाँ रस मानकर उसकी सर्वश्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है। 
सरस्वती के अनुसार भक्ति रस सुखमय है, अन्य रसों में पूर्ण सुख का स्पर्श नहीं होता 
हैं । अत: अन्य रस भक्ति रस के समक्ष हीन प्रतीत होते हैं, वेसे ही जैसे सूर्य के समक्ष 
जुगनू का प्रकाश मधुसूदन सरस्वती ने भक्ति एवं शान्‍्त रस में अनुराग एवं वेराग्य का 
भेद माना है। “शान्त रस मृलतः ज्ञान प्रधान होता है। इसका लक्ष्य है 
कामना या अपुनभंव । किन्तु भक्त में भाव की प्रधानता है। जान्‍्त रस में आत्म ज्ञान 
का होना अनिवार्य है जबकि भक्ति के लिए वह आवश्यक नहों । भक्तित में श्रद्धा एवं 
विश्वास की प्रमुखता होती है । भक्ति का मार्ग स्वंजन सुलभ एवं सहजाराध्य है 
जबकि शान्त की भाव-प्रतीति-संबमित एवं नियंत्रित होती है । शान्त रस निमु णो- 
पासना पर आधारित है किन्तु भक्ति रस का आधार है सगृुणोपासना । भक्ति रस 
पुरुषार्थॉययोगी एवं अधिक मनोरंजक है। व्यापकता और उत्कटता की दृष्टि से 
भिन्न होने के कारण स्वतंत्र रूप से व्यक्त होता है। भक्तित और शाम्त रस दोनों भिन्न 
रस हैं और अपने आग में. पर्ण हैं। तथ्य यह है कि भक्ति रस को शान्‍्त रस में 
अन्तर्भाव करना कदापि उचित नहों है । आचाये मम्मट ने जो देवादि विषयक रति को 


भाव बतला कर भक्ति के रसत्व का खंडन किया हैं, उसके विषय में मधुसूदन सरस्वती 
ने लिखा हैं कि “वहाँ देव शब्द से इन्द्र आदि देव लेना चाहिए । उनमें जीवत्व होने के 
कारण परमानन्द प्रकाशित नहीं होता है । अतः: वहाँ रसाभिव्यक्ति न होकर भावाभि- 
व्यक्ति ही होती है । यह विषय परमानन्द रूप परमात्मा में लागू नहीं होता है। 
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१. श्रीमद भागवतम्‌ “निमगमकल्पतरोगलितं फल शुकमुखादमृतद्र वसंयुतम्‌ । 
पिबत भागवतं रसमालयं मुहरहों रसिका भुवि भावुका: 
. नारद भक्ति सूत्र ४-५ ॥ 
. भक्तिरसायन २॥३५-७६ । 
समाधिस्खस्येव भक्तिसुखस्यापि स्वतन्त्र पुरुषाथत्वात्‌ृ”“।॥ 
. भक्तियोग: पुरुषार्थ: परमानन्दरूपत्वादिति निविवादम्‌ ॥ 
४. भक्ति रसायन्र २।७३-७४ । 
रति देंवादिवियया व्यभिचारी तथांजितः। 
भाव: प्रोक्तो रसो नेति यदुक्‍त॑ रसकोविदे: । 
देवान्तरेष_ जीवत्वात्‌_ परानन्दाप्रकाशनात्‌ । 
तद॒योज्यम्‌, -परमानन्दरूपे न परमात्मनि । 


न । 


>ईैं 


नह काव्यशास्त्र ई> सद्धान्त 
श्स्ड ] | काव्यशास्त्र सिद्धान 





2 अवक-०»-ककन किक क्या ह-मेप्म जज व कर रस अमनकापमलरनममालतमकर. े ईई यराभत्ति ह्ं 

हुमा प्रकार सम काल उ चन्द्रिका ' ज्ञष परानकक्‍्त का रस कहा गया पफ्रे--थघराभक्ति: 
क् कक हक हरिभक्तिरसामतरि म्त््त 

अाक्ता इति थे मापरस्दणममा वे हार तॉसन्ध मे सातक्त का 





शास्त्रीय विवेचन किया है, उन्होंने भक्तित के पाँच रूप--शान्ति, प्रीति, प्रेय, वत्सल 
तथा जानन्‍्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुय नामक पाँच भाव 
पडता के कारण भक्तित रस को परा और अपरा कोटि में भी 
जाता है। रूपयोस्वामी भक्ति रस को उज्ज्वल रस कहते हैं-- 


“जान्तप्रतातिप्रयोवत्सलाज्ज्वलनामस | 


उज्ज्वलनीलमणि' नासक कृति में रूपयोस्वामी ने भक्ति का स्वरूप इस प्रकार 


वय्यमाणावचावाद्यः स्वाद्यतां मधरा रतिः:॥ 
नोता भक्तिरस: प्रोक्तो मधराड्यो मनीबिभिः:॥॥ 
वेप्णवाचार्य भक्ति को केवल-रस ही नहीं मानते हैं अपितु इसे वे सर्वश्रेष्ठ तथा 

प्रधान रस कहते हैं । अन्य रसों का समाहार भी इसी रस में करते हैं। रूपनोस्वामी 
भक्ति रस को रसराज झाज्डार से श्रेष्ठ सिद्ध करतें हुए लिखते हैं कि---अत्नेव 
परमोत्कर्थ: ब्जड्भारस्य प्रतिष्ठित:। तथा च सुनिः:। बहुवायंते यतः खलु यत्र 
प्रच्छन्‍ना कामुकत्व॑ च | या च मिथो दुर्लभता सा परसमा मन्मथस्यथ कृतिः। 
लघृत्वमत्र प्रत्पोक्‍्त तत्त प्राकृतननायके । न कृष्ण रस निर्यास्विदार्थभवतारिणी ।” 
इस प्रकार श्रद्भार के आलम्बन लौकिक हैं जबकि भक्ति के आलम्बन अलौकिक 
राम-क्ृष्ण आदि हैं, अत: भक्ति रस सर्वश्रेष्ठ है। श्री पी० वी० काणे ने रूपगोस्वामी 
के मत के विपय में लिखा है कि---रूपगोस्वामी 5895 शीक्ष शीत्वा 5 ट्मीव्त 
ला दाएं इह्टाहा क्‍6एट क्राएं 45 ताफवान्राए ०0१९॥र6०व ॥5 (॥6 शश6४ 
एाग308  आयग्राश्गव शादी सर्व 6 ढणातवद्राबााणा 329790॥606 ताप 0 
णातठााद्षवाए ्ररणादाड काएं रण $0 3 ०णए7एफशलंटीपए फलाल्ए 2ए2धा9 ([ [7979 ) 
ज्र0 000 [0 था फरक्षायद्रा07 0 शंएट 3 856 एणी गरएडस्‍ट 0४6७ 00 कीं5 
चं€५0६2८९. । 


हिन्दी साहित्य में महाकवि देव ने भक्ति रस पर विचार किया है, किन्तु 
आधुत्तिक युग के कवि हरिओऔदध उसके प्रबल संस्थापक हैं। उस्होंने लिखा है कि 
परमात्मा-का नाम रस है ।” श्रूति कहती है---“रसो वे स:” रस शब्द का अर्थ है--- 
“यः रसयति आनन्दयति स॒ रस: । वेष्णवों को माधुयं उपासना परमप्रिय है अतएवं 
भगवदनुरागरूपा भक्ति को रस मानते हैं। ““मेरा विचार है कि वत्सल में उतना 
चमत्कार नहीं जितना भक्ति में“ । हरिश्चन्द्र श्वंगार से भी भक्तित कों अधिक 
चमत्कारपूर्ण मानते हैं। आधुनिक आलोचकों में कन्हैयालाल पोहार ने भक्ति रस का 
प्रबन्न प्रतिपादन किया है--“दुःब और आश्चर्य है कि जिन साक्ष्याभास शत गारादि रसों 
में चिदानन्द के अंशांश के स्फूरण मात्र से रसानुभूति होती है, उनको. 'रस' संज्ञा दी 
जाती है और जो साक्षात्‌ चिदानन्दात्मक भक्ति रस है उसे रस न मानकर भाव माना 


स्स | [ २२५ 


गया है। यही क्‍यों; क्रोध, भय, जुग॒ुप्सा आदि स्वायीमावों को 
विरोधी हैं), रोहद्र, करुण सयानक और वीचत्स वही संजा दी गयी है 7) निस्मंदेह 
भारतीय साहित्य और उसके जीवनदर्शेन की पृष्ठभ्षमति में भक्ति को रस स्वीकार न 
करना सर्वथा अनुचित है, अवतारवादी सम 
भारत की प्रत्येक प्रान्तीय भाषा में भक्ति का साहित्य 
और मीरा आदि की रचनाएँ भक्ति रस का श्रेष्ड्तम स्वरूप प्रस्तत करती हैं । 

उपयुक्त विवेचन के आधार पर हम इस निष्कर्थ पर पहुंचते हैं कि भक्ति रस 
के विधय में दो स्पष्ट मान्यतायें हैं एक यह कि भक्ति रस है और र इनसरी यह है 
भक्ति रस नहीं है। भक्ति को रस के रूप में मान्यता भवत कवियों द्वारा मिली हैं। 
साहित्यशास्त्री इसे प्रश्नांकित रूप में ही मान्यता देते हैं। भक्ति को रस स्वीकार करने 

विषय में अनेक प्रश्न और आश्षेप सी हैं । 

कुछ आक्षेप निम्न हैं--- 

१ भक्ति रस को स्दीकार करने पर परम्परा का विरोध 
भरतादि ने इसे स्वीकार नहीं किया है । रस-भाव आदि के विधय में व्यवस्था भरतमुनि 
के अनुसार की जाती है, अतः एक नया प्रश्न उत्पन्त होगा । 

२. भक्ति का अन्तर्भाव; अन्य रसों में हो सकता है, फिर नवीन रस रूप में 
कल्पना निरथंक है, अतः: उसे भाव मात्र स्वीकार करना चाहिए । 

३. निर्जीव मूर्ति के प्रति इसमें आग्रह होता है, अतः इसमें तीव्रता या वेग 
नहीं होता है ।. 

४. भवित एक मूल भाव नहीं है और न ही उसको भावना ही अधिक 
व्यापक है । 

इन आए्षेपों के सहज उत्तर दिये जा सकते हैं, और आचार्यों ने इनका समाधान 
भी किया है। क्रमशः जसे-- - 

(१) परम्परा के विरोध के भय से भक्ति को रस स्वीकार न करना बुद्धिमानी , 
नहीं है, क्योंकि 'न पुराणमित्येव्साधुसवे के अनुसार भक्ति को रस स्वीकार किया जा 
सकता है । संसार परिवर्तनशील हैं, अत: परिवतंन के साथ अन्य रसों को स्वीकार 
किया जा सकता है। 

(२) भक्ति का खींचतान कर हो अन्य रसों में समाहार किया जा सकता है, 
अन्यथा रसत्व के समस्त ग्रुण इसमें विद्यमान हैं । 

(३) निर्जीव मूर्ति के प्रति जो आग्रह की बात है, वह भी असंगत है क्योंकि 
भक्ति भावना हृदय की वस्तु है, न कि केवल मूर्ति की । अन्य रसों की तरह भक्ति 
भी हृदय की वस्तु है । 

(४) भावना की व्यापकता का कोई पुष्ट आधार नहीं है, क्‍योंकि यह तो 
धभिन्‍नरुचिष्ठि लोक: वाली बात है, जो जिसको अच्छा लगता है, वही उसको प्रिंय है। 


अन्य रस भी सभी को प्रिय नहीं 
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इस आज का सर्वाधिक संगत उस्तर मदेव शक्त्र ने रसबिलास में दिया 
गज रु है अब हिल 55 अल अ न स्यायकारक जआ्जलिजफिाजाइापसाय 
हैं, वह इस प्रकार हे--- भक्ति रस के समान आस्वाद्य, मौन्लापकारक, वहुजनसुलन् 
स्तर ः कि पैंटी कर 
काह सं परत व सच्कत उउस्ह््यंऊ,्त्र तथा मानसशाकस्त्र का कसादा पर पण्तया 
च्ह ्यन्‍बही कद 
आओ कक ॥७ शक पल >ललमन्‍क्‍क्‍क, रह तथा 
खरा उतरने वाला रस ने मातने का कोई कारण नहीं है। विपुल घातसक तथा 
सोाफऊिफििक >ललल ऋन्‍त-+४ (मा # # 6 कषलन्का कक ग्भक, रन ज7-अर मल मम 2४ नह दििज्र रे झु्स -+ जे स्वी कार किया 
साहित्यिक सामग्री भक्ति के सम्बन्ध में होते हुए भी जो इसको अस्वीकार किया जा 
रहा है, उसका शकमात्र कारण परम्परामिमान हो हो सकता है, अन्य नहों । निश्चय 
हूं। परम्ररााशणमभान साउद्चत्य के नदाद दया का अवरुद्ध करक उसकेा गति को रोक सकता 
थ् बकर कब ५०] टू ड्र जे 
निष्कर्ष--हमारे विचार से भी सक्ति एक रस माना जा सकता है, उसके अन्य 
ः गघू---हूमार प्रचार सर ना अआकत छुक रस माना फरकता है उसके अनर 
न है डर 
अजकु इस प्रक, दर हू--- + 
नि क + अप की 
सचायुःर क्षय 28 अजब कल ड्य्ट्द्चु दि वियथ यदत  अ& ऊचतराडशख ॥-३०७-क-स यथवाः 
प्यायादव--इब्टवव के पत्र अनुराग अयवा बम | 
आलम्बन---हझूगवान के अवतार, राम-कछृण्ण आद । 





से 
पन--अवत्तार के र उसके गुण, भक्तों की संगति । 
संचारीभाव--हथ, निर्वेद, मति, उत्सुकता । 
अनुभाव--नेत्रविकास, रोमांच, गदगद वचन । 
उदाहरण के लिए---सूर, तुलसी, मीरा के विनयविषयक पद अथवा राम-कृष्ण 
के लीलाविबयक पद । जेसे--- 
तू दयालु दोन हों, तु दानि हों भिखारो। 
_ हो प्रसिद्ध पातकी, तू पाप - पु जहारो । 
नाथ तू अनाथ को, अनाथ कोन मोसों ? 
मो समान आरत नहहैें, आरतिहर तोसो ॥ 
ब्रह्म तु, हों जोव, तू ठाकुर, हाँ चेरो। 
तात, मात, गुरु, सखा तू सब विधि हितु मेरो । 
तोहि मोहि नाते अनेक सानिये जो भावे। 
ज्यों ज्यों तुलसी कृपालु ! चरन सरन पावें ॥ 
तुलसी : विनयपत्रिका 
इस पद में ईश्वर के प्रति अनुराग स्थायी भाव व्यक्त है । राम या ईश्वर 
आलम्बन, उनकी दया, करुणा आदि उद्दीपन विभाव हैं। कवि के विनय भरे कथन 
अनुभाव, दीनता, गर्व और हर संचारी भाव हैं। अपने सम्पूर्ण अंगों सहित इस पद 
में भक्ति रस की व्यंजना हो रही है। अतः भक्ति की रस रूप में प्रतिष्ठा सर्वथा 
उचित 
प्रश्त ५७---रस-दोषों का विस्तार से विवेचन कीजिए । 
रस काव्य को आत्मा है। उत्त आत्मतत्व की निष्पत्ति, स्वेथा निर्दोष होनी 
चाहिए। रस-दोषों को समझने से पहले रस्‌ के स्वरूप को समझना परम आवश्यक 
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है। “रस का आस्वाद वेद्यास्तरसम्पर्कशन्य होता है, अर्थात यह किसी अन्य वस्तु के 
सम्बन्ध से रहित होता है। रख का प्राण एकमात्र आस्वाद ही है और उसकी अवधि 
इघमभावादिकों पर निर्भर हैं । रस वाच्य नहा न्य वरन विभावादि द्वारा प्रतीत होने वाला 


ब्यंग्यार्थ है व्यंग्यार्य वाच्य नहीं होता, किन्तु ध्वनि द्वारा ध्वनित होता है । साहित्य में 
ध्वनि की प्रधानता स्थापित हो जाने पर रस ध्वनि) भी काव्यात्मा के रूप में प्रतिध्टित 
हो गया । फलस्वरूप रसोचित्य को काव्य की मुख्य कसौटी माना गया और उसके 


दोष का विवेचन तदनसार किया जाने लगा । इस प्रकार रस-दोयों का आविर्भाव 





डइआ | रसौचित्य के आधार पर रस-दोप दो प्रकार के माने गये हैं---१, नित्य और 
ग्ल्र ढ हे घ ध्वुे ्ह। ह॥ | ६ इयर; ड़ क्ष्ड डे 46 ह ध् ५ + कम जंई 
| &ए० जानकी डक कक कर जा के सभी अब स्थाउ 8 आग 2 2/रीन ध्ट्ाश्तिउ कर आत्मा हा क्ररते स् 
२. अनित्य | वें दोष; जो सभी अवस्थाओं में काव्य की आत्मा का अपकार करते हैं 
न < 


| और अथ ह्‌ः दोष अनित्य बज ह दे 
दोष और अथ-दोष अनित्य हूँ । 


सा 


>वल्यालाककार न रस-दाघ 


किम दर ञँ न्शुक पे दाप का सऊभ बन्घ स्ट्ण डक कन्डं समच्छलने, कक कक ख्क्त रस 
नित्य दोष हैं । अनित्य दोष का सम्बन्ध रूप और आकार से है । इस प्रकार रस-दोष 
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दोष के स्थान पर 
औचित्य शब्द का प्रयोग किया है। तदुपरात्त क्षेमेन्द्र ने उनके मार्य का अनुसरण 
करते हुए “औचित्यविचारचर्चा नामक ग्रन्व का सूजन किया । ये दोनों विद्वान्‌ दोय' 
के स्थान पर औचित्य' शब्द के प्रयोग के पक्षयाती हैं 

ध्वन्यालोककार ने कवि की हृष्टि से रस-भंग के पाँच कारण वतताए हैं 

१. बिरोध्री रस के सम्बन्धी विभावादि का ग्रहण कर लेना । 

२. (रस से) सम्बद्ध होने पर भी अन्य वस्तु का अधिक विस्तार से वर्णन 


णि (० 


ढ 


करना 


न्प 


, असमय में रस को समाप्त कर देना अथवा अनवसर में उसका प्रकाशन 
करना 

४. रसे का पूर्ण परिपोष हो जाने पर भी वार-बार 

५. व्यवहार का जनोचित्य 

आचाय॑े मम्मट ने काव्य-प्रकाश में ध्वनिवादियों की मान्यताओं से थोड़ा भिन्‍न 
होकर रस-दोषों की विस्तार से चर्चा की है। विश्वनाथ ने साहित्यदर्षण में मम्मट का 
अनकरण किया है। तोवनिधि का रस-दोष सम्बन्धी विवेचन सुधानिधि में देखा जा 
सकता है । इसके अतिरिक्त अन्य अनेक ग्रन्थों में इस विषय पर ययैेष्ठ मात्रा में 
अकाश डाला गया है। कुलपति मिश्र रचित 'रसरहस्य, देव की काव्य-रसायन, 
स्षिखारी दास कृत काव्य-निर्णय_, जनराज की कविता-रस-विनोद' . उजियारे ककिं 
द्वारा सजित (रस चन्द्रिका' एवं हरिऔध' कृत “रस कलकझ्ञ' रस-दोषों का विवेचन करने 
वाले ग्रन्यों में उल्लेखनीय हैं । 

रस के आस्वाद की प्रक्रिया में विध्त डालने वाले तत्व ही 'रस-दोष' के नाम 


उसका उद्दोपन करना । 


५६॥ 





१. हिन्दी साहित्य कोश, भाग १, पूृ० ६७१ । 
२. ध्वत्यालोक, हिन्दी टीका (ज्ञानमण्डलः- १६६२), पृ० २१२-२ 
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ब्कछ ब्क ६ रू कप 
१. स्वशब्दवाच्यता, २. विभावों और अनुभावों की कष्ट कल्पना 


है] 
हि न््राशइजड है शडछेदन कलाम 4 गर 
परित्रह, ४. रस को पुन: पुनः दीप्ति, ५. अकाण्ड प्रथन, ६. अकाण्डछेदन, ७. अंगभूत 


रस की अतिदद्धि, ८. अनुसन्धान (अंगी की विस्मृति), €. प्रकृति विषदय एवं १०. 
अनंग वर्णन । 
१. स्वशब्दवाच्यता--मम्मठ, विश्ववगाथ और भिखारी दास प्रभृति आचार्यो 


के मतानसार रस का वाचक शब्द के द्वारा कथन नहीं होना चाहिए अपितु उसकी 
व्यंजना दारा अतीति होनी चाहिए । किन्तु जब किसी रस-विशेष के विभावादि की 
उपयुक्त योजना के स्थान पर कवि स्वर्य उस रस का अथवा उसके अंगों का कथन कर 
देता है तब स्वशब्दवाच्य' दोष होता है । इसमें रस की अभिव्यंजना अनभावों द्वारा 
न करके वाचक शब्द द्वारा उसका कथन कर दिया जाता है । उदाहरण के लिए निम्न 
पंक्तियाँ देखिए--- 
अंचल ऐंचि जु सिर घरत, चंचलनेनों चारु । 
द कुच कोरनि हियकोरि के, भर्‌यों सुरस श्यू गार ॥ (का० नि० २५) 
यहाँ पर >ठु गार-रस के प्रसंग में. श्र गार का नामोल्लेख कर दिया गया है 

अतएव 'गणब्दवाच्यता दोष 


२. विभ्ार्दों कौर अनुभावों की कष्ट-कल्पना--जहाँ विभाव और अनुभाव का 
निजझ्त्य करने में कठिनाई का अनुभव हो, वहाँ यह दोष होता है। विभावों और अन- 
भावों की स्पष्ट योजना पर ही रस-परिपाक निर्भर है, अतएवं इनकी प्रतीति में बाधा 
पड़ने से रस में वाधा पड़ती है और रस-दोष हो जाता है। जसे-- 


उठति गिरति छफिरि फिरि उठति, उठि-उठि गिरि-बिरि जाति । 
कहा करों कासे कहाँ, क्‍यों जीव यह राति॥ 
यहाँ पर स्पष्ट नहीं है कि किस कारण से स्त्री की यह अवस्था हुई है,. 
साधारण व्याधि और विरह की व्याधि का अन्तर स्पष्ट नहों । विभाव की कष्ट-कल्पना 
द्रध्टव्य है । 
३. परिपन्थि - सांगपरिग्रह--मम्मट के प्रतिकूल विभावादिग्रह को विश्व- 
नाथ ने परिपन्थिसांगपरिग्रह नाम प्रदान किया है। इसका अभिप्राय यह है कि 


[ 


जिस रस का विवेचन हो रहा हो, उसके विरोधी रस की सामग्री प्रस्तुत की जाये १ 


९. काव्यप्रकाश ७ !६०-६२ ॥ 


ले) 


२६ 
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ईइभखा रादास न इस अन्य-रसनद्रप्त नाम से आभाहत सकया इसका उदाहरण 

ढ. कक, 
# 
५8 5 जी 


इस पार ध॒ हे तुम हो ॥ 
उस पार न जाने क्‍या होगाः : 
यहाँ पर पहली पंक्ति में 'प्रिये' और मधु का उल्लेख झ् गार रस को व्यंजित 
कर रहा है, पर दूसरी पंक्ति में उस पार का चिन्तन निर्वेद का सूचक हैं। इस 
प्रकार श्उ गार के में 'उस पार' का वर्णन प्रस्तुत रस के परिपाक में वाधक सिद्ध 
आओ स्टाझै है 
53% प्छ ते | 
8.- रस की पुनः पुनः दीप्ति दोध प्रवन्ध-काब्यों में ही हष्टिगत होता 


है। प्रवन्ध-काव्यों में किसी भी रस का परिपाक उसी सीमा तक होना चाहिए जहाँ 
तक उसकी आवश्यकता हो । रस की पुनः पनः आवश्यक उद्दीथ्ति गुण न रहकर दाप 


बन जाती है। रस के पूर्ण परिपराक के उपरान्त भी उसका वर्णन पाठक अथवा श्राता 
के हृदय में अरुचि उत्पन्त करता है । ध्वनिकार ने इस दोप का दृष्टान्त परिस्लान- 


कुसु दिया है, जिससे इसके स्वरूप पर अत्यन्त सुन्दर ढंग से प्रकाश पड़ता है। 
संस्कृत में 'कमारसंभव' के चतुर्थे सर्ग में वणित रति-विलाप इसका उदाहरण है । 
हिन्दी में नुप्त जी के 'साकेत' का नवम सर्ग और हरिऋऔध के “्रियत्रत्रास के कृतियय 
स्थल इसके उदाहरण हैं, जिनमें बार-बार विप्रलंभ की दीप्ति द्वारा वैचित्य और चमत्कार 
का हनन होता है । ह 

प्र, अकाण्ड-प्रथन--'अकाण्ड-प्रथन' दोप वहाँ होता है जहाँ प्रस्तुत रस की 
अवहेलना करके अभप्रस्तुत रस का विस्तार होता है। प्रसंग से असंबद्ध रस का विस्तार 
दोबों में परिंगणित किया गया है | उदाहरण स्वरूप विणीसंहार' नाटक के द्वितीय अद्धू 
को देखा जा सकता-है | अनेक वीरों के विनाश का प्रसज्भ प्रारम्भ होने पर बीच में 
ही रानी भांनुमती और दुर्योधन का प्रेम-प्रलाप होने लगता है । यहाँ पर श्ठ गार रस 
का वर्णन असामयिक है । 

६. अकाण्डच्छेदन--ध्वन्यालोककार ने इस रस-दोष को 'अनवसर में रस- 
विच्छित्ति' नाम से सम्बोधित किया है। किसी रस के विवेचन में अचानक ही रस-भंग 
कर देने से यह दोष होता है; जैसे--संस्क्ृत में 'महावीरचरित के द्वितीय अद्धू में, राम 

था परशुराम के संवाद में जिस समय वीर रस के चरमोत्कष को स्थिति है, राम निम्न 
कथन कहते हू-- ः 
राम आगमन सुनि कह्मो, राम बन्धु सों बात । 
कंकन मोहि छोराइबे, उते जाहु तुम तात ॥ 

यहाँ पर राम का “मैं कंकण खोलने जा रहा हैं” कथन अचानक ही पसंग बदल. 
देता है और रस-परिपांक छिन्न-भिन्न हो जाता है । 

७. अंगभत रस को अतिवद्धि--अत्येक काव्य अथवा नाटक में किसी एक रस 
की प्रधानता रहती है और शेष रस गौण रहते हैं । प्रधान रस अंगी कहलाता है और 


है! 


काव्यआात्त्र सिद्धांत 


आए । 


न्हु 
२३० है 
बन ५ 2 गी रस की उ ता का अं 
शेध रस अंग कहे जाते हैं। जब कवि प्रधान अथवा अंगी रस की उपेक्षा कर अंग 


ई[सल्ठायक या 


उदाहरण देखिये--- 
दासी सों मण्डतन समें; दर्षेन सांग्यो बाम ॥ 
बेठि गई सो सामुहे, करि आनत अभिराम ॥। 


न्‍ ० स्ल्ल्क रे कल "3 कण आह न्द्र्कजतकत च्छ्् दाते प- 
' यहाँ पर नायिका अंगी है और दासी अंग । अस्तु, दासी का अति शोमा वर्णन 





- ब् ञ ५ उ ह गा आर 
दोध कहा जायेगा । इसी प्रकार भत मेण्ठ के हयप्रीव-बध' में हयग्रीव की क्रीड़ाओं < 
नह ड्ः साोवके 5 50 32 पड डर ही 
विहारों का ईतने विस्तार से वर्शन हुआ है कि नावक विप्णु के क्रियाकलाप उसके समक्ष- 


निष्प्रभ पड़ जाते हैं । 

८- अनुसन्धान (अंगी की विस्थृति)--अवान्तर विपयों के फेर में पड़कर 
मुख्य रस, पात्र अयवा कथा प्रसंग को भुल जाना 'रस-दोषा कहलाता है। वस्तुतः यह 
दोष इससे पूर्ववर्ती दोष का हीं परिणाम हैं। जब अंग की अतिवद्धि होगी तो 
स्वाभाविक रूप से अंगी की विस्मति होगी । उदाहरण के लिए श्री-हर्ष की “रत्नावली' 
नाटिका के चतर्थ अंक को देखा जा सकता है। इसमें नायक वत्सराज _ विषयवर्मा का 
वत्तान्त सुनने में इतना तललीन हो जाता है कि नायिका सागरिका को एकदम भूल 

जाता है जिससे नाटिका का ग्रतिपाद्य श्यार रस विच्छिन्न हो जाता है। 'साकेत 
: के उत्तराद्ध में राम की महिमा का पाठक पर ऐसा प्रभाव पड़ता है कि वह नायिका 
. उमिला को भूल ही जाता है 
प्रकृति-विषयंघद--नाटक अथवा काव्य आदि में वणित नायक का अपना 
पृुथक-प्थक स्वभाव एवं चरित्र होता है जिसका निर्वाह आदि से अन्त तक करना कवि 
वांछनीय होता है । ये नायक प्रकृति भेद की दृष्टि से दिव्य, अदिव्य और 
दिव्यादिव्य नामक तीन श्रेणियों में विभक्‍त किये गए हैं और चरित्र भेद की दृष्टि से 
रोदात्त, घोरललित, घीरोद्धत और धीरप्रशान्त-नामक चार भागों में वाँटे गए हैं । 
दिव्य का अभिप्राय देवता, अदिव्य का मनृष्य और दिव्यादिव्य का मानव रूप में अव- 
तीर्ण देवरूपों से है । इस प्रकृतिगत औचित्य का निर्वाह कवि के लिए वांछनीय है, 
अन्यथा रस-विध्न उपस्थित हो जाता हैं। कुमारसम्भव' में शिव पावती का संभोग 
वर्णन इस दोष का उदाहरण है । क्योंकि शिव-पावंती दिव्य प्रक्रति के हैं और उनका 
संभोग-वर्णन माता-पिता के संभोग-वर्णन के सहश ही जनचित है। भेघनादवध' में 
राम-लक्ष्मण की भीरुता तथा 'पदमावत'" में नागममती और पद्मावती की सपत्नीकलह 
आदि भी प्रकृति-विपयंय दोष के उदाहरण हैं । 
१०. अनंग वर्णन--ऐसे प्रसंगों का वर्णन, जिनका मुख्य रस के साथ कोई 
सम्बन्ध न हो, बअनंग-वर्णन दोष कहलाता है। इसका उद्यहरण “कप र-मंजरी” 


3 कि 94 हाँ! 
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सृश्नः के कट ा०-आ लन्ड कक ड्य है" अहह. हाँ निविध्न ननाननन शसार्लाप न छत ग्राय्त हब अनिल “का | शकुाडा पा डे >> कल] 
चाहुए, एसा हांन पर हा काव्य का न्ावष्द आस्वाद प्रास्त हा सकता हू, हूँ. 5 भा 


अध्याय ७3 


प्रश्न (८६--ध्वनि शब्द को व्युत्पत्ति और अर्थ को स्पष्ट करते हुए उसकी 
परिभाषा दीजिये तथा यह भी बतलाइये कि ध्वनि-सिद्धान्त को प्रेरणा कहाँ से 


मिली . 


5|! 
का 

| 
पप्मी 
4 

४॥ 
ल्‍्यं 

कि । 


व्युत्पत्ति, अर्थ और परिभाषा--संस्क्ृत काव्यजास्त्र में 


महत्वपूर्ण ० ५ प्रतिष्ठित जे ६-: 2 ध्वना सा 
हत्वपूर्ण सिद्धान्त के रूप में प्रति है। ध्वनि शब्द की निष्यक्ति ध्वनू घातु 
'इू प्रत्यय के संयोग से हुई है। इस ध्वनि शब्द का सामान्य अथ--कानों को सुनाई 
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न्‍ सं 
पड़ने वाला नाद है | किन्‍्त पारिभाषिक रूप में अभिनवगप्त ने 
तदनुसार ध्वनि के निम्न व्युत्पत्ति-जन्य अः 
(१) ध्वनति यः सः व्यंजक: शब्द: ध्वनि:---जों ध्वनित करें या कराये वह 


(२) ध्वनति ध्वनयति वा यः सः व्यंजकोउर्थ: ध्वनि:--जों ध्वनित करे या 
कराये वह व्यंजक अर्थ ध्वनि है । 

(२) ध्वन्यते इति ध्वनि:--जो ध्वनित किया जाये वह ध्वनि हैँ। इसमें रस, 
अल्नड्भार और वस्तु-व्यज्भुय अर्थ के ये तीनों रूप आ जाते हैं 

(४) ध्वन्यते अनेन इति ध्वनि:--जिसके द्वारा ध्वनित किया जाये वह ध्वनि 


अर, ) 
उक्लया 


है । इससे शब्द अर्थ के व्यापार-व्यंजना आदि शक्तियों का बोध होता है ! 
(५) ध्वन्यते5उस्मिन्रिति ध्वनि:--जिसमें वस्तु, अलंकार, रसादि ध्वनित हों उस 

काव्य को ध्वनि कहते हैं । 
इस प्रकार ध्वनि का प्रयोग भिन्न-भिन्न किन्तु परस्पर सम्बद्ध पाँच अर्थों में 
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कक छः घनरन्यदेव हक. हक कि, अष्ट, 
प्रतीयनान पुनरन्वदेव चस्त्वस्ति वाणीवु महाकवीनामस । 
यत्तत्यसिद्धावयवातिरिक्त विभातिलावष्यमिवाड्रनास ॥ - के 
ध्वनि निद्धान्त को प्रेरणा ध्वनिकार को वेयाकरणों के स्फोट मिद्धान्त से मिली 
है । इसके लिए वे वेयाकरणों के ऋण को स्वीकार करते हुए कहते हैं कि--प्रथम 
विद्वान वैयाकरण ही हैं क्योंकि व्याकरण समस्त विद्याओं का मूल है। वे सुनाई देने 
वाले दर्ण को व्वनि कहते हैं। उसी प्रकार उनके मतानुयायी अन्य विद्वानों ने भी 
वाच्य, वाचक. व्यंग्यार्थ, व्यंजना व्यापार और काव्य-पद व्यवहार को ध्वनि कहा है-- 


बुँएड ० 
न 
हक | 


प्रथमे हि चिद्रांसो वयाकरणा:, व्याक्तरणशुलत्तात सर्वविद्यानाम | ते च श्र घमाणेयु 
चर्णेदु ध्वनिरिति व्यवहुरन्त । तथवान्यस तन्‍्मतानसारिभि: सुरकज्षि: काव्यतत्वाथें- 
दशिभिर्वाच्यवाचकसस्सिश्च: शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो व्यंजकत्वसाम्याद धवनि- 
सि्त्यिक्त: । व्विन्यालोक ११? ३ ) 


वैयाकरणों के स्फोट सिद्धान्त के सादश्य के आधार पर ध्वनि सिद्धान्त की 
अतिष्ठा हुई है । उनके अनुसार “जिस प्रकार किसी शब्द की प्रथक-पृथक ध्वनियाँ 
वर्ण) अर्थ का बोध कराने में असमर्थ रहती हैं और उनके स्फोट द्वारा ही अर्थ की 
अभिव्यक्ति होती है उसी प्रकार काव्य में केवल वाच्यार्थ काव्यमत मूल सौन्दर्य को 
नहीं जाना जा सकता है। काव्य का वास्तविक अर्थ वस्त॒तः व्यंग्यार्थ ही प्रकट कर 
सकता है। इस अकथित अये का बोध कराना अभिधा और लक्षणा नामक शब्द- 
शक्तियों के वज के बाहर है। इसका ज्ञान मात्र व्यंजन करा सकती है। यह जिस 
प्रच्छन्न अर्थ का उदघाटन करती है, उसी में काव्य का सौन्दर्य निहित रहता है ।*जिस 
प्रकार किसी घन्दें के वजाये जाने पर पहले ककंश ध्वनि सुनाई पड़ती है और प॒नः बह 
उत्तरोत्तर सूक्ष्मतर होती जाती है, उसी प्रकार काव्य में पहले वाच्यार्थ का भान होता 
है और पुनः सहृदव हृदय को आह्वादकारी मुद् व्यंजना का बोध होता है ।” इस प्रकार 
हम देखते हैं कि यह ध्वनि सिद्धान्त व्याकरण के स्फोट सिद्धान्त तथा शब्द-शक्तियों के 
अव्यक्षवनन पर खड़ा हुआ है। 





प्रशत ५८--ध्वनि का काव्य के अन्य तत्वों से साम्य तथा वंषम्य स्पण्ट 
कीजिए । 

ध्वनि ओर रस--आनन्दवर्धन ने असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य-ध्वनि के अन्तर्मंत रस 
ओर भाव आदि पर विचार किया है । आनन्द के मत में काव्य का सर्वाधिक व्यापक 
तथा महत्वपूर्ण तत्व ध्वनि हैं । ध्वरनिं काव्य को आत्मा भी हैं किन्तु रस काव्य की 
आत्मा नहीं । भरत के अनुसार विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के संयोग से रस 
की निष्पत्ति होती है | इससे स्पष्ट है कि काव्य में केवल विभाव, अनुभावादि का कथन 
होता है, उनके संयोग से परिपक्व रस का नहीं अर्थात्‌ रस वाच्य नहीं होता, क्योंकि 
इससे रसादि की प्रतीति नहीं होती और वह रस-दोष भी हो जाता है। “वास्तव में 
रस केवल प्रतीत होता है । रस सहृदय की हृदयस्थित वासना की आनन्दमय परिणति 
है, जो अर्थवोध से भिन्‍न है । अतएव उक्ति द्वारा रस का प्रत्यक्ष वाचन नहीं होता, 
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वाच्य-ध्वनि होती है। मम्मट ने इसका लक्षण लिखा है; जब झब्द का मुख्य अर्थ 
प्रकरण के अनुकूल न होकर अपने विशेष अर्थान्तर व्यंस्य में परिणत हो जाता है वहाँ 
अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि होती है जैसे--- 

कोन भाँति रहिहेँ विरद अब देखिबी सुरारि 

बीधे मोसों आइ के गीधे गोर्धाह तारि ॥ (बिहारी | 

इस दोहे का शाव्दिक अर्य हैं कि आप गीध का उद्धार करके लपक गए हैं । 

इसका लक्ष्यार्थ है कि “निम्त कोटि के व्यक्तियों को तारकर आपको गर्व हो गया है । 
इसका व्यंग्यार्थ हैँ कि “आपका यमन ग्रीध जैसे तुच्छ, फापी के उद्धार करने से नहों है 
अपितु मुझ जैसे महान्‌ पापी का उद्धार करने पर ही आपकी कीर्ति स्थिर रह सकेगी । 
इनमें ग्रीध शब्द में अर्थान्तर संक्रमित किया गया है । अतः इस दोहे में अथात्तर- 
संक्रमत-वाच्य चस्थ्य >वनि हे इस ध्वनि के दो दर्द होते हैं---एक पदगत और ट्सरा 


ल्‍ैँ 


वाक्यगत । पद में केवल एक शब्द का अर्थान्तर में संक्रमण होता 
में सम्पूर्ण वाक्य का अर्थ ही बदल जाता है। पदयगतनअर्थान्तर-संक्रमित 
का उदाहरण--- 
रोयें क्या अबलायें सदेव ही अबलायें बेचारो । (दुप्तजी) 
इस उद्धरण में प्रथम अबलाए स्त्रियों के अर्थ में हैं जबकि दूसरे अबलाएं जच्द 
का मुख्याथ बाधित होकर लाक्षणिक अर्थ “निर्वल्तता' को व्यक्त करता है। इसका 
ध्वनियत आशय यह है कि स्त्रियाँ निर्बल हैं, किनत्‌ व्यंग्य यह है कि स्त्रियों को समर्थ 
बनना चाहिए 
.,. वाक्यगत अर्थान्तर संक्रमित॑ं वाच्य-ध्वनि का उदाहरण--- 
सेना छिन्‍्न, प्रयत्न भिन्‍न कर पा मुराद मनचाहो । 
कंसे पुज गुमराही को में हूं एक सिपाही । 

(भारतीय आत्मा) 
इसमें “मैं हुँ एक सिपाही वाक्य वीर, देश प्रेमी के अर्थ को व्यक्त कर रहा है। 
अत्यन्त तिरस्कृत-वाच्य-ध्वनि---जिस ध्वनि में वाच्याथ का सर्वथा तिरस्कार 

या परित्याग हो जाता है वह अत्वन्त-तिरस्कृत-वाच्य-ध्वनि है। इस ध्वनि में सुख्याथ 
का तिरस्कार होता है, उसको छोड़कर दूसरा अर्थ लगाना पहइता है | ५ 
उद्ाहरण--- तंत्रीनाद कवित्त रख, सरस राग रति रंग । 
अनबुई बूड़े तिरे जे बूढ़े सब अंग॥ . (चिहारी, : 
डबना या तेरना नदी, तालाब आदि में ही सम्भव है किन्तु तंत्रीनाद आदि में 
नहीं । अतः डूबने और तरने का यही अथ्थे वाच्यार्थ से तिरस्कृत होकर 'सराबोर होना 
व्यंग्यार्थ है । इस ध्वनि के भी पदगत तंथा वाक्यगत दो'*भेद होते हैं। 
पदयत-अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य-ध्वनि का उदाहरण-- 
नीलोत्पल के बीच सजाये मोतो से आँसु के बू द । 
हृदय सुधानिधि से निकले हो तब न तुम्हें पहचान सके ॥ . (प्रसाद) 


ख क. क्र २७७ सा अब्क 00 2. सागाले ह 5 इसमें | नीलो 

इस पद में “नील कमल में मोत्ती के समान आँस सजे हुए हैं। इस लो- 

न्दल अपने मख्यार्थ का पणेतः त्यागकर नेत्र का अथ व्यक्त कर रहा है । अतः वाच्याय 
का सर्वथा तिरस्कार है। यहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य च्च से नेत्रों की विश्ञालता एवं 


वाक्यगत-अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य-ध्वनि--- 
सुबरन फलन की घरा जोरत हैं नर तीन ॥ 
सुर और विद्या निपषुन सेवा में जु प्रवीन ॥॥ 





इस उदाहरण में सोने के फूलों का पृथ्वी पर एकत्र करना मुख्यार्थ है । किन्तु 
न हो मोने के फूल की पृथ्वी होती है और न पृथ्वी एकत्र की जा सकती है। यहाँ 
मुख्यार्थ का वाच हो रहा हैं। इसका लाक्षणिक अर्थ यह हैं कि मनुष्य पॉल्‍्य, विद्या 
एवं सेवा के द्वारा मल्यवान सम्पत्ति अजित कर सकता है किन्तु व्यंग्यार्थ है “वीर, 


विद्वान ए् प्रवीण सेवकों का प्रशस्ति-बान ! 
अभिघामुला विवक्षितान्यपरवाच्य-ध्वनि--- द 

जिस ध्वनि में वाच्याये की विवशक्षा हो अर्थात्‌ वाच्याये अभीष्ट हो, तथा वह 
व्यंग्यनिष्ठ हो, वहाँ विवज्लितान्यपरवाच्य-ध्वनि होती है। जिस ध्वनि के मूल में अभिधा 
होती है--वह जभिधामूला ध्वनि कहलाती है।? अभिधामूला ध्वनि के दो भेद होते 
टैं--संलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि और असंलक्ष्यक्रमव्यं ग्यध्वनि । 

सलद्यकमतन्यपग्य>बनि--वाच्यार्थ एवं व्यंग्याथे की प्रतीति में जहाँ पौवरापय क्रम 
रहता है, वहाँ संलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि होती है। इसमें वाच्यार्थ की प्रतीति होने पर 

व्यंग्याथ का ज्ञान होता है। इसे अनुरणन-ध्वनि भी कहते हैं । इस ध्वनि के विषय में 

आचाय मम्मट ने लिखा है कि “अनुरणन (अनुस्वान) के समान लक्ष्य है क्रम जिसका 
ऐसे व्यंग्याथ की स्थिति जिसमें होती है, वह संलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि है। यह ध्वनि 
अब्द अब, तथा उभय (शब्द एवं अर्थ) की व्यंजना द्वारा उत्पन्न होने के कारण तीन 
अकार को कही गई है ।* ध्वन्यालोककार केवल दो--शब्दशक्ति उद्भव तथा अर्थ- 
शक्ति उद्भव ध्वनियाँ मानते हैं, वे उभयशक्ति मूलक भेद स्वीकार नहीं करते हैं, (ध्व न्या- 
लोक २२०) किन्तु साहित्यद्पणकार इस विषय में मम्मट के अनुयायी हैं और वे तीनों 


, 


भेद स्वीकार करते हैं, (सा० द० ४॥६) । इस प्रकार संलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि के तोन 
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१. सा० द० ४॥२--की द्भवत्ति--विव क्षितान्यपरवाच्यस्त्वभिधामुल: अतएवात्र वाच्यं 
विवधक्षितम्‌ । अन्यपरं व्यंग्यनिप्ठम्‌ । अनत्र हि 
वाच्यो<्थें: स्वरूप प्रकाशयन्नेव व्यंग्यार्थस्थ प्रकाशकः 
यथा प्रदीपों घटस्य । है... हं 

२. का० प्र० ४।३१-३३, अनुस्वानाभसलक्ष्यक्रम व्यंग्यस्थितिस्तु यः । 

शब्दार्थोभयशक्त्युत्थस्तिधा स॒ कथितो ध्वनि: ॥ 


६... 7 रा जज 5 
ध्यान । _; रू हे कट 
भद्दे हाते 857: 

हु पड किडनी 9 अनेरणले ध्वनि 
(१) शब्दशक्ति उदभव अनुरणन ध्वनि । 
 न्‍०« है 3 न भक्ति अब ०० महू शू७ ००पूए+-कफका 
।२॥| अथर्शाक्त उद्नव अनुरणन व्वान | 
कण हे. श्ख्दा का ा- 9 सअयणशाः $- मच अनुरणन $- छ् 
३) शब्दार्थोभवर्शक्ति उद्दन रणन ध्वनि । 


शब्दशक्ति उदभव ऊनरणन ध्वनि--जहाँ वाच्या् के वाद च्यंग्यार्थ को बोध 
कराने का सामथ्य किसी शब्द विश्लेष में ही हो (पर्यायवाच्ी शब्दों में नहीं), वहाँ 
शब्दशकविति उंदभव अनुरणन ध्वनि होती है। जैसे--- 
देख वसुधा - का धौवनभार 
गृज उठता है जब मधुमास। 
विधुर उर के से म॒दु उदमार 
कुसुम जब खल पड़ते सोच्छवास ॥॥। प्न्त 
इस पद में 'वसुधा का यौवतभार देखकर मधुमास का गुजित हो उठना' एक 
बात है, इस मुख्यार्थ के अतिरिक्त एक व्यंग्याथ यह हैं कि नायिका का थौवन देखकर 
नायक पुलकित हो उठता है ॥ इस पद में मधुमास के स्थान पर वसनन्‍्त आदि शब्द रख 
दें तो नायक-नायिका का भाव व्यंजित नहीं हो सकता है, अत: इस पद में 'शब्दशक्तति 
उद्भवअनुरणनध्वनि' है । 
इसी प्रकार नीचे के उदाहरण में 'जीवन' शब्द श्लिप्ट (जल ओर जीवन) है, 
उसमें भी शव्दशक्ति उद्भव अनुरणन ध्वनि है--- 
जो पहाड़ को तोड़-तोडकर राह बनाता ॥ 
- जीवन निर्मल वही, सदा जो आगे बढ़ता ॥॥ 
आशय यह है कि पहाड़ से निकलने वाला जीवन (पानी) निर्मल होता है 
यह वाच्याथे है। किन्तु व्यंग्यार्थे यहां यह है कि वही मनुष्य चृष्य पवित्र और गतिशील 
होता है जो पहाड़ जेंसी आपत्तियों को झेलकर आगे बढ़ता है । 
. शब्दशक्ति ध्वनि के चार भेद हैं--(१) पदगत वस्तु ध्वनि, (२) पदगत अल» 
कार ध्वनि, (३) वाक्यगत वस्तु ध्वनि, (४) वाक्यगत अलंकार ध्वनि । 
अर्थशक्ति उद्भव अनुरणन ध्वनि--जहाँ अर्थ की शक्ति से ध्वनि की प्रतीति 
होती है, वहाँ अर्थशक्ति उद्भव ध्वनि होती है । इस ध्वनि में शब्द परिवर्तेन होने पर 
भी पर्यायवाची शब्द के प्रयोग से भी ध्वनि बनी रहती है ॥ इसके तीन भेद होते हैं. 
(१) स्वत: संभवी, 
(२) कवि प्रोडोक्ति सिद्ध, | 
(३) कवि निबद्ध पात्र प्रौढ़ोक्ति सिद्ध । 
इन तीनों ध्वनियों के चार-चार भेद होते हैं--- 
! (१). वस्तु से वस्तु ध्वनि, 
(२) वस्तु से अलंकार ध्वनि, 
(३) अलंकार से वस्तु ध्वनि, 


कि 
क, ५ वात 


है 
ला 
| 








६ जब तु सका ख्ब्क श्ब्हे 
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इसके बाद प्रत्यकत दाने के तन-झ-वान अच्यच बजा, वादेदपता ऊरर श्रतन्चधगत 
जा हे 
राज छे 
8 मद न 


ज्य खः छा थक ७. कक. निम्न अल जक बम यह 
किनत ध्वस्यालोककार ने इस ध्वनियों में से केवल निम्न भद स्वाकार किये 


सिद्ध--अर्य, एवं स्वतः सम्भवी अर्थ तथा प्रत्येक के 


डोक्त्ि 
- अलंकार व्यंग्य दो-दो सेद माने हैं। (ध्वन्यालोक २२२, २५ )। किन्तु 
पद क्र, 


ख् 


कः | 4 प््न्ण व कल शआाजर नामक, कृधि 
मम्मट ने अवेशक्ति के तीन भेद स्वीकार कर कवि प्रौद्ोक्ति से कविनिवद्धपात्रश्नोढ़ोक्ति 
ईप्ल्लनि ््ट हा >ू ५ पृण्डितराज 
को अन्नग कर दिया है। (का० प्र० ४॥३६-४१॥ हेमचन्द्र तथा पण्डितराज जगश्याथ 
ने मम्मट का विरोधच्र कया हूं । 


अथशब्ति उद्भव स्वतः सम्मदा ध्वनि का उदाहरण--- 


हे महाराज + 
ईश्वर की गाज 
घहाँ गिरो है दिपत बच्चो न 
है अकाल ़ 
लोग पेट भरते हैं ख्ा-खाकर पेशे को छाल । (निराला : अनामिका) 


इस उदाहरण में पेड़ों की छाल खाकर पेट भरने से भयंक्रर अकाल की 


व्यंजना हो रही है । यदि पेड़, छाल और पेट के पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग करें, तो 
भी व्यंग्या्थ बना ही रहेगा। 


ड्सी प्रकार 





दमकत दरपन दरप दरि, दोंपसिखा दुति देह। 
वह हड इक दिसि, दिपत, यह मृदु दसदिसि निसनेह ॥ 
इस उदाहरण की प्रथम पंक्ति के 'दीपसिखा दुति में उपमा अलंकार तीसरे 


चौथे पद में व्यतिरेक अलंकार प्रथम चरण में प्रतीप अलंकार है। इन अलंकारों में 


सोन्दप पं 


व्यंग्य है । अतः इस पद में स्वतः संभवी-पदगत-अलंकार वस्तुष्वनि है । 


कवि कक 8] ईसद्ध- 


सिय वियोग दुःख केहि विधि, कहाँ बखानि । 
फल बान से मनसिज वेधत आनि॥॥ 
कूलवान कवियों के संसार में विरह-या प्रेम की अधिकता के सूचक अतः 


कृवि-प्रौडोक्ति द्वारा पदमत-वस्त से वस्तु-ध्वनि 


शब्दार्थशक्ति संमव-ध्वनि--जहाँ शब्द और अर्थ दोनों की संयुक्त शक्ति द्वारा: 


व्यंग्य की प्रतीति होती है वहाँ 'शब्दार्थ-उभय-शक्ति-उद्भव अनुरणन-ध्वनि' होती है । 
मम्मट ने इसका केवल एक सेंद माना है-- शब्दार्थोभयभू रेक  । 


उदाहरण--बड़े बंस को जान जिय अधर रहत लगाई । 
शब्द सुरन सुन स्थास अब बासुरि हाथ बिकाई॥। 


ध्वनि [ २३६ 


इस उदाहरण में “बड़े बंस' तथा अधर लगाई के अयथे द्वारा यह ध्चनित 
होता हैं कि. उच्चकुल की नायिका को नायक ने वशीभूत कर लिया है । 

संस्कृत माहित्व में €वनि के भेदोपभेदों की विस्तार से चर्चा हुई है । हिन्दी में 
उसका अनुकरण किया गया है, किन्तु विस्तार के भय से प्रत्येक का सोदाहरण विवेचन 
यहाँ सम्भव नहीं हे । अतः हिन्दी साहित्य कोश? के अनुसार उनका विवरण इस प्रकार - 
है-- “ध्वनि के सबसे महत्वपूर्ण भेद ४ हैं--(१) अर्थान्तर संक्रमित, (२) अत्यन्त- 
तिरस्कृत, (३) असलक्ष्य तथा (४) संलक्ष्य । कुछ और विस्तार में जाने पर इसके 
प्रमुख १८ भेद ठहरते हैं--अविवक्षितवाच्यध्वनि २ भेद--विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनि 


५ > बज 


भेद-- १८ भेद । असंलक्ष्यक्रध्वनि १ भंदन॑-संलक्ष्यक्रमध्वनि १५ भेंद--१६ 


बू|। + 
की]... 


। 

शब्दशक्त्युडद्व २ भेद--अथंशक्त्युड्धव १२ भेद-+-उभयशकत्युद्भव १ भेद 
१४ भेद । पदवाक्ष्य आदि की दृष्टि से किए गए भेंदों को ध्यान में रखते हुए ध्वनि के 
- कुल मिलाकर ५१ शुद्ध भेदोपभेंद किये गए हैं।” 

प्रश्त ६९--असंलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि के स्वरूप का विवेचत करते हुए उसके 
विभिन्‍न भेंदों का सोदाहरण विवेचन कीजिए । 

काव्य में वाच्यार्थ ग्रहण करते समय जब क्रम लक्षित नहीं होता है, किन्तु यह 
निश्चित रहता है कि यह वाच्यार्थ है और उसके अनन्तर व्यंग्या्थे, वह असंलक्ष्यक्रम- 
व्यंग्यध्वनि काव्य कहलाता है। इसमें वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ का क्रम होते हुए 
निश्चित नहीं होता है। नैयायिकों का 'शतपत्रभेदनत्याय' प्रसिद्ध है--यदि हम सो 

ल की पंखुड़ियों में एक साथ सुई वेधें तो यह स्पष्ट रूप से नहीं जान सकेंगे कि 

कब किस पंखूड़ी में सूचिबेघ हुआ है । इसी प्रकार इस ध्वनि में होता है । “रस, भाव, 
रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावशान्ति, भावसन्धि और भावशबलता ये सब आस्वा- 
दित होने के कारण रस कहाते हैं । भावादिक में भी आस्वादन रूप रसन धर्म का सम्बन्ध 
होने के कारण 'रस' पद का लक्षणा से प्रयोग होता है ।* अभिधामूलाध्वनि में वाच्यार्थ 
अपना बोध कराकर व्यंग्यार्थ की पुष्टि करने लगता है । जहाँ व्यंग्यार्थ की प्रतीति का क्रम 
असंलक्ष्य (अलक्षित) रहता है अर्थात्‌ वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ प्रतीति के पूर्वापर का क्रम 
नहीं जाना जाता, वहाँ असंलक्ष्य ध्वनि होती है । इस ध्वनि में पहले वाच्यार्थ के रूप 
में विभाव, अनुभाव आदि ज्ञात होते हैं फिर व्यंग्यार्थ के रूप में रस, भाव आदि की 
व्यंजनाएँ होती हैं। विभावानुभाव से रसादि की प्रतीति का बोध क्रमपूर्वक तो अवश्य 
होता है--“यदि यह बोध क्रमपुर्वक न होता तो इस ध्वनि का नाम असंलक्ष्य अथवा 
अलक्ष्य न होकर अक्रम होता, किन्तु यह प्रतीति शतपतन्रभेदन-न्याय के सहश इतनी 


१. हिन्दी साहित्य कोश, भाग १, पृ० ३६२ | 
२. सा० न ३।२५६-६०, रसाभावो तदाभासौं भावस्य प्रशमोदयां । 
.. सन्धिशवलता चेविसवध्पि रसनाद्रसा: ॥ 


२४० ] [ काव्यज्ञास्त्र सिद्धान्त 


३ धखत हे. होती ऊँ चच्ा साया त्रम्म व जिाजः सादाजार सम्भव सजा ते भला ! ह््पे रस रे अजय 

काखता से ४58 छू 3 २६३ +न नह आबाइ आई चान्‍चज चाल गा स््क जे फिथ 
च्ज्ज्की 

कह ० %, है. कद ४: 


दि; लक - अं ऋषभर ५ अबमबूह-+खर जाते 
होने पर भी भावशान्ति आदि कमी-कनी प्रधानता प्राप्त हो जाते हैं ।* 





आण्छ 


झ्द्स 
न" चर 
ख्या स्् # हो संह का: मल". धयइुम्यान वयाका, चूत ्शशिटिसलस -् लि श्न्च काम, उपर क्घर अच्तर 
[ है | एक प्रश्न यहाँ यह भी होता है कि रसध्वलि ओर चावध्वनि ! अन्त 
श्र आजा स्घथायाः कल न प्श्द्व द् या 5 अत न धाद विशेष न्‍ 
| रस का कोई अक्त स्थायी भाव या व्यभिचारों भाव विशेष चमत्कारक प्रतीत 


श्र्ज्‌ 


ञ् हि] झावडइलदसि चर चल श्न्‍ धानतय 
हुआ करता है, वहाँ भावध्दति कहलाती है, परन्तु जहाँ प्रधानतया रस ध्वनि 


५: । 
कया 4] 
| 
(ता 


[4] | | ८ 





क्र 
ध हे ५ 


॥ हक दिल न इन करे न्ट्ड्द्र्ल्कनयर- प्रतात 
वहाँ रमध्वनि ही है, भाव ध्वनि में रसध्वनि के समान्त उत्कृष्ट आनन्द को प्रतीति 


4 कक, बल किट ्क झव न बाज डिन्यदपंणाका ह-> ई धर 
होती है, इस विषय में सह॒ृदयों का अनुभव प्रमाण है । साहित्यदपंणकार के मतान 
कक 


सार भाव आदि का भी आस्वादन किया जाता है, अतः वे भी औपचारिक रूप से 
रस ही रसनाद्र सा रसध मंयोगित्वाद भावादिध्वपि रसत्वमुपचारादित्यभिप्रायः ।* 
जहाँ वर्णन में रस व्यंग्य होता है, वहाँ पर रस-ध्वनि होती है । 
उदाहरण--लखि ससंक सूनो सदन, मन्दहास गतिसन्द । 
चन्द्रसुखी को अंक भरि लूटयो सुख ब्रजचन्द ॥॥ 
इस उदाहरण में राधा आलम्बन, व्रजचन्द्र आश्रय, चन्द्रमा तथा सूना घर आदि 
उद्दीपन हैं, आलिगन अनुभाव तथा हर्ष आदि संचारी भाव हैं। इस प्रकार संयोग 
अआूंगार रस की अभिव्यक्ति ही रही है । अतः इसमें रस ध्वनि है । 
भावध्वनि--- दिवतादि विथयक रति आद दि स्थायी भावों की वर्णना और व्यभि- 
चारी भावों को स्वतन्त्र अभिव्यंजना में भावध्वनि कही जाती है ।” आचार्य मम्मठ के 
अनुसार भावध्वनि का लक्षण इस प्रकार है---जब संचारियों का वर्णन जिसी स्थायी 
का सदह्दायक न होकर स्वतन्त्र तथा प्रधान होता है, देवादि विषयक रति तथा -उद्बुद्ध 
मात्र स्थायीमराव का वर्णन भाव कहलाता है।र उपय कत लक्षण के अनुसार 
भाव के तीन भेद होते हैं ह 
' (१) प्रधान रूप से प्रकट होने वाला संचारी । 
. (२) देवादि विषयक रति 
(३) केवल उददुद्ध स्थायी भाव | 
(१) उदाहरण--प्रधान रूप से शंका संचारी को प्रकट करने वाले उदाहरणः 
के रूप में सर का यह पद लिया जा सकता है 


१. हिन्दी साहित्य कोम, प्र० ८७ । 
२. का० प्र० मसुख्ये रसेडपि तेडड्ित्वं प्राप्नुवन्ति कदाचन । 
३. का० प्र० ४॥३५ रतिदवादिविषया व्यभिचारी तथाउइज्जितः भाव:प्रोक्‍्त:; । 
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मधुकर ! देखि श्याम तन तेरो | 
हरिमुख को सुन मोठो बातें डरपत है मन मेरो । 
इस पद में मन का डरना शंका सचारा है । | 
इसी प्रकार बिहारी के इस दोहे में 'शंका' संचारी प्रधान रूप से व्यंजित है: 
सटपटाति सी ससिमुलखी, मुख घ घट पदु ढॉँकि। 
पावक झर-सी झमकि के, गयी झरोखा झांकि ४ (६४६) 
इस दोहे में लज्जा एवं स्मरण संचारी का वर्णन ही प्रमुख है। अत्त: भाव- 
ध्वनि है। | 
(२) देवादि विषयक रति का उदाहरण--देवादि विषयक रति के रूप में सूर 
और तुलसी के विनय के पदों को लिया जा सकता है-- 
अबकी राखि लेहु भगवान | 
हम अनाथ बंठे द्रम डरिया पारधि साधे बान ॥। (सू० सा०) 
यहाँ आलम्बन भगवान्‌ हैं, उद्दोपन व्याध का बाण-संधान एवं ऊपर बाज का 
उड़ना । संचारो स्मरण, चिन्ता, विथादि आदि हैं । इस उदाहरण में भगवान्‌ के प्रति 
व्यक्त अनुराग एकपक्षीय है, अत: रस न होकर भाव हैं। भक्त संकटग्रस्त होकर 
पुकारता है, भगवान्‌ प्रत्यक्ष रूप में कुछ नहीं करते है । 
तुलसी का गुरु विषयक रति का एक उदाहरण-- 
बन्दो गुरु पद पदुस परागा। | 
सुरुचि सुबास सरस अनुरागा।। (रा० च० मा०) 
(३) केवल उदबुद्ध स्थायी का उदाहरण--- 
(१) जो राउर अनुशासन पाउं, कंदुक इव ब्रह्माण्ड उठाऊ । 
काँचे घट ज्यों डारों फोरी, सकौ मेरु मुलक इव तोरो॥। 
(परशुराम संवाद : सादस ) 
(२) कर कुठार में अकरुन कोही । आगे अपराधी गुरुद्रोही । 
उतर देत छाईहोां बिनु मारे । केवल कौसिक सोल तुम्हारे। 
(परशुराम संवाद मानस) 
इन दोनों ही उद्धरणों में आलम्बन, उद्दीपन और अनुभावादि के रहने पर भी 
स्थायीभाव क्रोध की पुष्टि नहीं होती 
इस ध्वनि में “भाव और रस की व्यंजना अत्यन्त चमत्कारी और रमणीय होने 
के कारण सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है ।”* 
रसाभास---“रसनिष्पत्ति के लिए अपेक्षित पूर्ण औचित्य के आंशिक अभाव 
में जब सहृदय को रस के स्थान पर रस के आभास की प्रतीति हो अथवा रस-परिपाक न 
होकर रस केवल आभासित होकर ही रह जाए, उस अवस्था में प्राचीन आचार्यों के 
हारा (रसाभास' की स्थिति मानी गयी है।” सम्मट ने लिखा है कि---तदाभाषा अनौ- 
चिर्त्य प्रवतिताः । उदाहरण के लिए केशवदास का यह दोहा लिया जा सकता है-- 


रॉ 

हे 

हिल । 
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केशव केसनि अस करो जस अरिहूं न कराहि । 
चन्दवदल सगलोचनी बाबा कहि कहि जाहि ॥ . - 
इसमें नयोत्द्ध महाकवि केशव की चन्द्रवदनी बालाओं के प्रति अनरागवेत्ति की 
ब्यंजना अनौजित्यपर्ण होने के कारण रसाभास उत्पन्न हो रहा है । 
रसाभाम के सम्बन्ध में एक बात विश्वेय ध्यान देने की यह है कि एक ही 


चबणन सका सहृदय के लए रस ग्रेर दुसर के लिए रसाभास हा सकता है। “अत 


| 2% 


को] कोई है थ+ 8 देना शत डे हब ् है 
रसाभास के लिए कोई निश्चित नियम बना देना कठिन है । इसलिए रसाभास की 
हन्‍्दी में जो परिभाषाएंँ दी गई हैं, वे प्रायः अस्पष्ट हैं। 


पक्ष की उपेक्षा करने पर सामाजिकों के हृदय में काव्य के प्रति आकर्षण का भाव नहीं 
रह सकता एवं सहदय को आक्ृष्ट करने की क्षमता भी उसमें नहीं रहेगी । “अभिप्नराय 
यह हैं कि सदाचार-लोकाचार तथा स्वभावगत धर्मों के विपरीत आचरण का वर्णन 
करने से कातञ्य में रसानौचित्य उपस्थित हो जाता है, जिससे उस स्थल पर रस न रह 
कर रसाभास होता है ।! इस प्रकार निष्कर्ष यही है कि रस की अन॒चित रूप से प्रतीति 
होने पर रसाभास होता है । 

सावाभास--भावव्यंजना के किसी पक्ष में जब अनौचित्य दोष आ जाता है 
-- तदाभासा अनौचित्यप्रवतिता:” तब वहाँ भावाभास नामक असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
ध्वनि होती है । प्रधान कारण अनोचित्य ही है। (यह रसाभास का समानान्तर है। 
सिशवनाथ ने भावाभास का निम्न लक्षण लिखा है--वेश्या आदि में यदि लज्जा आदि 
दृष्टियत हों, तो भावाभास होता है---“भावाभासो लज्जादिके तु वेश्यादिविषये स्यात्‌” 
(सा० द० ३।२६६) । हिन्दी के आचारयों में पदरमाकर ने तो विश्वनाथ के अनकरण 
पर ही इसका लक्षण लिखा है। वेसे हिन्दी के काव्याचायें अनुचित स्थल पर भाव- 
प्रकाशन को स्थिति में भावाभास मानते है--- भाव जु अनुचित ठौर है, सोई भावा- 
आस । (भिखारी दास : का० नि०, पृ० ४२) । कन्हैयालाल पोद्दार अनौचित्य की 
अपेक्षा ब्याभिचारी आदि की प्रधानता होने पर भावाभास मानते हैं। वस्तुतः भाव 
का अनोकित्यपुर्ण वर्णन भावाभास है । 

दरपन में निज छाँह संग्र लखि पोतम को छाँह । 
खरी ललाई रोस की ल्‍ल्याई अंखियन माँहि॥ 

यह उदाहरण भावाभास का है, नायिका दर्पण में मुझ देख रही है, हंसता हुआ 
नायक पीछे खड़ा हो जाता है, और उसकी मुस्कराहुट दर्पण में प्रतिबिम्बित हो जाती 
है । यहाँ दोनों का हास्यपूर्ण अनुराग वर्णन स्वाभाविक होता, किन्तु अकारण उत्पन्न 
नायिका का क्रोध तथा शंका भाव के कारण भाव का आभास मात्र प्रतीत होता है । 


ने 


देय 


. रससिद्धान्त : स्वरूप विश्लेषण, पृ० २र३३। 
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इस उदाहरण में क्रोध का सार्थक होना व्यंजित नहों है | 
अन्य उदाहरण--प्रीति कर तु बावरे, अनचाहत के- संग ।, 
दीपक के मन कुछ नहीं, जब जल मरे पतंग ॥  (अमी रदास) 
इस दोहे में एकाड़ी भाव का वर्णन है। अतः भावाभास है । 
भावशान्ति---/ जहाँ पहले से वर्तमान किसी भाव की शान्ति चमत्कारपूर्ण सहसा 
हो जाय, वहाँ भावशान्ति की अवस्था मानी जाती है ॥ दूसरे भाव के उदय की अपेक्षा 
यूवेस्थित भाव की शान्ति ही अधिक महत्व एवं चमत्कारिक होनी चाहिये, अन्यथा 
भौवोदय' की प्रधांनता के कारण भावशान्ति की स्थिति गौण हो जायगी ।* 
उदाहरण--- अतीब उत्कंठित ग्वाल बाल हो, 
सवेग आते रथ के समीप थे। 
परन्तु होते अति ही मलीन थे, ह 
ने देखते थे जब वे मुकुन्द को । (प्रियप्रवास) 
इस पद में उद्धव को आता देख हर्ष का भाव, कृष्ण के अभाव में विषाद रूप 
में शान्त हो जाता है; अतः भावशान्ति नामक असंलक्ष्यक्रम-ध्वनि होती है। 
अन्य उदाहरण--. रे रोक युधिष्ठिर को न यहाँ। 
, जाने दे उनको स्वर्ग घीर॥ 
फिरा हमें गांडीव गदा। 
लोटा दे अजु न-भीम वीर ॥ | 
| (दिनकर : हिमालय-रेणुका ) 
इस उदाहरण की अन्तिम दो पंक्तियों में उत्साह भाव के उदबुद्ध होने से प्रथम 
द्वो पंक्तियों का वैराग्य भाव शान्त हुआ है । 
भावोदय--जहाँ एक भाव के शान्त होते ही किसी दूसरे भाव का चमत्कार- 
यर्ण उदय व्यक्त किया जाए, वहाँ भावोदय की अवस्था होती है । किसी शान्‍्त होते 
हुए भाव के उदय का नाम भावोदय है-। हिन्दी के आचार्य बेनी प्रवीन ने भावोदय का 
लक्षण यह लिखा है--- 
काहू भाव विभाव ते, भाव उद जो होइ। 
ताही सों सब कहत हैं, भाव उदे कबि लोइ ॥ 
उदाहरण--- विहग समान यदि अम्ब पंख पाता में । 
एक ही उड़ान में तो उचे चढ़ जाता में । 
किन्तु बिना पंखों के विचार सब रोते हैं । 
हाथ पक्षियों से भो मनुष्य गये बोत हैं । 
(मंथिलीशरण गुप्त : यशोधरा) 
इस -उदाहरण की अन्तिम पंक्ति में विषाद, भाव का उदय चमत्कारिक रूप 
में व्यक्त है, अतः भावोदय नामक असंनक्ष्यक्रय व्यंग्य ध्वनि है । 
भावशान्ति के दिये गये दोनों उदाहरणों की अन्तिम पंक्तियों में 'भाबोदय 
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नामक ध्वनि है। प्रथम उंदाहरण में कृष्ण को न पाकर खालों में विषाद का उदय 

द्वितीय उदाहरण को अन्तिम दो पंक्तियों में उत्ताह भाव का उदय हा रहा 
झावसन्धि--जहाँ पर समान चमत्कारी दो भावों का एक साथ उदय दिखाया 
जाय, वहाँ भावसन्धि नामक ध्वनि होती है! “इस सन्धिस्थल का “चमत्कारिक होता 
मपेझ्षित माना जाता है। आवश्यक नहीं है कि जिन भावों को सुन्धि हो, वे अविरोधी 
अथवा एक प्रकृति के ही हों, भिन्न प्रकृति के विरोधी भावों के बीच भी भावसन्धि हों 
सकती है ! ऐसे स्थल कभी-कभी अधिक चमत्कारिक भी होते हैं । 
उदाहरण---तब तु मारिबोई करति 
रिसनि आगे कहे जो आवत अब लें भाँडे भरति ।. 

स्रदास के इस पद में प्रेम भाव के अन्तर्गत झुझलाहट की सन्धि महत्वपूर्ण 


(४ 


अन्य उदाहरण--(१) प्रिय बिछरन को दुसहु दुख हरष जात प्योसार । 
दुरयोधन लों देखियत तजत प्राण इहि बार ॥। 
है (विहारी--१ ५) 
इस दोहे में सुख-दुख, हर्ष और विरह के भावों की सुन्दर सन्धि है, अतः भाव- 
सन्धि नामक ध्वनि है । | 
(२) छूट न लाज न लालचाँ, प्याँ लखि नहर गेह। 
सटपटात लोचन खरे, धरे संकोच सनेह ॥ (बिहारी ) 
इस दोहे में भी संकोच और स्नेह के भावों की मिलन-सन्धि विद्यमान है १ 
दोनों में समान रूप से चमत्कार विद्यमान है । अतः इसमें भावसन्धि नामक असंलक्ष्य- 
क्रम व्यंग्य ध्वनि हैं 
भावशबलता--जहाँ एक ही क्रम से दो से अधिक चमत्कारकारक समान भावों 
का उदय वर्णित हो, वहाँ भावशबलता ध्वनि होती है । इसका स्पष्ट विवेचन “हिन्दी 
साहित्य कोश म इस प्रकार है--- ४ 
“जहाँ एक के पश्चात एक इस अकार » खलबद्ध क्रम से अनेक भाव प्रकट 
हो जाये अथवा अनेक भावों का एक साथ मिश्रण दिखाई दे, वहाँ भावशबलता मानती 
जाती है। आगे आने वाला भाव अपने से पिछले भाव को मदित करता हुआ प्रतीत हो 
इसी में भावशबलता का चमत्कार निहित रहता है और हिन्दी के अनेक आचार्यो ने इस 
व्शिषता पर बल दिया हैं। बेनी प्रवीन के अनुसार भावशवलता का लक्षण इस प्रकार 


है--- 





एक एक को मरदिक, उपजुत भाव अनेक । 
भावसबलता कहत हैं, जिनके बुद्धि विवेक ॥॥ 
(न० रण त० पृ०७ ५५) 


झ्वनि | [ रद 


भिखारीदास का लक्षण इससे कुछ भिन्न है-- 
बहुत भाव मिलिक जहाँ प्रकट करें इक रंग । 
सबल भाव तासों कहीं, जिनकी बुद्धि उतंग ॥(का० नि० ५/५०) 
उदाहरण--- नन्‍द ब्रज लीज॑ ठोंक बजाय । 
देहु बिदा मिलि जाहि मधुपुरी गोकुलराय ॥ 
सूर के इस पद में उत्सुकता, अधीरता, विरक्ति आदि कई भावों का सम्मिश्रण 
है। रा 
अन्य उदाहरण-- 
(१) हग ललके राते भये, रूखे झलके भाय। 
नेह भरे लखि लोचनन, सकुचे परसत पाय ॥। 
इस दोहे में नेत्रों के ललकने में उत्सुकता, रीतेभये में उदासीनता, रूखे झलकने 
में दीनता, तृतीय तथा चतुर्थ चरण में लज्जा आदि भावों का शबलत्व है । 
(२) ये श्वापद से हिसक अधोर। 
६ कोमल शावक वह बालवीर। 
सुनता था वह ब्राणी शोतल। 
- कितना ढुलार कितना निर्मल । 
कंसा कठोर है तब हृत्तल। 
वह इडा कर गई फिर भी छल ॥  (प्रासाद : कामायनी) 
इस पद में घ॒णा, गर्व, शंका, वात्सल्य, आश्चर्य आदि अनेक भावों का वर्णन है, 
अत: भावशवलता नामक असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि है । 
प्रश्त ६२--शुणीभूतव्यं ग्य ध्वनि का स्वरूप स्पष्ट करते हुए उसके विभिन्न 
भेदों का सोदाहरण विवेचन कीजिये । 
जहाँ व्यंग्य के सम्बन्ध होने पर वाच्य का चारुत्व अधिक प्रकर्षयुक्त हो जाता 
है, वहाँ गुणीभूत व्यंग्य नामक काव्य का दूसरा भेद होता है |? इस गुणीभूतव्यंग्य 
काव्य में व्यंग्या्थे की प्रधानता और अप्रधानता ही ध्वनि एंवं गुणीभूतकाव्य ' के अन्तर 
का कारण है---“ललनाओं के लावण्य के समान जिस व्यंग्य अर्थे का प्रतिपादन किया 
गया है, उसका प्राधान्य होने पर ध्वनि काव्य होता है । उस (व्यंग्य) के गुणी भूत 
हो जाने पर वाच्यार्थ के चारुत्व की वृद्धि हो जाने पर ग्रुणीभूतव्यंग्य नाम का काव्य 
भेद माना जाता है ।* आचार्य आनन्दवर्धन ने एक अन्य स्थान पर लिखा है कि 


१. ध्वन्यालोक ३॥३५ 
प्रकारोञउत्यों गरुणीभृतव्यज्भुय: काव्यस्य हृश्यते । 
.. यत्र व्यज्भबान्वये वाच्यचारुत्वं स्यात्‌ प्रकबवत्‌ ॥ 
२. वही-वृत्ति : व्यज्भयोध्थों ललनालावण्यप्रस्यो" यः प्रतिपादितस्तस्यथ प्राधान्ये 
ध्क्निरित्युक्तम्‌ ॥ तस्य तु गुणीभावेन वाच्यचारुत्वप्रकर्ष गुणीभत- 
व्यज्भ्यो नाम काव्यप्रभेद: प्रकल्प्यते। 


४६ ] काव्यशास्त्र सिद्धांत 


व्यंग्य अरये का प्राघान्य होने पर ध्वनि नाम का काव्यनभेद होता है और गौण होने 
प्र गुणीमृत व्यंग्य होता है--“ब्यंग्याथंस्थ प्राधान्ये ध्वनि संज्षित: काव्यप्रकारः 
ग्रुणाभावे तु गुणोभतव्यड्र यता (ध्वन्यालोक ३१४२) । इसी आशय को विश्वनाथ 
ने व्यक्त करते हुए लिखा है कि--जहाँ व्यंग्याथ वाच्यार्थ की अपेक्षा अनुत्तम होता है, 
वहाँ गुणीमृतव्यंग्व काव्य होता है ॥) मम्मठ ने ध्वनि काव्य को उत्तम तथा गुणीभत 
काव्य को मध्यम काव्य कहा है ।* किन्तु मम्मट का अपना मत है क्‍योंकि ध्वनिकार 
ने इन दोवों को पृथक काच्य का प्रकार माना है। वे ध्वनि को ही सहृदय ह॒दयों के 
लिए आह्लादकारी मानते हैं । साथ ही वे गणीनतव्यंग्वय काव्य को ध्वनि का निष्यन्द 
मानते हूँ ।7 पंड्तिराज जगन्नाथ गुणीमतव्यंग्यग काव्य को उत्तम काव्य मानते हैं 
क्योंकि इसमें व्यंग्यार्थ का अस्तित्व रहता है । “चमत्कार चाहे व्यंग्या्थ में हो चाद़े 
उसका अस्तित्व होने से काव्य उत्तम कोटि का होता है ।” फिर भी यह 
स्पष्ट है कि ध्वनि की अपेक्षा गुणीभत व्यंग्य काव्य निम्न कोटि के रस का आस्वाद 
प्रस्तुत करता है, क्योंकि इस काव्य के अन्तर्गत वे अलंकृत सक्तियाँ भी समाविष्ट हो 
जाती हैं जिनमें कोई न कोई बलड्भगर रहा करता है अथवा अलड्टारवादी जिम्ते अल- 
छ्वार कह सकते हैं । “जिन रचनाओं में व्यंग्य का संस्पर्शमात्र भी रहे तथा जिनमें 
रूपकादि अन्नद्धर हों वे सभी काव्य गुणीभृत व्यंग्य के अन्तर्गत आ जाते हैं ।” आशय” 
यह है कि “गुणीमूतव्यंग्य वस्तुत: वह काव्य है जिसमें वाच्यार्य व्यंग्य विशिष्ट हुआ 
करता है। वह ध्वनि का ही एक निष्यन्द है, चाहे व्यंग्योर्थ प्रधान होकर रहे या 
अप्रधान होकर रहे । - 
गुणोभूतव्यंग्य काव्य आठ प्रकार का होता है--अंगरृढ़, अपरागव्यंग्य, वाच्य- 
सिद्धय ज्र॒व्यंग्य, अस्फुट, सन्दिस्धग्राधान्य, तुल्यप्राधान्य, काक्वाक्षिप्त तथा अस॒न्दर । * 
अगूढ़ व्यंग्य--जहाँ सामान्य जनों को भी व्यंग्यार्थ की प्रतीति सहज हो जाती 
है, वहाँ अगुड़ व्यंग्य नामक गुणीभूत व्यंग्य काव्य होता है (अगुड़म्‌ असहृदययै रपि झटिति 
संवेच्चम--काव्य प्रकाश बालबोधिनी टीका) 
ु उदाहरण--- - 
अंगद तठुही बालिकर बालक । उपजेउ वंश अनल कुल घालक । 
गर्भ न ययेउ दथा तुम जाये । निजरमुख तापस दूत कहाये। 
अब कहु कुशल बालि कहें अहुई | विहेंसि वचन अंगद तब कहरई 
(तुलसी : रामचरितमानस ) 


गी। 


4॥/ 


१. सा० द० ४१३ “अपरं तु गुणीभूतव्यद्भयं वाच्यादनुत्तमे व्यद्भये” । 
२. का० श्र० १।३ अताहशी सुणीभूतव्यद्भयं व्यड्रये तु मध्यमम। 
३. ध्वन्यालोक तदयं ध्वनिनिष्यन्दरूपो द्वितीयोउपि'**। 

४. का० प्र० 7 


अगृढ़मपरस्याज़् वाच्यसिद्धयद्भमस्फुटम्‌ । 
सन्दिसतुल्यप्राधान्ये काक्वाक्षिप्तमसुन्दरम्‌ ॥। 


ध्वनि | [ २४७ 
इन पंक्तियों में रावण अंगद का परिचय पाकर कह रहा है कि हे अंबद तुम्हारा 
बालि के यहाँ जन्म लेना वृथा हुआ । इससे गर्भ ही नष्ट हो जाता तो अच्छा था, तब 
ठम्हें तपस्वियों का दव नहीं बनना पड़ता । खैर, बताओ बालि कहाँ है ? इन पंक्तियों 
में यह व्यंग्य निकलता है कि तू बालि का नालायक प्रत्र है । तू अपने फिता के घातक 
राम का दृत बनकर यहाँ आया हैं। अतः तुझे लज्जा आनी चाहिए | यह वब्यंग्यार्थ 
वाच्यार्थ के समान स्पष्ट या अनुद्ू 
अपरांद व्यंग्य-- जहाँ एक व्यंग्यार्थ किसी अन्य व्यंग्यार्थ का अंग- होता है, 
हाँ अपरांग युणीभत व्यंग्य ध्वनि होती है। इसमें रस, भाव, भावाभास आदि एक 
अंग बन जाते हैं । जंसे--- ह 
चाह नहीं में सुरबाला के गहनों. में छू था जद्ऊ 
चाह नहीं प्रेमी-माला में बिध प्यारी को ललचाऊं 
चाह नहीं सम्राटों के शव पर हे हरि में डाला जाऊ 
चाह नहीं देवों के सिर पर चढ़ भाग्य पर इठलाऊ 
मुझे तोड़ लेना बनमाली उस पथ पर देना तुम फेंक । 
सातभूसि पर शोश चढ़ाने जिस पथ जायें दोर अनेक |- - 

(भारतीय आत्मा : माखनलाल चतुर्वेदी) 
इस उदाहरण में विभिन्‍न कामनाओं की अभिव्यक्ति में शान्त रस की अभि- 
व्यक्ति हुई है किन्तु अन्दतः वीर रस में परिणति हुई है। “इसलिए इस. कविता में 
शान्‍्त रस एवं रति भाव की अपरांगता हैं । प्रधान है वीर विषयक रति भाव एवं शान्त- 
रस गोण है । इसी प्रकार--- 
डिगत पानि डियुलात गिरि, लेखि सब ब्रज बेहाल । | 

कंप .किसोरी दरस के, खरे लजाने लाल ॥ (बिहारी ६०१) 
इस दोहे में कम्प एवं रति का लज्जा भाव इन दोनों भावों की अपरांगता है 
रति भाव की लज्जा कृष्ण के सात्विक भाव कंप का अंग है ह 
वाच्यसिद्धय ज्भब्यंग्य---जव व्यंग्य वाच्यार्थ की सिद्धि करने वाला होता है, तब 
उसे वाच्य सिद्धयज्जु व्यंग्य कहते हैं। जैसे -- 
खेलन सिखये अलि भले चतुर अहेरी मार । 
काननचारी नेन संग तागर नरनत सिकार ॥ (विहारी ४५) 
इस दोहे में कामदेव ने बड़ी-बड़ी आँखों से चतुर व्यक्तियों का शिकार करना 
सिखा दिया है । इस दोहे में नेत्रों के ऊपर मृग्ों के गुण को आरोपित कर दिया है। 
इस दोहे में जब तक कानों दक पहुँचने वाबा अर्थ नहीं किया जायगा, तब-तक रूपक 
बनता ही नहीं है। कानों तक पहुँचा. हुआ व्यंग्यार्थ है, उसी से रूपक सिद्ध होता है | 
“जब तक व्यंग्य अर्थ की सिद्धि नहों होती, -तब तक वाच्यार्थ उत्पन्न नहीं होता है ।* 
अस्फुट व्यंग्य---जहाँ व्यंग्य गुढ़ हो, अच्छी तरह प्रकट न हो, वहाँ अस्फुट 
व्यंग्य होता है । यह संहृदय हृदय भी कठिनता से समझ पाते हैं ।” जसे---. 
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खिले नव पुष्य जग प्रयम सुग्रन्ध के । 
प्रथम वसन्‍त में गुच्छ गुच्छ ॥॥ 
सामान्यत: इन पंक्तियों में प्रकृति-वर्गन प्रतीत होता है किन्तु इन पंक्तियों का 


गुृद्दागव यह है कि “दवावस्था के आगमन से अउक प्रकार की नवीन आशाए प्रकट 
हुई । अनः यहाँ व्यंग्य अस्फुट है, अतः अस्फुट दुणीभत व्यंग्य है । 


संदिख-प्राध्ान्य-व्यंग्य--- जहाँ प्र वाच्चाय एवं व्यंग्याथ में से किसमें चमत्कार 

अधिक है. यह सनन्‍्देह निरन्तर बना रहे वहाँ संदिग्धप्राधान्य व्यंग्य होता 
मानह विधि तन-अच्छ छवि स्वच्छ राखिबे काज ।॥ 

टुग पं पोंछझन को कियो, भषन पायंदाज ॥ (विहारी ४१३) 

यहाँ वाच्याथ है---आभषण मानों नेत्ररूपी पेरों को पोंछने के लिए पायंदाज है 





बो 


वाच्याथ एवं व्यंग्या्ड दोनों ही चमत्कारपूर्ण हैं। कौन प्रधान है, यह निर्णय 
करता कठित है, अतः इस पद में संदिग्ध प्राधान्य झणीभत व्यंग्य ध्वनि है । 
तुस्यप्राधान्य--जहाँ वाच्यार्थ व्यंग्यार्थ दोनों समान चमत्कारपूर्ण हों, वहाँ 
तुल्बप्राघान्व ब्यंग्य होता है । जेसे-- 
दिन दिन दूनो देखिये, भीोर सांझ अर भोर। 
प्यारों तोरों बदन लखि, दौरत भौर चकोर ॥  (काव्यालोक) 
इस पद में नत्यक किसी सुन्दरी के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कहता है कि 
तुम्हारे मुख सौन्दर्य को देखकर भ्रमर और चकोर दिनरात भीड़ लगाये रहते हैं। यह 
इस दोहे का वाच्याथ है। जब कि व्यंग्याथ दूँ कि तुम्हारा सुख चन्द्रमा एवं कमल के 
ममान सुन्दर हैं। इस उद्धत पद में व्यंग्यार्थ एवं वाच्यार्थ समान सोन्दयय वाले हैं । 


प्रकट किया जाता है, वहाँ काक्वाकक्षप्त व्यंग्य होता है । इसमें ध्वनि के विकार से व्यंग्य 
प्रकट होता है (काकुछेनेविकारस्तया आश्षिप्तं झटितिप्रत्यायितमित्यर्थ:) । 


उदाह रण--- हैं दससोस मनुज नायक । 
जाके हनुमान से पायक ॥ | - (रामायण) 
जद रावण से कह रहा है कि जिसके दूत हनुमान जेसे व्यक्ति 


| 
-॥ 
्धः 
कि 
हल नई 
न 
५ 





असुन्दर व्यंग्य--जब वाघ्यार्थ से व्यंन्यार्य कभ सुन्दर हो या असुन्दर हो, वहाँ 
असुन्दर व्यंग्य होता है। इसमें वाच्यार्थ अधिक सुन्दर होता है । जेसे--- 
विहंग सोर सुनि सुनि सम्ुझि, पछवारे की बाग । 
जाति परो पियरी खरी, त़िया भरो अनुराग | 


उद्यान में पक्षियों के कोत्राहल को घचुनकर ग्रह कार्य में तल्ज़ीन वध्र्‌ के अंग 
शिधिल हो रहे हैं 


५४ 

| 
अप 
2 । 


ध्वनि | है. 


इस पद में यह व्यंग्य निहित है कि निश्चित समय पर आने वाला उसका 
म (उपनायक, यार) उद्यान में आ गया है । इस व्यंग्य से अंग शिथिल हो रहे हैं 
यह अधिक चमत्कारकारक है। उद्यान में नायक के आने पर भी नायिका विवशतावश 
नहों जा सकी, फलत: उसके अंग शिथिल हो रहे हैं | 
इस पद में प्रिया प्रियतम से मिलने के लिए उत्सुक है, यह व्यंग्य है किन्तु यह 
व्यंग्य वाच्याथ से भी अधिक स्पष्ट है, अत: असुन्दर व्यंग्य है । 


अध्याय ८ 
ओचित्य 


प्रश्त ६३--क्षेमेन्द्र के औचित्य तत्व का विवेचन कीजिए तथा यह भी स्पष्ट 
कीजिए कि क्‍या ओचित्य तत्व काव्य की आत्मा का पद ले सकता है ? 

औचित्य सम्प्रदाय में काव्य की आत्मा का पद औचित्य' को प्राप्त हैं। जिस 
प्रकार मानव जीवन में औचित्य का महत्व है उसी प्रकार काव्य के जीवन में भी 
ओचित्य महत्वपूर्ण तत्व है। औचित्य की सीमा अति विस्तृत है। क्‍योंकि प्रत्येक तत्व 
का जो जिसके अनुरूप है, उसी स्थान पर प्रयोग उचित कहलाता है और उचित का 
भाव ही ओऔचित्य कहा जाता है--- । 

उचित प्राहुराचार्या: सहर्श किले यस्य यत्‌ । 
उचितस्थ क्र यो भावः तदौचित्य प्रचक्षते ॥ 
(औचित्य विचार चर्चा ७) 

जहाँ पर औचित्य के अनुसार काव्य में कवि कार्य नहीं करता है, वहाँ काव्य 
उपहासास्पद हो जाता है। काव्य में रस, अलंकार, गण, रीति आदि के द्वारा काव्या- 
स्वाद और चमत्कार वहीं मिलता है, जहाँ इनका प्रयोग औचित्यपूर्ण: होता है । रस 
आदि का अनुचित प्रयोग काव्यास्वाद और काव्य सौन्दर्य का घातक होता है । मुनिचन्द्र 
ने ओरचित्य के महत्व कां आकलन करते हुए लिखा है कि “यदि काव्य में एक ओर 
ओऔतचित्य है तो दुण-समुदाय वहाँ विद्यमान है । यदि औचित्य नहीं है तो दूसरी ओर 
भुण-समुदाय भी स्वेथा व्यर्थ है। 

ओचित्य सम्प्रदाय के प्रवर्तक आचार्य क्षेमेन्द्र ने भी लिखा है कि “काव्य में 
अलंकार और गुण आदि सभी व्यथे हैं यदि उसमें काव्य के जीवित औचित्य का निर्वाह 
“नहीं हुआ है । (औ० वि० च० ४) । उन्होंने और भी स्पष्ट शब्दों में लिखा है कि 
अलंकार अलंकार है, अर्थात्‌ बाह्य शोभादायक तत्व है, और गुण भी गुण ही है 
(सत्य, शील आदि की तरह), किन्तु रसूसिद्ध काव्य का स्थिर जीवन अथवा आत्मा तो 


लि. 





अलंकारस्त्दलंकारा ग्रुणा एवं युणा: सदाः। 
ओच्ित्य रससिद्धस्य स्थिर काव्यस्य जीवितस ॥ 
(औ० वि० च० ४) 
लोकेक अलंकार में अलंकारत्व इसीलिए है कि वह अंगों की शोभा बढ़ाता 
है । यदि वह अंगों की शोभा नहीं बढ़ा पाता तो, स्वयं कितना भी सुन्दर क्यों न॑ 
अलंकार नहीं कहा जा सकता । सुवर्ण-निधित हार तभी मनोहर है जब वह ललना 
के वज्स्थल पर रहकर अंग की शोभा वढ़ाता है। यदि वही नितम्व पर लटकाया 
जाय तो वह केदन हारत्व को ही नहों हों खोतदा अपितु उस ललना के अल्हृइ्पन को 
दिखलाकर उसको हास्यास्पद बना डालता है। इसी तरह काव्य में रस, अलंकार 
गण, रीति आदि का जब ऑऔच्त्यपृर्ण विन्यास होता हैं तभी वे झोभादायक होते हैं, 
अन्यथा नहीं । अदएव अआवचित्यवाद के प्रवर्तक आचार्य क्षेमेन्द्र ने कहा है कि यदि कोई 
रूपवती ललना अपने गले में मेखला, नितम्ब पर हार, हाथों में नूुपुर और चरणों में 
केंदूर पहने तो कौन उस पर नहीं हंसेगा ? वेसे ही यदि कोई व्यक्ति शरणागत पर 
वीरता और जन्रु पर करुणा दिखावे तो कौन उसकी रखता की खिल्ली नहीं उड़ायेगा ? 
अतः: औचित्य के बिना न तो थलंकार देचित्त्य पैदा करते हैं और न गुण ही सौन्दर्य 
बढ़ाते हैं --- ह 





४, 


उचित स्थान . विन्यासादलंकृतिरलंकृति । 
ओचित्यादच्युता नित्य भवन्त्येव गुणा गुणा: ॥ (औ० वि० च० ६ 
कण्ठे मेखलया नितम्बफलके तारेण हारेण वया। 
पाणोी. नपुरबन्धनेन चरणे केय्र-पाशेन दा । 
शोयण प्रणते, रियों करणया, नागान्ति के हास्वताम । 
आओवित्येंद बिदा रुचि प्रतनते, नालंकृतिनोंगुणा । 
(औ० वि० च० 3-८) 
अतः जओचित्व काव्य का एक अनिवार्य तत्व है । यह काव्य के प्रत्येक में 
रहना चाहिए क्योंकि जहाँ पर उसका अभाव होता 
बनता है | आनन्दवर्धन ने भी लिखा है कि ““अनौचित्य के 
दूसरा कोई कारण नहीं है, तथा औचित्य से बढ़कर रस का परम रहस्य नहीं है । 
अनोचित्याहते दः्यद: रसभजुस्थ कारणम 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु. रसस्योपनि परा ॥॥ 
(ध्वन्यालोक ३।१४ की कारिका की वृत्ति से उद्धत) 
; विवेचन के आधार पर हमारा विचार यह है कि क्षेमेन्द्र की इस औचित्य 
विषयक विचारधारा की मूल-प्रेरणा आनन्दवर्धन की विचारधारा ही है क्‍योंकि क्षेमेन्द्र 
के विचार आनन्दवर्धन से प्रभावित हैं । वेसे तो आनन्दवर्धन से पहले भी रुद्रट, भट्ट- 


लोल्लट, दण्डी, भामह और भरतमुनि तक ने काव्य और नाटक में औचित्य, के. महत्क 
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को स्वीकार किया था । यही नहीं, क्षेमेन्द्र अभिनवगुप्त के शिष्य थे, अभिनवशुप्त' 
आनन्दवर्धन के । इस शिष्य-परम्परा.से भी सिद्ध है कि क्षेमेन्द्र की विचारधारा मौलिक 
नहीं है वे केवल इस सिद्धान्त के प्रतिष्ठाता ही हैं । उन्होंने काव्य के प्रत्येक पात्र, शब्द 
, रीति, तवृत्ति, ग्रुण, वर्ण, लिग, वचन, कारक, वाक्य, रस, भाव, अलंकार, प्रबन्ध, 
विषय आदि में ओचित्य के अस्तित्व को महत्वषूर्ण स्वीकार किया है । 
आनन्दवर्धन, अभिनवशुप्त और क्षेमेन्द्र रस के महत्व को स्वीकार करते हैं 
क्षेमेन्द्र की रस-सिद्धान्तः में पूर्ण आस्था थी । “अभिनवगुप्त ने औचित्य से संवलित र 
ध्वनि को काव्य की आत्मा बताया था ।' क्षेमेन्द्र ने ध्वनि को महत्व न देकर केवल 
रस को मान्यता प्रदान की है, रस को काव्य का आत्मतत्व भी स्वीकार किया है और 
बाद में औचित्य को रस का .जीवित या रस सिद्ध काव्य का जीवित सिद्ध किया है-- 
औचित्यस्थ चमत्कारकारिणश्चारु चर्वणे । 
रसजीवितभतस्यथ विचार कुरुतेप्धुना ॥ (औ० वि० च० ३१) 
आचार्य क्षेमेन्द्र ने औचित्य के भेदों की व्यापक चर्चा करते हुए लिखा है कि 
काव्य के समस्त शरीर में जीवनभूत ओऔचित्य की ध्थिति प्रधान रूप से जहाँ-जहाँ होती 
है, वह इस प्रकार हैं-- 
पद, वाक्य, प्रबन्ध, गुण, अलंकार, रस, क्रिया, कारक, लिंग, वचन, विजेषण, 
उपसर्ग, निपात, देश, काल, कुल, व्रत, तत्व, सत्त्व, अभिप्राय, सारमंग्रह, प्रतिभा, 
अवस्था विचार, नाम आशीवेचन, औचित्य के इन सत्ताईस भेदों का उल्लेख क्षेमेन्द्र नेः . 
किया है । | 
आचाये क्षेमेन्द्र ने इन भेदों का विस्तार से लक्षण--उदाहरण-पूर्वेक विवेचन 
किया है। किन्तु वे इन भेदों के अतिरिक्त औचित्य के अनन्त भेद भी स्वीकार करते 
हैं, और विस्तार- के भय से उनका उल्लेख नहों करते हैं “अन्येबुकाव्याड़ पु अतयेव 
दिशा स्वयं औचित्य॑ं उत्प्रेक्षणीयम्‌ । तदुदाहरणानि, आनन्त्यात्‌ न प्रदर्शितानि इति अल 
अतिप्रसज़ु न । 
पाश्चात्य साहित्यशास्त्र में भी औचित्य तत्व पर विचार किया गया है। 
“पाशचात्य साहित्य समीक्षण में औचित्य बाह़ा सौन्दयं का साधन ता भारत से वह: 
कला का भ्राण अन्तरंग तत्त्व है, दोनों की तुलना हमें इसी निष्कर्ष पर पहुँचाती है । 
अरस्तू ने 9०7८5 तथा २॥८०४४० में इसकी बड़ी मामिकता से समीक्षा की है ! 
उनकी दृष्टि में गद्य को अलंकृत करने तथा ऊर्जेस्वी बनाने का मुख्य साधन रूपक' 
का प्रयोग हैं। औचित्य से सज्जित रूपक गद्य का भूषण है परन्तु अनोचित्य से सम्पन्न 
रूपक गद्य का दूषण है ।“अरस्तू की सम्मति में औचित्य रचना का एक महनीय तत्व 
है जिसका अवलम्बन रचना को महनीय, प्रभावशाली तथा उत्तेजक बनाने में सर्वधा 
समर्थ होता है।” लोजांइनसं ने अपने ा ॥6 8097० नामक महत्वपूर्ण ग्न्ध में 
ओचित्य तत्व परं विचार किया है, काव्य के लिए ओऔचित्य को वे एक अनिवार्य तत्क 
मानते हैं, काव्य कला की चरम कसौटी भी वे औचित्य को ही मानते हैं। उनका मतः 


अर्माुकि. जला खु रू ध्न्ध्यु कड़े कं | सिद्धात 
श्‌प्र२ | न स्चशाचपन चंद 


है कि “शव्दौचित्य का विधान काव्य में सौन्दर्य शक्ति, प्रभाव, महत्व तथा भव्यता का 
उत्पादक होता है ।* 

होरेस भी औवचित्व के महत्व को स्वीकार करता है। उसका आग्रह है कि 
कवियों को औचित्य का संरक्षण करना चाहिए । 

निध्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं 5 


हट हूँ कि ओऔचित्य काव्य का एक महत्वपूर्ण अनि- 
वाय नत्व है, यह काव्य का अन्तरंग तत्व हैं, इसका काव्य के आत्मतत्व रस के साथ 
'झाक्षत सम्बन्ध है, इसके अभाव में निर्दोष काव्य की कल्पना भी सम्भव नहीं है | 
झोचित्य तत्व काब्य को प्राणदायिनी शक्ति प्रदान करता है । अतः इसका महत्व स्वयं 
प्रश्न ६४७--काव्य के विभिन्‍न तत्वों के साथ ओचित्य-तत्व के साम्य-वरषम्य 
का निरूपण कीजिए 
ओचित्य एवं रस--ओचित्य और रस का सम्बन्ध प्राण और आत्मा का हैं। 


रस सिद्ध होने पर ही औचित्य महत्वपूर्ण तया आनन्द-विधायक होता है। जेमेन्द्र ने 
लिखा हैं कि “जेस मधमास अशोक को अंकरित करता है, उसी प्रकार रस के रा 


2, 


ओचित्य का मशिकांचन योग होने से रुचिर-रस-सहृदय के हृदय में आह्लाद को अंकुर्ति 
करता है। जिस प्रकार मधुर, तिल आदि लौकिक रस उचित मात्रा से मिलाये जाने 
पर अपूर्व आस्वाद पैदा करते हैं, वेंसे झ्जदड्भार आदि रस औचित्य पूर्ण ढंग से परस्पर 
काव्य में संयोजित होने पर अपूर्व आह्वाद उत्पन्न करते हैं। रसों के परस्पर संप्रोजन 
आचित्य के निर्वाह होने पर ही चमत्कार आता है” अन्यथा रस-सांकर्य वेरस्य को 


उत्पन्त करता है । 


क्षेमेन्द्र से पहले आचाये आनन्दवर्धन तथा अभिनवगुप्त ने औचित्य और रस, के 
सम्बन्ध में विस्तार से चर्चा की थी। आनन्दवर्धन ने “काव्यस्यात्मा स एबाथ:” 
कारिका के द्वारा प्रतीयमान रस को काव्य की आत्मा मानते हुए औचित्य को रघप्त 


स्थान दिया है | उनका मत है कि “ओऔधचित्य के अतिरिक्त रस- 


आनन्दवधन ने विभावौचित्य के प्रसंग में विचार करते हुए श्वृंगार रस चित्रण 
में भी प्रकृत्योचित्य को महत्वपूर्ण माना है ।' वे परम्परागत इतिवृत्त के प्रकृत रस के 
प्रतिकूल वर्णन के त्यागने का आग्रह भी करते हैं। उनका स्पष्ट मत यह हैं कि “कवि- 
कल्पित कथानक का संविधान अभीष्ट रस के समचित ही होना चाहिए । काच्य में औचित्य 
का अनुसरण करने से ही अनवसर में विस्तार और विच्छेद, अंग का अतिविस्मरण 
अंग्री का अननुसंधान आदि रसदोष होते हैं। काव्य के प्रत्येक अंग में ओचित्य विधान 
का ऐसा ध्यान रखना चाहिए जिससे रस-प्रवाह में किसी प्रकार की बाघा न हो । 
: (ध्वन्यालोक ३॥१०-१४) 


आऔचित्य | [ रहड. 


रस ओऔचित्य के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय में अभिनवगुन्त ने भी विस्तार' 
से चर्चा को है | उनके अनुसार औचित्य तत्व काव्य की आत्मा रस-ध्वनि का प्रमुख 
हायक हांदा है । अतः आओचित्य संवजन्षित रस-ध्वनि काव्य है---“उचित शब्देन रस- 
विषयमौचित्यं भवतीति दर्शयन्‌ रसध्वनेर्जीवितत्वं सुजयति । तदभावेहि किमपेक्षया 
इदमौचित्यं नाम सर्वेत्रोद्धोष्यले इति भावः । ( ध्वन्यालोकलोचन २।६ की दृत्ति ) 
निष्कर्ष यह है कि औचित्य और रसध्वनि का पारस्परिक सम्बन्ध ही काव्यः 
का आत्मतत्व है । रसध्वनि के अभाव में औचित्य का महत्व बहुत ही अल्प हो जाता 
है और औचित्य के बिना रस भी सहृदय को. पीड़ादायक होता है । अतः इन दोनों का 
परस्पर सम्बन्ध काव्य सौन्दर्य का विधायक होता 
आचित्यं और अलंकार---अलंकार और औचित्य का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध 
है । “जसे अलंकाय के रहने पर ही अलंकार का महत्व है, क्योंकि मृतशरीर पर आशभु- 
षण व्यर्थ ही नहीं होता, अपितु वेरस्य उत्पन्न करता है, वेसे ही अलंकाय॑ के अस्तित्व 
में भी औचित्यपूर्ण ही अलंकार का विधान शोभादायक होता- है, अन्यथा नहीं, क्‍योंकि: 
संन्‍्यासी के शरीर पर अलंकार उसको हास्यास्पद ही बनाता है । इससे स्पष्ट है किः 
आचित्य बलझ्लारत्व का विधायक है। अतः रसादि के अनुकूल अलद्धगर का स्वाभा- 
विक वर्णन होना चाहिए, अलछुर विधान के लिए कवि को प्रयत्न नहीं करना चाहिए + 
अलडूटार का संयोग जहाँ अनायास ही हो जाता है वहीं अलझ्भार ध्वनि काव्य का 
अलझ्टार होता है । ््ि 
इसीलिए आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में लिखा है कि “काव्य के आात्मभूत 
ध्वन्यमान श्द्भार रस में विशेष रूप से विप्रलम्भ-श्रृंगार में यमक, शब्दश्लेष, खड़्ग-- 
बन्ध, मुरजवन्ध आदि का अ्रयोग करना सर्वथा अनुचित है। कक्‍्योंक़ि ध्वन्यात्मक ख्ूंगार 
में उचित रूप से प्रयुक्त होने पर ही रूपकादि अलझ्भारवर्ग वास्तविक अलच्डारता को 
प्राप्त करता है” और अपने नाम को चरितार्थ करते हैं । 
आनन्दवर्धन ने औचित्य और अलंकार के सम्बन्ध को निम्न पाँच सूत्रों के द्वारा: 
स्पष्ट किया है उनकी कारिकायें निम्न हैं--- ह 
विवक्षा तत्परत्वेन नाड्िित्वेन कदाचन 
काले च ग्रहणत्यागो नातिनिवेहेंणषिता । 
निव्यू ढावषि चाड्त्वे यत्नेन प्रत्यवेक्षणम्‌ । कर. 
रूपकादिरलड्धूग रवर्गस्याज़ूत्वताधतम्‌ू_ ॥. (ध्व० २१८-१६) 
अर्थात- 
(१) अलंकार का विधान रस आदि तत्वों के बंगरूप में होना चाहिए 
(२) अलंकार कभी अंगी रूप में नहीं होना चाहिए कै 
(३) अलंकार का उचित स्थान पर मुख्य वस्तु के अनुकूल ग्रहण और त्याग होनाः 


चाहिए । ह 
(४) आदि से अन्त तक अलंकार के विधान का अत्यन्त आग्रह नहीं होना 


श्श४ड | | काव्यशास्त्र सिद्धांत 


चाहिए । 

(४१ यदि अलंकार का विधान यत्लपूर्वक भी किया गया है तो भी वह अंग 
आअवप में ही होना चाहिये । 

आश्चय स्पष्ट यह हैं कि अलंकार की चकार्चोंध में रस आदि आत्मतत्व की. 
उपेक्षा नहीं होनी चाहिये । अलंकार और रस का सन्निवेश औचित्य की सीमा में होना 
चाहिए । जैसे संसार में लौकिक अलंकार उचित रूप में प्रयुक्त होने पर अलंकारधारी 
सौन्दर्य को बढ़ाता है, वसे ही काव्य में रसादि आदि अलंकाय को अलंकृत करने के लिए 
अलंकार का ऑऔवित्यपूर्ण प्रयोग होना चाहिए। इसोलिए आचार्य क्षेमेन्द्र ने लिखा है 
कि ओचित्य के बिना अलंकार सौन्दर्य का वद्धंक नहीं होता, उचित स्थान पर प्रयुक्त 


ओचित्येन बिना रुचि प्रतनुते नालकृतिरनों गुणा: 
(औ० वि० च० ६ की वृत्ति) 
यही औचित्य और अलंकार के पारस्परिक सम्बन्ध का रहस्य है। 
ओचित्य और रीति-- औचित्य-विचार-चर्चा में क्षेमेन्द्र ने काव्य के प्रत्येक 
अड्भ में औचित्य के सन्निवेश का आग्रह किया है---काव्यस्याज्भेषु च प्राहुरौचित्य॑ं 
व्यापि जीव्तिय्‌ । ध्वन्यालोककार ने भी संघटना या रीति के साथ प्रतिपादित औचित्य 
के सम्बन्ध को महत्वपूण माना है। आनन्दवर्धन के अनुसार “पद-रचना जब सम्यक्‌ 
अर्थात्‌ औचित्यपूर्ण होने से रसानुकुल होती है तो 'संघटना” कहलाती है ।/. संघटना मैं 
आयूर्व सौन्दर्य लाने के लिए ही उन्होंने वक्‍्त्रौचित्य, वाच्यौचित्य और विषयौचित्य को 
उनका नियामक माना है। वक्ता का जथे है कवि या कविनिबद्ध काव्य, नाट्य आदि 
का पात्र । वाच्य का अर्थ है प्रतिपाद्य विषय तथा विषय का तात्पयें है काव्य का प्रभेद 
अथात्‌ मुक्तक, युय्मक, सन्दानितक, विशेषक, कलापक, कुलक, पर्यायबन्ध, खण्ड- 
काव्य, महाकाव्य, दृश्यकाव्य, परिकथा, सकलकथा, खण्डकथा, कथा, आख्यायिका 
छादि | आशय य कि 'संघटना के साथ ओचित्य के निर्वाह की उदभावक चर्चा 
आनन्दवधन ने को थी, उन्होंने औचित्वतत्व के द्वारा रीति या संघटना या नियन्त्रण 
भी किया था। । 


काव्य की विविध विधाजों में औचित्य की अवहेलना किसी भी प्रकार क्षम्य 
नहीं हो सकती; क्योंकि वोररस में कोमलकान्त पदावली का प्रयोग, शान्तरस के प्रबन्ध 
श्रुत्िकटु दीघंसमास पदावली का प्रयोग क्‍या उचित है? सुकुमार वष्यंविषय के 
लिए कोमलकान्त पदावली और ओज और शौय॑ पूर्ण परुषविषयक के लिए कठोर रचना 
ही स्वाभाविक और श्रेयस्कर होती 
आशय यह है कि काव्य के रचना-विधान में औचित्य का महत्वपूर्ण स्थान है । 
आनन्दवधंन ने “रस आदि के अनुकुल शब्द और अथे के ओऔचित्यपूर्ण प्रयोग से निर्मित 
उपनागरिकता आदि शब्दवृत्ति और कैशिकी आदि अथ॑वृत्तियों में भी औचित्य की स्थिति 
आवश्यक मानी 


रे 
सं 


औचित्य | [ रघपफ्‌ 


इस औचित्य का निर्वाह न होने पर काव्य के दोषपूर्ण होने की सप्मावना है । 
अतः रीति और जोचित्य का शरीर और प्राण का सम्बन्ध है । 

. औचित्य और ध्वनि--क्षेमेन्द्र रचित “आऔचित्य-विचार-चर्चा' का उपजीव्य- 
ग्रन्थ 'ध्वन्धालोक' है। किन्तु क्षेमेन्द्र ने ध्वनि को काव्य की आत्मा न मानकर औचित्य 
को काव्य की आत्मा माना है। उनके तकों का आधार भी ध्वन्यालोक की प्रतिपादन- 
ली है । 

क्षेमेन्द्र नें औचित्य को काव्य की आत्मा का पद-प्रदान किया है, किन्तु आनन्द- 
वर्धन ने औचित्य से संवलित रसादि-ध्वनि को काव्य की आत्मा के पद पर प्रतिष्ट्ति 
क्रिया है। औचित्य और ध्वनि-तत्वों की पारस्परिक तुलना से यह निष्कर्ष सिद्ध, है कि 

रसादि-ध्वनि अपने आप में सिद्धि होने के कारण काव्य में आत्म स्थानीय है परन्तु 

आऔचित्य अपने आपमें सिद्ध न होकर साधन रूप है “इसीलिए रसादि ध्वनि को 
लेकर हो औचित्य का भी महत्व है अन्यथा ओचित्य का अपने आप में कोई भी महत्व 
नहीं है। रसादि-ध्वनि के साथ ही औचित्य अपना सम्बन्ध जोड़ता है । आत्मा के बिना 
जीवन जेसे असंभव है उसी प्रकार रसादि-ध्दनि के बिना औचित्य असंभव है ! 

निष्कर्ष रूप में हम यही कह सकते हैं कि रस-ध्वनि और ओऔचित्य परस्पर 
प्रक हैं, रस-ध्वनि यदि अंगी है, सिद्धि है, तों औचित्य अंग और साधन रूप । 

आचित्य और वक्रोक्ति---औचित्य और वक्रोक्ति का भी अन्य काव्यतत्वों के 
समान परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है । कुन्तक ने आनन्दवर्धन के समान ही औचित्य और 
विभिन्न वक्रताओं का सम्बन्ध जोड़ा है, जो कि इस ब्रात का प्रमाण है कि इन दोनों 
काव्य-तत्वों में परस्पर सम्बन्ध है। कुन्तक ने औचित्य की आवश्यकता का वत्रता-के 
विभिन्न रूपों में प्रतिपादन किया है। कभी-कभी तो वे वक्रत्व और ओऔचित्य में एकता 
का अ्तिपादन भी करते हैं । उन्होंने लिखा है कि पदों का औचित्य उनका नाना प्रकार 
के भेदों से शुक्त वक्रभाव है---“पदस्थ तावदौचित्यं बहुविध-भेद-भिन्नोवक्र-भाव: ।” 
कुन्तक ने अपने काव्यलक्षण में औचित्य का स्पष्ट उल्लेख न करके भी उसकी ओर संकेत 
किया है, वे शब्द और अर्थ का औचित्यपूर्ण सहभाव ही काव्य स्वीकार करते हैं । यहीं 
नहीं; कुन्तक ने अपने सुकुमार आदि तीनों मार्गों में औचित्य की स्थिति आवश्यक मानी 
है । ओचित्य की परिभाषा में कुन्तकं ने लिखा है कि “जिस स्पष्ट वर्णन के द्वारा 
स्वभाव के महत्व का पोषण होता है वही उचिताख्यान का जीवित स्वभावानुरूष वर्षन 
का प्राण औचित्य है । 

कुन्तक के मत में जो उचिताख्यान है, वही क्षेमेन्द्र का उचित का भाव औचित्य 
है । अतः इन दोनों में साम्य है । 

कुन्तक ने अपनी वक्रताओं की पर्याप्त व्याख्या की है, उस व्याख्या के आधार 
पर हम निष्कर्ष रूप में यह कह सकते हैं कि कुन्तक की पद, वाक्य, प्रबन्ध आदि की वक्र- 
ताओं तथा क्षेमेन्द्र के औचित्य में पर्याप्त साम्य और नैकद्य है। किन्तु ऐक्य नहीं । 
क्योंकि कुन्तक ने औचित्य को विभिन्न वक्रताओं का आधार माना है, वक्रोक्ति की 


२५४६ ) [ काव्यशास्त्र सिद्धांत 


वक्ता की सिद्धि में औचित्य साधन है अतः उन्हें एक नहीं माना जा सकता है । 
निष्कर्ष रूप में हम यही कह सकते हैं कि रस रूप आत्मतत्व को सिद्धि में 
वक्तोक्ति और औचित्य समान रूप से साधन हैं । इन दोनों के हारा आनन्द रूप परम 


लाभ को उपलब्धि होती है, अतः दोनों हो समान रूप से महत्वपूर्ण हैं ।. 


अध्याय < 
छ्न्द 


प्रश्न ६५--छन्दो के बिकास का निरुपण करते हुए काव्य में छन्‍्दों को महत्ता 
व उपयोगिता पर प्रकाश डालिए । 

छन्द क्या है ?--लय, वर्ण अथवा मात्राओं के व्यवस्थित और सुनियोजित 
अनूपात का नाम छन्‍्द है, जिसके द्वारा काव्य में स्थायित्व, प्रभाव और हृदय- 
हारिता आती है। काव्य को ललित कलाजओं में प्रवेश्रेष्ठ माना गया है और काव्य की 
सरसता उसके भावपूरित होने के साथ-साथ छत्दोबद्ध रहने पर भी अवलंबित रहती 
है । इसीलिए कविता और छन्द का अटूट सम्बन्ध हैं। कविता ने छन्‍्द को भूमि पर 
संचरण करते हुए ही अपना नयनोन्मीलन किया था । वेंदिक साहित्य से ही छन्दों का 
प्रयोग होने लगा था । छद धातु में असन्‌' प्रत्यय लगने से छंद” शब्द बना है। 
आरम्भ में इसका प्रयोग आच्छादन' के अर्थ में हुआ। ाान्‍्दोग्योपनिषद” में लिखा: 
है--- ; 
“देवा व मृत्योविष्यस्त्रर्यी विद्यां प्राविशस्ते छन्‍्दोभिरच्छादयन्यदोभिराच्छा-- 

दयस्तच्छन्दर्सां छन्दस्त्वम्‌', अर्थात्‌ मृत्यु से भयभीत होकर देवताओं ने अपने को छन्दों 

से आच्छादित कर लिया। 5 

आदिकाल से लेकर आधुनिक काल तक काव्य में छन्‍्दों की अनिवार्यता स्वी-- 
कार की जाती रही है । चाहे तुकान्त काव्य हो चाहे अतुकान्त हो और चाहे मुक्त छन्दः 
में लिखा गया हो, पर छन्द उसमें अनिवाय रूप से रहता ही है। छन्‍्द की मूल आत्मा 
है--लय एवं प्रवाह । आधुनिक काल की छन्द विहीन कही जाने वाली ,कविताएँ भी 
लय एवं प्रवाह से रहित नहीं रहती हैं; इसीलिए उन्हें भी छन्‍्दोबद्ध मानना ही उचित 
है । इन कविताओं में मात्रा और वर्ण के नियमों का पालन न होने पर भी प्रवाहमयता 
अवश्य ही विद्यमान रहती है । इस प्रकार छन्द काव्य के साथ अपना अविच्चछिन्न सम्बन्ध 
रखते हैं | है 

छन्‍्दों का विकास--वेद संसार का आदि साहित्य हैं। वेदों के छः अंग माने: 
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छ्न्द | 

गये ट्रैं--ह-शिक्षा, छन्‍्द, व्याकरण, निरुक्त, ज्योतिष और कल्प । इस प्रकार छन्द वेदांग 
के अन्तर्गत आते हैं। सामवेद में संगीतात्मकता का निर्वाह है। संग्रतात्मकता छन्‍्द 
की एक महत्वपूर्ण विशेषता है | इस दृष्टि से भी छन्‍्दों का प्राचीन अस्तित्व प्रकट है। 


मण्डकोपनिषद' में छन्‍्द का विवेचत हैं। यास्क मुनि के निरुक्त में भी छन्दों पर 


विचार किया गया है । बेदिक छन्दों में गायत्री, अनुष्टय, वृहती, पंक्ति जगतो आदि 
प्रमख हैं। इनमें मात्रा विचार नहीं था । अक्षर-नणवा तथा ध्वान-साम्य के आधार 
रचना होती थी | वंदिक साहित्य में अनेक वार छन्दों के नियमों में अपवाद मिल 





हूँ । व छन्‍्द की गति उसके आरोह और अवरोह पर निभर करती है । 
छन्द शास्त्र के प्राचीनतम आचार्यों में पिगल मुनि का नास सम्मान से लिया 
जाता है। इस ऋषि ने ही गण-शैली का प्रवर्तत किया था। सम्पूर्ण संस्कृत छत्दःशास्त्र 
इन्हीं गणों की सीमा में आबद्ध हो गया है। फलस्वरूप उसमें जुटिलता और नियमबद्धता 
अधिक हो गयी है। पिगल मुनि के नाम पर ही इसे 'पिगल शास्त्र” भी कहा जाता 
है । इस ऋषि का समय लगभग ईसा पूर्व ३०० है । इनकी रचना का नाम---छन्दः 
सृत्रम' है । अग्निपुराण में प्राप्त 'आस्नेय छन्‍्द: सार' पिगल मुनि को रचना पर आधा- 
रित है । पिगलोक्त यथाक्रमम्‌ लिखकर रचनाकार ने अपनी स्वीकृति घोषित की है । 
भरत के नाट्यशास्त्र में भी छन्दों का संक्षिप्त निरुषण मिलता है । छत्द:शास्त्र के दूसरे 
आचार्य का नाम कालिदास है। इनका समय ई० पू० ५७ है। इनकी पुस्तक का 
नाम 'श्रुतबोध' है । छन्‍्द:शास्त्र के तीसरे आचार्य क्षेमेन्द्र हैँ। इनका समय १०५० ई० 
है । इनकी कृति का नाम सुवृत्त-तिलक हैं। छन्दःशास्त्र के इतिहास में चौथी पुस्तक 
है--- वृत्तेरत्वाकर । यह एक लोकश्िय रचना है, इसका रचनाकाल बारहवीं शी 
हैं । इसके रचयिता केदारभद्ठ हैं। छनन्‍्दोपउ्नुशासन चौदहवीं शताब्दी की जयदेव की 
रचना है। छन्दोनुशासन नाम को एक रचना हेमचन्द्र को भी है। इनका समय 
१०८८-११७२ ईसवीय है। ग्रद्धादास रचित “छन्दोमंजरो' एक लघुकाय, सरल, रोचक 
तथा लोकप्रियता रचना है । इसका रचनाकाल १५दों शत्ताब्दी है। दामोदर मिश्र की 

णीभ्षण' सोलहवीं शताब्दी की रचना है। दुःखभजन कृत वाम्मल्लर्भा भी छनन्‍्दः- 
शास्त्र की एक प्रसिद्ध रचना है। इसका समय १६वीं शताब्दी बतलाया जाता है। 
इन रचनाओं के अतिरिक्त '्राकृत पंचलम नाम की एक अन्य रचना भी छन्दःशास्त्र 
की हैं। इसके लेखक का नाम अज्ञात है । 

उपयु क्‍त संस्कृत प्राकत और अपम्रश के छन्‍्दशास्त्र की रचनाओं को देखने 

पर विदित होता है कि छन्‍्द लेखन की चार प्रमुख शैलियाँ पलल्‍लवित हो रही थीं--- 
(१) सूत्र शैली--पिंगलाच ये तथा आचार्य हेमचन्द्र द्वारा व्यवहृत्त । 
(२) श्लोक शैली---इस शेली का प्रयोग अग्निपुराण एवं नाट्यशास्त्र में मिलता 


है । क्‍ 
(३) एकनिष्ठ शैली---इस शैली में लक्षण ही उदाहरण का भी कार्य करता 
है । गंगादास और केदारभट्ट की रचनाओं में यह शैली प्रयुक्त हुई है-। 


२५४८ ! | काव्यशास्त्र सिद्ध 
हे आकर कह 2: कस बाफ: उदाद्रण ्. 
) मिश्रित शैली-- लक्षण में ही उदाहरण मिलता है तथा अलग से उदो- 
अं, ००. पैंगनम म 
हरण भी दिया गया है | जेसे प्राकृत पंगनद 


॥ 

हिन्दी छन्दःशास्त्र का विक्रास उपयु क्‍्त परम्परा की प्रष्ठभूमि में ही हुआ है । 
इष्टिंगत होता है । “विकासक्रम को 

[ निरचय ही उिगलशास्द्र की अखंड परम्परा का अविभाज्य एवं - 


व्‌ पृ 
उत्वचर प् £३॥ ६५ शत स्द है. जज कम ्ज््च >> म अ एबवर्ती अन॑क प्राचीन 
महत्वदग अंग सिद्ध होता 5 । उनसे कहट्टा-कहा एववता अन॑के आचान अन्‍य का उल्लेख 
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की 0, इठस्टशास्त्र 3 ह 2: ०००८३. -ह छः बज $-. सातराम -५े साम जा > 
भी मिलता है। हिन्दी छन्‍्दशास्त्र के ग्रन्था मं सातराम के नाम से वख्यात छत्दसार- 
हु; न्‍ीड नाथ + सखदव पं ही: ६ है विचार 7 
सखगल! चिन्तामणि का घुन्दविचार ६ » उसी शू०> ईद ० पुवा० / उेखदव का वृत्तावचार 
न च्न्दा व ० है 4 


४ 
दर वुत्तविचार जल रु रख रामसलाय "०-४ कल रद रगिणी ० क ( गीली 
रेशरयचझनत वृत्त:-उचार (१३६६ ई०), रामसहावब कंत वृत्ततरांग (१८१६ ई०), 
कला निईः न नम चन्द्र का है 8 आए" आंख - डे ध््त्लभमाजउधशजरोाो 2 त्नर ई>७- लत ३०३२० ड 
लानिधि कृत वृत्तचन्द्रिका, पद्माकर की 'छन्‍्दसारमंजरी , नन्‍्दकिशोर कृत पिगल- 


प्रकाश (१८०१ ई०) गदाघर भट॒द छन्‍्दोमंजरी (१८८३ ई०) तथा जगन्नाथ प्रसाद 
(१६२२ ई०) प्रमुख हैं। नारायण प्रसाद कृत “पिंगलसार 

रामनरेज्ञ त्रियाठी कत्त पच्च-रचना, अवध उपाध्याय कृत नवीन पिंगल', महामहो- 
पाध्याय परमेश्वरानन्द कृत छन्‍्द-शिक्षा,, परमानन्द शास्त्री कृत पिंगल पीयूष तथा 
रघुनन्दन शास्त्री रचित हिन्दी छन्द प्रकाश जन्य आधुनिक रचनाएँ हैं। छन्‍्द विषयक 
इन ग्रन्थों के अतिरिक्त अनेक रीतिग्रन्थों में भी इस विषय का समावेश मिलता है । 
जैसे 'सोमनाथ' के 'रसपीयवनिधि (१७३७ ई०) की तीसरी, चौथी, पांचवीं तरंगों 


हलक 


में तथा देव के शब्दरसाथन के दशम और एकादश प्रकाश में । 
छन्द शास्त्र के इन हिन्दी रचनाकारों ने पिगलाचायें, भामह, अगस्त्य आदि 
पूर्व रचबिताओं का सम्मानपुर्देक स्मरण ही नहीं किया गया है, उनका आभार 
भी स्वीकार किया है | डा० जगदीशगुप्त ने लिखा है कि “इस प्रकार छन्दशास्त्र के 
प्रणयन को लगभग अखण्ड परम्परा वर्तमान समय तक चली आती है। हित्दी शास्त्र- 
कारों ने गद्य का भी प्रयोग किया है। जैसे सुखदेव, गदाधरभट्ट और भानु ने । छन्दों 
के नये वर्गीकरण का प्रयास भी दशरथ और रामसहाय आदि के द्वारा हुआ है तथा 
तक आदि नये विषय भी समाविष्ट कर. लिये गये हैं। हिन्दी की तरह सम्भवत: किसी 

| आधुनिक भारतीय भाषा में छल्दशास्‍्त्र का विकास नहीं हुआ है। द 

आदुतिक काल में छन्दों के अस्तित्व को लेकर भी गम्भीर विचार-मन्थन हुआ 
हैं। उनके अस्तित्व को भी चुनौती दी जा चुकी है। छनन्‍्दों की आवश्यकता और अनि- 
वारयंता का प्रनरावलोकन किया गया है । मुक्त छन्‍्द और छन्द मुक्त रचना की बात चलो 
है । इन विचारकों में पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी, अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔघध, सूर्य- 
कान्‍्त त्रिपाठी निराला, सुमित्रानन्दन पन्‍्त, लक्ष्मीनारायण सुधांशु तथा डा० पुत्तलाल 
शुक्ल के नाम उल्लेखनीय हैं । डा० शुक्ल का शोध प्रबन्ध ही आधुनिक हिन्दी काव्य 
में छन्‍्द योजना' विषय पर है। तथा डा० शिवनन्दन प्रसाद कृत 'मात्रिक छन्दों का 
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विकास ग्रन्थ भी महत्वपूर्ण है । 

आधुनिक विचारकों के छन्‍्द विषयक -कुछ विचार यहाँ प्रस्तुत हैं। सर्वप्रथम 
आचारय॑ ठिवेदी ने छन्‍्दों की नवीनता की आवश्यकता अनुभव करते हुए मात्रिक छन्‍्दों 
के साथ संस्कृत वणिक वत्तों को अपनाने की प्रेरणा दी । फलस्वरूप हरिऔघध, मैथिली- 
शरण आदि ने इस प्रकार के प्रयोग भी किये | द्विवेदी जी के तुकान्त और अतुकान्त 
रचना विषयक विचार प्रस्तुत हैं-- 

“जो सिद्ध कवि हैं वे चाहे जिस छन्द का प्रयोग करें उनका पद्य अच्छा ही होता 
है, परन्तु सामान्य कवियों को विषय के अनुकूल छन्‍्द योजना करनी चाहिए । -++ न॑- 
दोहा, चौपाई, सोरठा, घनाक्षरी, छप्पय और सव्वैया आदि का प्रयोग हिन्दी में बहुत 
हो चुका । कवियों को चाहिये कि यदि वे लिख सकते हैं तो इसके अतिरिक्त और 
छन्‍्द भी लिखा करें । हम यह नहीं कहते कि ये छन्‍्द नितान्‍त परित्यक्त हीं कर दिये 
जायें । हमारा अभिप्राय यह है कि इनके साथ-साथ संस्कृत काव्यों में प्रयोग किये गए 
तृत्तों में से दो-चार उत्तमोत्तम वृत्तों का भी प्रचार किया जाए। + न ऊ॑ यदि 
कविता सरस और मनोहारिणी है, तो चाहे वह एक ही अथवा बुरे से बुरे छन्दों में 
क्यों न-हों उससे आनन्द अवश्य ही मिलता है ॥-+- +- 

पादांत में अनुप्रासहीन छन्‍्द भी हिन्दी में लिखे जाने चाहिये । इस प्रकार के 
छन्‍्द जब संस्कृत, अँग्रजी और बंगला में विद्यमान हैं। तब कोई कारण नहीं कि 
हमारी भाषा में वे न लिखे जायें | 

किसी भी प्रचलित परिपाटी का क्रम-भंग्र होता देख प्राचीनता के पक्षपात्ती 
'बिश्ड खड़े होते हैं और नई चाल के विषय में नाता प्रकार की कुचेष्टाएं और दोषोद 
भावनाएं करने लगते हैं, यह स्वाभाविक वात है। परन्तु यदि इस प्रकार की टीकाओं 
से लोग डरते, तो संसार से नवींनता का लोप ही हो जाता । हमारा यह मतलब नहीं 
कि पादान्त अनुप्रास वाले छन्‍्द लिखे ही न जाया करें । हमारा कथन इतना ही है कि 
इस प्रकार के छन्दों के साथ अनुप्रासहीन छन्‍्द भी लिखें जायें, बस ।” _ (रसज्ञ-रंजन) 

उपयु कत उद्धरण में आचाय॑ द्विवेदी ने कविता में छन्‍्द की अपेक्षा भाव को 
अहत्व दिया है, संस्कृत, अंग्र जी और बंगला के प्रयुक्त अवुकान्त छन्‍्दों को अपनाने का 
सुझाव दिया है। तीसरी बात नवीनता के विरोधियों की ओर ध्यान न देने की बात 
कहा है । 

इसी पृष्उभूमि में निराला जी ने परम्परागत छन्‍दों को कविता सृजन में बाधक 
सखानकर संस्कृत, अंग्र जी और बंगला के छन्दों का प्रयोग किया । 

छन्‍्द कविकर्म में बाधक हैं, वे कठिनाईयाँ प्रस्तुत करंते हैं, और कविकर्म को 
कठिन भी बनाते हैं । आलोचकों के इस कथन को ध्यान में रखते हुए श्री हरिऔध ने 
लिखा है--- हे 

“कवि कर्म बहुत ही दुरुह है । .जब कवि किसी कविता का एक चरण निर्माण 
करने में तन्‍्मय होता है, तो उस समय उसको बहुत ही दुर्गेभ और संकीर्ण में होकर 
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चलना पड़ता है । प्रथम तो छनन्‍्द की गिनी हुई मात्रा अथवा मिने हुए वर्ण उसक 
हाथ-पांव बांध देते हैं, उसकी क्या मजझाल कि वह उसमें से एक मात्रा घटा या बढ़ा 
देवे, अथवा एक गरु को लघु के स्थान पर था एक सुरु के स्थान पर एक लघु को रख 


देवे । यदि वह ऐसा करे तो वह छन्‍्द रचना का अधिकारी नहीं । जो इस विषय में 
सतर्क होकर वह आगे बढ़ा, तो हृदय के भावों भावों और विचारों को उतनी ही मात्रा या 


लगा कि उसका वाच्याथं साफ नहीं, यदि कोमल वर्णों में 
वह स्फुरित न हुआ. तो कविता शअ्रतिकदु हो गई ।” (प्रियग्रवास ) 
निस्सन्देह कृविकर्म कठिन हैं। छन्‍्द स्वच्छन्द भावाभिव्यक्ति में बाधा डालते 
हैं फिर भी हरिऔध जी ने व्णिक एवं मात्रिक छन्दों को अपनाया है | संस्कृत के वर्ण- 
वृत्तों को हिन्दी में अपनाकर हरिऔध जी ने साहित्य जगत्‌ में एक क्रान्ति उपस्थित 
की है! प्रिग्रप्रवास की भ्मिका में उन्होंने लिखा “इस ग्रन्थ को मैंने सस्क्ृत 
तृत्तों में ही लिखा है ।““जहाँ तक मैं अभिज्ञ हूँ अब तक हिन्दी भाषा में केवल संस्कृत 
छन्दों में कोई ग्रन्थ नहीं लिखा गया है । 
संस्कृत के छन्‍्द अपनाने के लिए बाल कृष्ण भट्ट एवं धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी के 

हरिआध जी की आलोचना भी की थी, किक्तु किसी भी भाषा की समृद्धि और विकास 
के लिए आवश्यक है कि वह अपनी मूलभूत प्रवृत्तियों को रक्षा करते हुए अन्य भाषाओं 
की विशेषताओं को ग्रहण करने में संकोच न करे। इसीलिए द्विवेदी जी ने संस्कृत छनन्‍्दों 
को अपनाने का आग्रह किया था । उन्होंने स्वयें वरशिक छन्दों में कविताएँ लिछी थीं 
तथा अन्य अनेक कवियों को प्रोत्साहित किया था । द्विवेदी जी के प्रोत्साहन से प्रेरित 
होकर श्री लक्ष्मीधर वाजपेयी ने मेघदूत' का संस्कृत सन्दाक्रान्ता छन्द में ही हिन्दी 
अनुवाद किया था। उसकी भूमिका में श्री वाजपेयी ने लिखा था--“जब तक खर्ड 

बोली की कविता में संस्कृत के ललित वृत्तों की योजना न होगी तव तक भारत के 
अन्य प्रान्तों के विद्वान उससे सच्चा आनन्द कंसे उठा सकते हैँ ? यदि राष्ट्रभाषा हिन्दी 
के काव्य-पग्रन्थों का स्वाद्य अन्य प्रान्त वालों को भी चखाना है तो उन्हें संस्कृत के 
मन्दाकान्ता, शिखरिणी, मालिनी, पथ्वी, वसन्‍्ततिलका, शादू्‌ लविक्रीडित आदि ललित 
वृत्तों से अलंकृत करना चाहिए ।* इसी विचारधारा का समर्थन ५० मन्च्नन द्विवेदी ने 
किया था--“जो वेतुकान्त की कविता लिखे, उसको चाहिये कि संस्कृत के छन्दों को 
काम में लाये ।” 

आशय यह है कि किसी एक छन्द का महत्व नहों है । नये-नये छन्दों का प्रयोग 

होना चाहिये । अतिभाशाली कवि को कोई भी छन्‍्द दीजिये, वह उसमें सफल रचना 
करेया । श्री निराला ने शास्त्रबद्ध छन्‍्दों का विरोध किया था किन्तु स्वतः निर्मित 
छन्द मुक्त छन्द' का प्रयोग किया था । उनका कथन है कि---“मनुष्यों की मुक्ति की 
तरह कविता की भी मुक्ति होती है । मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के बंधन से छूटकारा 
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पाना है, और कविता की मुक्ति छन्दों के शासन से अलग हो जाना । +- -+- -+- मुक्त काव्य 
(मुक्त छन्‍्द काव्य) कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं होता, किन्तु उससे साहित्य 
में एक प्रकार को स्वाधीन चेतना फंलती है, जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती 
है ।” निराला जी ने इस मुक्त छन्द का हिन्दी में सफल प्रयोग किया है। वे लिखते 
हैं कि---छन्‍्द भी, जिस तरह कानून के अन्दर सीमा के सुख में आत्म-विस्मृत हो 
सुन्दर नृत्य करते, उच्चारण की श्ंखला रखते हुए श्रवण-माधुर्य के साथ ही साथ 
श्रोताओं को सीमा के आनन्द में भुला रखते हैं, उसी तरह मुक्त छन्‍्द भी अपनी विषम 
गति में एक ही साम्य का अपार सौन्दर्य देता है ।।“(परिमल) । 

छन्‍्द कविता का बन्धन है, इनके कारण कविता नियमबद्ध हो जाती है, फलत: 
कवि कर्म कठिन हो जाता है फिर भी छन्‍्द कविता में संगोतात्मकता, नाद सौन्दर्य 
और लय का आधान करते हैं। कविता को सौन्दर्य और गौरव प्रदान करते हैं। अतः 
छन्द-विधान कविता के लिए आवश्यक है। पंत जी ने ठीक ही लिखा है कि-- 
“कविता तथा छन्द के बीच बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है; कविता हमारे प्राणों का संग्रीत 
है, छन्द ह॒त्कम्पन; कविता का स्वभाव ही छन्द में लयमान होना है । जिस प्रकार नदी 
के तट अपने बन्धन से धारा कीं गति को सुरक्षित रखते हैं---जिनके बिता वह अपनी 
ही वन्धनहीनता में अपना प्रवाह खो बठती है--उसी प्रकार छन्‍्द भी अपने, नियंत्रण 
से राग को स्पन्द-कम्पन तथा वेग अदान कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल, 
सजल कलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं | छन्‍्दबद्ध शब्द, चुम्बक के पाश्व॑वर्त्तों लोह- 
चूर्ण की तरह अपने चारों ओर एक आकर्षण-क्षेत्र (मैगनेटिक फील्ड) तयार कर लेते 
हैं, उनमें एक प्रकार का सामंजस्य, .एक रूप, एक विन्यास आ जाता; उनमें राग की 
विद्यतधारा बहने लगती, उनके स्पर्श में एक प्रभाव तथा शक्ति पैदा हो जाती है ।” 
(पहल्लव ) । 
पन्‍त जी ने आगे भी लिखा है कि “छन्दों को अपनी अंगरुलियों पर नचाने के 
पूर्व, कवि को छन्‍्दों के संकेतों पर नाचना पड़ता है; सरकस के नवीन अदम्य अश्वों को 
तरह उन्हें साधना, उनके साथ घवना, दौड़ना, चक्कर खाना पड़ता है; तब कहीं वे 
स्वेच्छानुसार, इंगित-मात्र-पर वतु लाकार, अंडाकार, आयताकार बनाये जा सकते हैं। 
जिस प्रकार सा, रे, ग, म आदि स्वर एक होने पर भी? पथक्‌ू-प्थक वाद्यन्यंत्रों में उनको 
पृथक पृथक रीति से साधना करनी पड़ती है, इसी प्रकार भिन्‍न-भिन्‍न छन्‍्दों के तारों, 
परदों तथा तन्तुओं से भावनाओं का राग जागृत करने के पूर्व भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार से 
निहित प्रत्येक की स्व॒र-योजना से परिचय प्राप्त कर लेना पड़ता है, तभी छन्‍्दों की 
तेत्रियों -से कल्पना की सूक्ष्मता, सुकुमारता, उसके बोल---तान, आलाप, भावना को 
मुरकियाँ तथा पीड़े स्वच्छन्दता तथा सफलतापूर्वक झंकृत की जा सकती हैं ।” 

पन्‍त जी कविता में छन्‍द को अनिवाय मानते हैं उसके अभाव में कविता गद्य 
हो सकती है, गद्यगीत हो सकती है किन्तु कविता नहीं । छन्‍्द कविता में संगीतात्मकता 
अ्रदान करते हैं। यद्यपि छन्‍्द की साधना कठिन है किन्तु यदि कोई साधक इन्हें सिद्ध 
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कर लेता है तो कवि के संकेत पर छन्द नृत्य करते हुए चले आते हैं । छन्‍्द कविता को 
प्रभावशाली, मधुर, मनोहर और जआनन्ददायी बना देते हैं । संगीतात्मकत 
कविता अलौकिक आनन्द प्रदान करती है । 

छन्दों के महत्व पर श्री लक्ष्मीनारायण सधांशु ने लिखा है कि हमारे यहाँ के 
छन्द घुणाक्षर-त्याय' के अनुसार, अटकल पर ही नहीं बनाए गए । उनके भीतर कुछ 
तथ्य हैं, और वह तथ्य जीवन के रक्षणात्मक और मनोरंजनात्मक तत्त्वों के साथ 
सम्बन्ध रखते हैं। प्रचलित छन्दों का विधान नाद-सौन्दर्य की विशेषता पर अवलम्बित 
है। लय-सोन्बर्य के अनरूप ही ये बन्धचन वनाए गए हैं और इनसे काव्य को दीर्घ आयु 
प्राप्त होती है ।“भाषा-प्रयोग के ये प्रतिवन्ध वस्तृत: वन्धन नहीं, प्रत्युत धनुप को 
चढ़ी हुई प्रत्येचा की तरह उसकी शक्ति को बढ़ाने वाले हैं । नदी की स्वाभाविक धारा 
से जो काम न चत पाता, वह उसकी गति के क्षेत्रों को कम कर, बांवकर, अधिक तेज 
बना कर किया जाता है और इस प्रकार शक्ति पैदा करने का वह एक अद्भुत साधन 


बन जाती है ।*पद्य की रचना के लिए छन्‍्द एक आवश्यक प्रतिबन्ध है, अनिवार्य भी 
हम कह सकते हैं, यदि दो-एक वर्तेमान ऋत्तिकारी कवि को इसमें विशेष आपत्ति न 
हो | श्री सुधांश ने आगे भी लिखा है कि--- जितने प्रकार की अभिव्यक्तियाँ लय के 


सामंजस्य के साथ हो सकती थीं, उनका विधान छन्द-शास्त्र में कर दिया गया है। 
पर, इसका तात्पयं यह नहीं कि भावों को प्रकाशित करने के लिए जो विधान छन्द- 
ज्ञासत्र में कर दिया गया है, उससे अधिक के लिए अब गुजाइश नहों। छन्‍्दों की 
संख्या बढ़ाई जा सकती है, किन्तु इस घारणा से नहीं कि पुराने छन्‍्द आधुनिक जीवन 
के उल्‍लास-विषाद को व्यक्त करने में अनुपयुक्त हो गये हैं ।” 

निष्कर्ष यह है कि काव्य में छत्दों का महत्व अपरिमित है, और नये-नये 
छन्‍्दों का आविर्भाव ओर विकास कर कविता का नये-नये रूपों में श्लू गार किया जा 
सकता हैँ । कभी-कन्नी कविता का भाव स्पष्ट न होने पर भी छन्‍्द के आ!ग्रह लय 

संगीत, गव॑ और उत्साह आदि के भाव हृदय को उच्छ्वरसित कर देते हैं । वीर, 
झशुंगार और करुणा के भाव से भरी कविता में प्राय: ऐसा होता है। अतः छन्दों का 
महत्व अपरिमित है, उनका प्रभाव अद्भुत होता है वे भावों का उद्रेक तो करते ही हैं 

उनमें तीद्रता भी प्रदान करते हैं। अत: छन्‍्द काव्य के आवश्यक तत्व हैं । 

प्रश्त ६६--छन्‍्द की परिभाषा लिखकर यति, गति, लघु-गरुरु वर्ण विचार 
कीजिए । | 

वृत्त के भेंदों का उल्लेख कर वरणिक छन्दों के गणों का विश्लेषण कीजिए ॥ 

परिभाषा---छन्द वह बंखरी ध्वनि है, जो ग्रत्यक्षीकृत निरन्तर तरज़ु-भंगिमा - 
से आह्वाद के साथ भाव और अर्य की अभिव्यंजना कर सके ।” 

सामात्य रूप में हम कह सकते हैं कि छन्‍्द एक चौखटा या बंध है, जिसमें 
मात्राओं अथवा अक्षरों के क्रम, गति और यति के नियम समाहित रहते हैं। इस छन्द 
से कविता में प्रवाह, लय, गेयता और संगीतात्मकता के साथ प्रभावान्विति का आधान 
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होता है । वस्तुत: छन्‍्द के दो मूल तत्व हैं--(१) स्वर ध्वनि और (२) यति । 

स्वर ध्वनि---छन्द शास्त्र का मूल आधार स्वर ध्वनियाँ हैं। इनकी मणना पर 
ही छन्दों का स्वरूप निर्मित होता है। यह गणना दो प्रकार से होती है--स्वर वर्णों 

और उनके क्रम की गणना तथा मात्राओं की गणना । 

यति--छन्द के दूसरे महत्वपूर्ण तत्त्व को 'यति' कहते हैं। 'यति' का दसरा नाम 
विराम है। जिस जिस स्थान पर जिद्दा स्वेच्छा से रुकती है, उसको यति कहते हैं 
विच्छेद, विराम, विरति इसके . दूसरे नाम हैं ।) छन्द में गति, प्रवाह, लय का माधुये 
उत्पन्न करने के लिए यति-नियम का पालन करना होता है। इसी के कारण पद्च के 
चरणों का भी नियमनं होता है । 

'गति' का अर्थ है प्रवाह । श्लोक या पद का धारा प्रवाह पढ़ना या पढ़ा जाता। 
यति छन्द में सवंत्र नहीं होती। यदि वह पादान्त में होती है तो शोभाधायक होती है। 
पद के मध्य में शोभा को नष्ट करती है । परन्तु पद मध्यगत 'यति' स्वर संधि से. युक्त 
होने पर रमणीयता को प्राप्त होती है । कहा कि-- 

क्वचिच्छन्दस्यान्ते यतिरभिहिता पृवेकृतिभिः 
पदान्ते सा शोभ्ां ब्रजति परदमध्ये त्यजति च । 
पुनस्तत्रवासों स्‍्व॒र विहित सन्धि: श्रयति तां 
यथा कृष्ण: पुष्णात्वतुल महिमां मां करुणया ।। 

लघु गुरु वर्ण विचार--छन्द मात्रिक हों या वणिक, दोनों प्रकार के छन्दों में 
मात्राओं, अक्षरों की गणना आवश्यक होती हैं । इसके लिए लघु-चुरु का ज्ञान आवश्यक 
है। लघुस्वर या लघु वर्ण की एक मात्रा होती है और उसका चिह्न (१ ) होता है ! 
गुरु वर्ण की दो मात्राएँ होती हैं, उसका चिह्न है---( $ )। सामान्यतः हस्वस्वर वाले 
अक्षर की एक मात्रा होती है और उसे लघु कहते हैं। दीघे स्वर वाले अक्षर की दो 
मात्राएँ होती हैं और उसे 'गुरुः कहते हैं । * ; 

(१) हस्व स्वर निम्न हैं--अ, इ, उ, ऋ तथा लू । इनके उच्चारण में जो 
समय लगता है, उसका नाम मात्रा है। इसकी एक मात्रा मानी जाती है । 

(२) दीर्घ निम्न हैं--आ, ई, ऊ, ऋ, ए, ऐ, भो, औ । इनके उच्चारण में 
लघचुस्वर की अपेक्षा दुगना समय लगता है अतः इन्हें दीघेस्वर कहा जाता है । इसीलिए 
ये दो मात्रा वाले स्वर हैं । 

(३) लघु स्वर के अनन्तर यदि अनुस्वार, विसगे अथवा कोई संयुक्त व्यंजन 


१. छन्‍्दोमंजरी १/१२ 
यतिजिह्ठु ष्ट विश्वामस्थानं कविभिरुच्यते । 
सा विच्छेदविरामाद्या: पदै वौच्या निजेच्छया ॥। 
२. छन्दोमंजरी : . यच्यं अनुष्पदी तच्च वृत्तं जातिरिति द्विधा । 
वृत्तमक्षर संड्ख्यातं जातिर्मात्राकृता भवेतु ॥ 
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। च 
लघु तथा गरु होता हैं। अनुस्वार दुक्त हस्व वर्ण, दीर्व, विसगयुक्त एवं संयुक्त अक्षर 
गृह) होता है! जैंसे--तुष्ट' शब्द में तु यद्यपि हस्व है किन्तु 
इसकी दो मात्नायें मानी जायेंगी, क्योंकि इसके बाद का वर्ण ष्ट' संयुक्त है। मात्रिक 
जद ; मे तोन सातरायें होंगी । गुरु लघु की दृष्टि से (3 । ) 
के अन्त में लबु वर्ण कभी-कभी युरु मान लिया जाता है ।? 
का । लौ का अर्य दो लघु होता है। 
चु का चिह्न (। ) होता है तथा गुरु 


ग का अर्थ एक रुझ गौ का अर्य दो बुर है 
का चिह्द ( 5) होता है ।'* 

(६) संयक्त व्यंजन में वही दो मात्राय मानी जाती हैं, जहाँ हस्व अक्षर का 
पस्चात्तर्त्ती संगु॒कत के साथ मिलकर उच्चारण करना होता है । साथ में उच्चारण के 
कारण हस्व पर बलाघात होता है । वलाधःत के कारण उच्चारण में एक के स्थान पर 


दो मात्राओं के वरावर समय लगता है। जहाँ हस्व का संयुक्त व्यंजन के साथ उच्चारण 
नहों होता है, वहाँ हुस्व स्वर लघु सात्रा के रूप में रहता है, जैसे “नव प्रगाढ़ प्रेम 
व तथा ह हस्व ही है। यद्यगि इनके बाद संयुक्ताक्षर त्र तथा प्र है। 
(७) पहले कह चुके हूँ कि विस तथा अनुस्वार युक्त हस्व स्वर गुरु माने जाते हैं 
से--प्रातः काल' में 'तः हस्व होते हुए भी विसर्ग के आग्रह पर गुरु है। इसी प्रकार 
असंख्य में 'सं हस्व है. फिर भी अनुस्वार के कारण वह ग्रुरु माना जाता है। इनकी 
मात्रायें दो मानी जाती हैं। किन्तु अनुनासिक युक्त हस्व लघु ही रहता है, जसे 'तहि 
हि बच ही है। 
(८) छन्‍्द के चरण के अन्त में तक साम्य अयवा उच्चारण की आवश्यकत्ता 
के कारण हस्व और लघु के इस नियम में ज्यतिक्रम भी हो जाता है | 
छन्‍्द के लेद--छन्द को वृत्त' भी कहते हैं। छन्द दो प्रकार के हैं--(१) 
वणिक छनन्‍्द (२) मसात्रिक छत्द । जिनमें वर्णों की संख्या या क्रम के अतुसार लय और 
गति होती है, उन्हें वर्णिक' छन्‍्द कहते हैं। जिन छन्दों में मात्नाओं की संख्याओं के 
आधार पर चरणों का निर्धारण, लय और गति का आकलन होता है, वे मात्रिक छन्द 
होते हैं। इन दोनों. प्रकार के छनन्‍्दों के तीन-तीन भेद होते हैं--समवृत्त, अद्धं समवृत्त 
ओर विषम वृत्त । जिस छन्द के चारों चरण या पाद समान वर्ण-मात्रा वाले हों उसे--- 
समवृत्त या समर कहते हैं, जैसे--अनुष्ट्प्‌ । अधेसमबृत्त वह है जिसका प्रथम और तृतीय 
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के 


१. छन्‍्दोमजरी १/११ सानुस्वारश्च दीघंश्च विसर्गी च गुरु भवेत । 
वर्ण: संबोगपूर्वश्व तथा पादान्तगोडवि वा ॥। 

२. वह १/६ गुरुरेकों गकारस्तु लकारो लघुरेककः | 
: क्रमेण चंषां रेखाभिः संस्थान दर्श्ते यथा |। 
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चरण, द्वितीय और चतुर्थ चरण समान हो, उस छन्द को अर्धसमवत्त कहते हैं, ज॑से--- 
पृष्पिताग्रा आदि। जिस छन्द के चारों चरण भिन्न-भिन्न वर्ण-मात्रा वाले हों, उनको 
विषम वत्त कहते हैं, जसे---उद्गता तथा गाथा ॥ हर 
तुकान्तता--तुक या अन्‍्त्यानुप्रास छन्‍्द का आवश्यक तत्त्व नहीं है फिर भी कविता 
में इसका महत्व है। इसके कारण छन्‍्द की गेयता तथा लय का गुण परिवरद्धित हो 
जाता है और संगीतात्मकता का गुण आ जाता है। इसके प्राँच रूप मिलते हैं-- 
(१) जहाँ सब चरणों में तुकान्तता हो, जैसे--कवित्त छन्द में । 
(२) जहाँ द्वितीय और चतुर्थ चरणों के अन्त तुक साम्य हो, जैसे--दोहा । 
(३) जहाँ प्रथम और तृतीय चरणों के अन्त में तुक साम्य हो, जैसे---सोरठा ! 
(४) जहाँ द्वितीय तथा चतुर्थ चरणों तथा प्रथव और तृतीय चरणों में तुक 
साम्य हो । 
(५) जहाँ प्रथम द्वितीय और तृतीय और चतुर्थ चरणों में तुक साम्य हो । 
वर्णिक छन्‍्द और गण विचार---वणिक छन्दों के नियमन के लिए गणों की 
रचना की गई है । गण आठ हैं। एक गण में तीन वर्ण या अक्षर होते हैं। लघु वर्ण 
का चिह्न (। ) सीधी खड़ी रेखा है । गुरु वर्ण का चिह्न (5 ) अंग्रेजी के एस वर्ण के 
समान है । गणों के नाम और लक्षण इस प्रकार हैं। स्मरण करने की सुविधा के लिए 
यह श्लोक प्रस्तुत है--- 
मस्त्रिगुरुस्च्रिलघश्च नकारो, झादि गुरु: पुनरादिलंघुये: 
जो ग्ुरुमध्यगतो रलमध्य:, सोउन्तगुरुः कथितो5न्तलघुस्तः ॥॥ 
अर्थात्‌ (१) मणण में तीनों वर्ण गुरु होते हैं, जैसै--मायावी चिह्न हैं (555 )॥ 
।]। 
(२) नगण में तीनों वर्ण लघु होते हैं, जेसे---नवम । 
(३) भगण में प्रथम गुरु शेष दोनों वर्ण लघु--भूषण चिह्ध ( $।। ) ! 
४) यगण में प्रथम लघु शेष दो गरु, जैसे--पताका चिह्न (।55 ) | 
(५) जगण में मध्यम वर्ण गुरु शेष दोनों लघु, जसे--जयेश (॥5॥। ) | 
(६) रगण में मध्यम वर्ण लघु शेष दो गुरु, जेसे---राधिका ( $॥ 5 )। 
._६७) सगण में अन्तिम वर्ण गुरु, शेष दो लघु होते हैं, जेसे--सरिता (॥5 )। 
(८) तगण में अन्तिम वर्ण लघु तथा दो गुरु होतें हैं, जैसे---राजेश ( 55। ) | 
उपयु क्त आठों गणों का ज्ञान इस श्लोक से भी सम्भव है-- 
आदि मध्यावसानेवु य-र-ता यान्ति लाघवम्‌ । 


भ-ज-सा गौरव यान्ति म-नों तु गुरु लाघवम ॥॥ 
अर्थात्‌ यगण, रगण और तगण में क्रमशः प्रथम, द्वितीय और अन्तिम वर्ण लघु 
होते हैं। भगण, जगण और सगण में क्रमशः प्रथम, द्वितीय और अन्तिम वर्ण गुरु होते 
। किन्तु मगण में तीनों शुरू तथा नगण में तीनों लघु होते हैं । 
शास्त्रों में इन गणों के नाम, उनका स्वरूप, देवता, फल, मित्रामित्र तथा 


शुभाशुभ का विचार भी किया गया है। वह इस प्रकार है-- 


बना बयका 


डा काव्यज्ास्त्र ई>जद्रारद5त लि जम 
२६६ । * ऋऑव्यभास्द सद्धान्त्‌ 























गण नाम-> मगण, _ यगण | रगण. सगण . तगण _. जगण_। भगण नगण 
| ह हि ४ 
स्वरूप ->६555६5 |६३इ३ 5।5$ ॥।|5 55।4 ै65।| |४।॥444 । 
2 ५ कर ह अडो ; लिन | चन्द्र | स्वर्ग 
देवता ->पृथ्वी. जल अग्नि .वायु | गगन [सूर्य ।चद्ध संत 
फल . ->>श्री : वृद्धि | विनाश : म्रमण . धननाश | राग | यश ; जायु 
हि - ; 8 पक हे 
ं हे ४ मु ष १ 
आर गि ९ ५ डर उद्ासोन 32» | “० ! #२ मंत्र 
मित्रामित्र>मित्र | दास  जत्र  शत्र | उदासीन: उदायान | दास मित्र 
ः है दिख हे | ॥ । 
कद झ् डे डे 8 2 ला पतन न नमन निकल न + न नर सन 77 ललित न टन नन तन गगन टन नक न तन+ 5८ - 
अप किओ ः | ह ओर अजकी शु कर 
_भाएझभ -> शुभ ; झशुम अशुभ अज्ञर्भा अशुभ | अजुभ | शुभ | शुरे 


जिन लकी 


गणों को सरलता पूर्वक स्मरण एवं पहचान के लिए इस सूच को याद रखना 
चाहिए-- 
0 का की जा ओह 
यमाताराजभांनसलगा 
य से यगण-यगण में प्रथम लघु दो गुरुव्ण य माता | 5 5 
मा से मगण-मगण में तीनों गुरु वर्ण मा ता रा 5 5 5 
ता से तगण-तगण में दो गुरु एक लघु वर्ण ता रा ज 5 5॥ 
रा से रगण-रगण में मध्य लघु वर्ण राज भा 5 | 5 
ज से जगण-जगण में मध्य गुरु वर्ण ज भा न । 5। 
भा से भगण-भगण में आदि गुरु शेष लघु भा न स 5 | 
न से नगण-नगण में तीनों लघु वणं न स ल ।।। 
स से सगण-सगण में प्रथम दो वर्ण लघु तृतीय गुरुस ल गा।। $ 


लसेलघु । 
गा से गुरु 5 


इस सूत्र में सम्पूर्ण छन्‍्द शास्त्र के चिह्न समाहित हो गये हैं । 

प्रशत ६७--निम्नलिखित छन्‍्दों के लक्षण तथा उदाहरण लिखिए-- 

अनुष्ट्प्‌, इन्द्रवच्चा, द्रतविलम्बित, वंशस्थ, वसन्‍्त तिलका, मालिनों, सन्दा- 
ऋतचता, शिखरिणी शादलविक्रीडित, तथा रून्धरा । ह 

सर्वया और कवित के प्रमुख भेद--- 

१. अनष्टप--इस छनन्‍्द का आरम्भ नगण एवं सगण से नहीं होना चाहिये ४ 
इसके प्रत्येक चरण में आठ वर्ण होते हैं। इस छन्‍्द के चारों चरणों में पाँचवा वर्ण 
अनिवार्यत: लघु तथा छठा वर्ण गुरु होता है । द्वितीय तथा चतुर्थ चरणों में सप्तम वर्ण 
भी लघु होता है, जसे-- 


हक । 

"की 
५0 

| शक कक । 


छ्न्द | 


। 5 
कर्मण्येवाइधिका रस्ते 
१२३-४४६४७८ 
[.5..| 
माफलेषु क दा चन 
१२५३४ प्र्‌६७छप८ 
5 
मा कर्मफलहेतु भू. 
१ श्रेडश६७ ८ 
| $। 
माँ ते सडगो 5 स्त्व कर्मणि 
१२ २३४ प्र एछफक 
इस उदाहरण में चिह्नी गों से स्पष्ट हैं कि प्रत्येक चरण का पाचवा बज 
छठा वर्ण चारों चरणों मे दाघ 3 । द्वितीय और चतुर्थ चरण का सप्तम व 
एक अन्य उदाहरण-- 
] 
वागणर्थाविव संपृक्तो 
११३४२, ६छ७छक 
।5। 
वागर्थ प्रतिपत्तये 
१२३ ४ ५६७८ 
। 5 
जगत: पितरोौ बन्दे 
१२३ ४५६७८ 
॥5। 
पार्वती परमेश्वरो॥ 
१२३ ४२६७८ 
(२) इन्द्रवच्ञा-“इस ठन्‍्द के प्रत्येक चरण में दो तगण एक जगण तथा दो 
गुरु होते हैं। इसके प्रत्येक चरण में ११-११ वर्ण हति हैं । यह समवण छन्‍्द हैं, जैसे -- 
६ 8३8।॥।॥ 5 5$। ]5 ॥5$ 
मैं राज्य की चाहे नहीं करूगा 
है जो तुम्हें .इष्ट वही करूंगा 
सन्‍्तान जो सत्यवती जनेगी 
राज्याधिकारी वह ही बनेगी। 
प्रथम दो तगण, एक जगण तथा अन्त म दो गुरु वर्ण हैं। अतः यहाँ इन्द्र- 
बच्चा छन्‍्द है ।' 


रद 


३. स्पादिन्द्रवत्ञा यदि तो जगौ गः । 


र६ृ८ | 


[ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


दुत विलस्बित--यह समवृत्त छन्द इसके प्रत्येक चरण में एक नगण, दो 


भगण एवं एक रगण क्रमशः आते हैं, * जेसे-- 


क्रमश: 
जेसे-- 


नगण भगण भगण रगण 

8।॥] 5 ॥]5।] |45। &$ 
दिवस का अवसान समीप था 
गयन था कुछ लोहित हो चला 
तरुझिखा पर थी अब राजती 


कुमुंदिनी-कुल वल्लभ की प्रभा । 


वंशस्थ--यह समवृत्त छन्द है | इसके प्रत्येक चरण में बाहर वर्ण होते हैं, जो 
एक जगण, एक तगण, एक जगण तथा एक रगण के रूप में आते हैं, 


जगण तगण  जगण  रगण 

(5 ' आओ की हे हक | 2 
बसनन्‍्त ने सौरभ ने पराम ने 

प्रदान की थी अतिकान्त भाव से 

बसुन्धरा को पिक को मिलिन्द को 

मनोज्ञता मादकता मदान्धता । 


वसन्ततिलका---इसके प्रत्येक चरण में चौदह वर्ण होते हैं, जो क्रमशः एक तगण, 


एक भगण, दो जगण एवं दो गुरु के रूप में स्थित होते हैं,” जैसे-- 


तगणं भगण जगण जगण गुण्गु० 
5उ 8.3 ॥.] 54.॥ 5.] ५55 
अत्युज्ज्वला पहन तारक मुक्त-माला 

७ ७४ |5 |] ।5 ।। 5]5 5 
दिव्याम्बरा बन अलौकिक कौमुदी से । 


3४3 |5 |]] 5]। 5$॥5 5 
भावां भरी परम मुख्धकरी हुई थी 
55 (58] ॥।5 +त5455 हे 


राका - कलाकर - मुखी रजनी पुरन्ध्री ॥ 
सालिनी--इस समवर्ण छन्द में पन्द्रह अक्षर होते हैं। इसके प्रत्येक चरण में 


क्रमश: दो नगण, एक मगण एवं दो यगण होते हैं; * जैसे-- 


१, 
र्‌. 
हम 
है 


वृत्तरत्वाकर--द्रुवविलम्बित माह नभौ भरौ। 


जतो तु वंशस्थमुदीरितं जरौ । 
हे उकता वसन्‍त तिलका तभजा जगौ गः । 


हे ननमयय युतेयं मालिनो भोगिलोकी: । 


नगण नगण . मगण यगण  यगण 
4 44 4 55 ४३ है 5 है की 
ब्रिय पति वह मेरा प्राणप्यारा कहाँ है ! 
॥॥ ॥|॥।॥॥ 55 5 ॥।55 ॥5 $ 
दुख जलनिधि डबी का सहारा कहाँ है ! 
लख मुख जिसका मैं आजलौ जी सकी हूँ, 
वह हृदय हमारा नेन तारा कहाँ है। 
मन्दाक्ान्ता--इस समवर्ण छन्द में सत्रह अक्षर होते हैं। इसके प्रत्येक चरण 
में क्रशः एक मगण, एक भगण, एक नगण, दो तगण एवं दो गुरु आते हैं, * जैसे--- 
मगण भगण नगण  तगण तगण दो गुरु ु 
६६ इ5:-]॥4 ॥।। $ 5 | $$58 5४ 
जाते जाते अगर पथ में क्लान्त कोई दिखावे 
६ ६5६5 5॥]।]]।]5 $[6| $ $ | ७४३ 
तो जाके सन्निकट उसकी क्लान्तियों को मिठाना। 
-घीरे धीरे परस करके गात उत्ताप खोना 
सद्गन्धों' से श्रमित जनकों हषितों सा बनाना ॥| 
शिखरिणी--इस समवर्ण वृत्त में सत्रह वर्ण होते हैं ॥ इसके प्रत्येक चरण में 
क्रमशः एक यगण एक मगण, एक नगण, एक सगण, एक भगण एवं एक लघु तथा 
एक गुरु वर्ण होता है । छठे और ग्यारवें वर्ण के बाद यति होती है । * जैसे -- 
यगण. मगण नगण सगण भगण ल०गु० 
।55 53 ६॥।44 45 ४ | ॥+ 3 
अनूठी आभा से सरस सुषमा से . सरस से 
६ 5 555 ॥]4]4]]॥5 53 ॥क। $ | 
बना जो देती थी बहु ग्रुणमयी भू-विपिन को। 
निराले फूलों की विविध दल वाली अनुप मा 
जडी-बूटी ना ना बहु फल व॒ती थी: विलस ती ॥ 
शाहूल विक्रीडित--इस समवर्ण वृत्त के प्रत्येक चरय में उन्नीस वर्ण होते हैं + 
इसके प्रत्येक चरण में क्रश: एक मगण, एक संगण, एक जगण, एक सगण, दो तगण 
तथा एक गुरु होता है । इस छन्द में सातवें और बारहवें वर्ण के पश्चात्‌ यति' होती 
है; * जैसे-- 


५... नमन नमन खे चचाा 


हु 


१. वृत्तरत्नाकर--मन्दाक्रान्ता जलधि षड़्गौम्भौ नतौ ताद गुरु चेत्‌ ॥। 
२. ही रसैरु दैश्छिनज्ना यमन सभला गः शिखरिणी ॥ 


हे. ». सूर्याश्वेमेंसजस्तता: सम्रुरव: शादूं ल विक्रीडितम्‌ ॥ 


[ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


* 
(९ 
९ 

(नन्न्न्नें 


मगण सयण जगण सम्रणश तगण तग्रण गुरु 

3 की 537 3 है कै आ कक के 63 5 

रूपोद्यान-प्रफल्ल-प्राय कालिका राकेन्द्र बिम्बानता। 

तन्‍्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीडा-कला-पृत्तली । 

शोभा वा रिधिकी अमृल्य मणि सी लावण्य लीलामयी । 

श्री राधा मृदुभाषिणी मृगहगी माठुयंसन्मत्ति थीं 

स्रग्धरा--इस समवण उन्‍्द के प्रत्येक चरण में इककीस वर्ण होते हैं। जो 
ऋमश: मसगण, रगण, भगण, नगण तथा तीत यगण के रूप में रहते हैं। इसमें प्रति 
सात वर्षों के पश्चात यति होती है," जैसे--- 


समय रगण सभगण सगणश यगण यगण यगण 
। 


3 0 आओ ज्ड । 3 | का आओ 

नाना फूलों फलों से, अनुपम जग को वाटिका है विचित्रा | 
भोकता हैं सेकड़ों ही, मध्ुपुक तथा, कोकिला गानशीला । 
कोंवे भी हैं अनेकों, पर धन हरने, में सदा अग्रगामी । 
कोई है एक माल्री सुधि इन सबकी, जो सदा ले रहा है॥ 


कवित्त--यह मुकतक वर्णिक छन्द है । इसे घनाक्षरी तथा मनहरण भी कहते 
हैं । इसमें मुख्यतः ३२१ से ३३ वर्ण तक प्राप्त होते हैं। इसके भेदों में मतहरण, रूप 
घनाक्षरी, जनहरण, जलहरण तथा देव घताक्षरी 
कवित्त या घनाक्षरो--इसके प्रत्येक चरंण में ३१ वर्ण होते हैं। ८5वें तथा|या 
इवें अक्षर पर यति होती हैं। चरणान्त में प्रायः तुकान्तता होती है । इसे 'मनहरण' 
भी कहते हैँ, बधा--- 


इन्द्र जिमि जम्भ पर । वाडव सुअम्भ पर । ८पर्न-द 
रावण सदम्भ पर । रघुकुल राज है । ८र-॑-७ 
पौन वारिवाह पर | संभु रतिनाह पर । ८-८ 
ज्यों सहस्तवाह पर । राम द्विजराज है। ८-७ 
दावा द्ुमदंड पर | चीता मृंग झुड पर । ८र्न-८ 
भूषण वितु ड पर । जैसे मृगराज है । ८-७ 
तेज तम-अंस पर । कान्ह जिमि कंस पर । पर्न-८ 
त्यों मलेच्छ वंश पर । सेर सिवराज है । परन॑-७ 


(भूषण शिवावामनी) 

रूप घनाक्षरो--इसके प्रत्येक चरण में ३२ वर्ण होते हैं। अन्त में क्रमश: 

गुरु-लघु वर्णों को अनिवार्य योजना होती है । प्रथम सोलह वर्णों के बाद यति (विराम) 
होती है, जैसे-- 


१. वृत्तरत्वाकर--अश्नर्यानां जयेण त्रिमुनियतियुता ख्रग्धरा कीतितेयम्‌ ॥ 


छन्द | [| २७१ 


स्वच्छतर अम्बर में । छतकर आ रहा था--- १६ 


5. रे२ 
स्वादु मधु गन्ध से सु । वासित समीर सोम १६ 


त्यागी प्रेमयाग के ब्र-। ती वे कृती जायापती । 
5॥ 


पान करते थे गल । - बांह दिये आपा-होम । ३२ 
क्षुद्र कास कुश से ल। गाकर समुद्र तक 

| 5। 
मेदिनी में किसका था मुदित न रोम रोम । ३२ 


समुदित चन्द्र किर | णों का चौंर ढारता था । 
5। 
आरती उत्तारता था | दिव्य दीपवाला व्योम । 


देव घनाक्षरी---इसके प्रत्येक चरण में ३३ वर्ण होते हैं। चरण के अन्तिम 
तीनों वर्ण लघु होते हैं । प्रत्येक आठ वर्ण समूह के पश्चात्‌ 'यति” होती है। जैसे -- 
झमत रहत नित रंग में उमंग भरे... १६ वर्ण द 
। | ि 
मस्त मनमौजी रहै भाव के भरन भरन । १७ वर्ण 


रीति काल के प्रसिद्ध कविदेव ने सर्वग्रथम ३३ वर्ण वाले इस कवित्त का ग्रयोग 
किया था, अत: इसका नाम देव धनाक्षरी' प्रसिद्ध हो गया है। 


विशेष--जिन वर्णिक छन्‍्दों के प्रत्येक चरण में २६-से अधिक वर्ण होते हैं, 
यह छन्द दण्ड के समान लम्बे होते हैं, अतः इन्हें “'दण्डक' कहा जाता है। दण्डक दो 
प्रकार के होते हैं---नियमित वर्ण दण्डक तथा मुक्तक दण्डक । 

नियमित दण्डकों में गणों एवं लघु-गुरु की योजना होती है किन्तु मुक्तक 
दण्डकों में गण-व्यवस्था नहीं होती है। इसमें यत्र-तत्र गुरुलघु का विधान अवश्य रहता 
है। इस मुक्तक दण्डक का प्रमुख छन्‍्द धनाक्षरी या कवित्त है | इसके कुछ उदाहरण 
ऊपर दिये गये हैं । | 

स्वया--सवैया छन्‍्द के प्रत्येक चरण में २२ से २६ तक वर्ण होते हैं। इसके 
लगभग ४८ रूप होते हैं किन्तु प्रमुख रूपों में--मदिरा मत्तगयन्द, दुर्मिल, किरीत, 
सुन्दरी उपजाति आदि प्रमुख हैं । का 

सदिरा सर्वेषा---इस सवया के प्रत्येक चरण में सात भगण (5॥। ) तथा 
एक गुरु वर्ण होता है । वर्णों की संख्या एक चरण में बाईस होती है-- 


भगण गुरु 
&$5 ७ ४ 0: जा हक 5 35 5 है| 5 


चेटक सों धनु भंग कियो, तन रावन के अति ही बलु हो । 
बाण समेत रहे पचि के तहँ जा संग पैन तजौ थलू हो। 


२७२ | ( कायशास्त्र सिद्धान्त 


बाण स कौन ? बली बलि को सत वें बलि. बावन बांध लियो । 
सुतो जिनकी चिर चेरिन नाच नत्राई के छाड़ि दियो॥ (केशव) 
मत्तगयन्द--इस गसववेया के प्रत्येक चरण में २३ वर्ण होते हैं। क्रम से सात 
भगण तथा जन्‍्त में दो गुरु रहते हैं। समस्त चरण तुकान्त होते हैं। यह स्वेया के 
सर्वाधिक लोकप्रिय रूप है, उदाहरण--- 


है 5 को हैक के उंज ॥ 54 ॥ 68 की 58.5 
या लकुटी अरु कामरिया पर राज तिहूं पुर को तजि डारों। 
आठहु सिद्धि नवों निधिको सुख नन्‍्द की गाय चराय बिसारों । 
खान कहे इन नेनन ते वृज के बन बाग तड़ाग निहारों। 
72] । 5।। 


8 30 6 >> है कै 33 ५ ४ ७ 


दुर्मिल स्वेबा--इसके प्रत्येक चरण में चौबीस (२४) वर्ण होते हैं। यह आठ 
(4। 5 ) सगणों में विभक्त रहते हैं । जैसे-- 
सगण सम्र्ण समण 
|. कक हक 8 56 4 5 कक. कै।8 5 
सखि नील नभस्सर में उतरा यह हंस अहा : तरता - तरता । 
अब तारक-मौक्तिक शेष नहीं निकला जिनको चरता - चरता । 
अपने हिम बिन्दु बचे तब भी चलता उतको घरता - घरता । 
गड़ जाएँ न कंटक भूतल के कर डाल रहा डरता - डरता ॥ 
(साकेत : गुप्त जी ) 
किरोट स्वया--इसके प्रत्येक चरण में आठ ( 54। ) भगणों से युक्त चौबीस 
(२४) वर्ण होते हैं। जैसे -- 
भगण 
57356 ४ कक [6 +॥ 8 ॥॥ 6] दे 
मानुष हो तु वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँवकि ग्वारन। 
जो पशु हों तु कहा वसु मेरो, चरों नित नन्‍्द कि घेनु मझारन । 
पाहन हों तु वही गिरि को जु धरयो कर छत्र पुरंदर धारन । 
जो खग हों तु बसेरों करों मिलि कालिदी कूल कदम्ब की डारन ॥ 
(रसखान) 
सुन्दरी सवया--सुन्दरी सर्वेया के प्रत्येक चरण में आठ सगण (॥।। 5 ) तथा 
अन्त में एक गुरु वर्ण होता है ॥ वर्णों की संख्या कुल पच्चीस होती है । जैसे--- 
सगणं गुरु 
| 8॥]5। 458॥ 5 ] ।8 [॥5॥] 58 + 55६ 
मुख पंकज कंज विलोचन मंजु मनोज सरासन-सी बनि भौँहं । 
।45। ।5।।5॥ <5॥।। 5। ।5। ।5 ।। 5 5 
कमनीय कलेवर कोमल श्यामल गौर किसोर जटा सिर सोहैं | 


4७५५ । 
हद 
(9 
री 


छ्न्द | 


तुलसी कटि तून धरे धनुवान अचानक दृष्टि परी तिरछो 

केहि भांति कहौ सजनि तेहि सों मृदु म्रति क्वौ निकासी मन मोह ।॥। 

प्रश्त ६८--मात्रिक गणों का दिवेचन करते हुए--मानद, हाकलि, चौपाई, 
पीयूष वर्य, रोला, ताटंक, लावनों, हरिगोतिकःा, दोर, बरव, दोहा, सोरठ?, गीति, 
आर्या, कुण्डलिया और छप्पय छनन्‍्दों का सोदाहरण विवेचन कोजिए । | 

मात्रिक वत्त-मात्रिक छन्‍्द हिन्दी की प्रकृति के अधिक अनुकूल हैं. इन्ती लिए 
हिन्दी काव्य में इनका अधिक प्रयोग हुआ है । इन छन्दों में मज्नाओं कीं एक निश्चित 
संख्या प्रत्येक चरण में वतंमान रहती है । मात्रिक गणों का भी निर्माण हुआ है।! 
प्रत्येक गण में चार मात्राय होती हैं। लब॒ (हस्व) स्वर की एक मात्रा होती है, इसका 
चिह्न है (। ) गुरु (दीवं) स्वर की दो मात्रायें होती हैं। इसका चिह्तन॑ं (5) 
मात्रिक गण पाँच हैं, उनके नाम तथा चिह्न इस प्रकार हैं-- 

मगण . नगण भगण जगण संगण 








पे []।! 5] | हक अकजओ 

आशय यह है कि इन छन्‍्दों में चार मात्राओं को लेकर पाँच गण बनते हैं, सर्वेनुरु 
(55) मगण, अन्तगुरु (॥5) संगण, मध्यगुरु ((5)) जगणे, आदिगुरु (६॥॥) भगण, सर्वल्चचु 
(॥॥ ) नगण; इस प्रकार मात्रिक छन्दों के पाँच गण होते हूं । 

मात्रिक छन्दों में प्रमुख छन्द हैं--सममात्रिक मानव, चौपाई, रोला, ताटटंक, 
गीतिका, वीर, अद्धं समसात्रिक दोहा, सोरठा, बरवे, आर्या, विषममात्रिक तथा सिश्र 
छन्‍्द क्‌ंडलिया, छप्पय । 

- सानव-मानव छन्द के प्रत्येक चरण में चौदह मात्राएं होती हैं, पर किसी 

-चरण में एक साथ तीन चॉकलों” का प्रयोग नहीं होता । 


उदाहरण-- 
| ]]444]5।]!। 55 १४ मात्राएं 
शशि मुख पर घृघट डाले 
5]।]। 5 ६$। | 5 5 १४ मात्राएँ 
अंचल में दीप छिपाये ह 
580 | | ७६ 558 5 श्४ड ,, 
जीवन की गोघली में 


5$5६]।45[] 5.5 है. 02 


कोतृहल से तुम आये ॥ 


१. चौकल से आशय है चार मात्राओं के ॥ 5 क्रम से है। एक साथ दो था तीन 
चौकलों का प्रयोग होने पर 'मानव' छन्‍्द हाकलिं' में बदल जाता है। 
कतिपंय विद्वान छन्द शास्त्री इसे आँसू' छन्‍्द भी कहते हैं, क्‍योंकि प्रसाद ते 
आँसू काव्य में इतना प्रचुर और सफल प्रयोग किया है, कि परवर्ती विद्वानों ने 
इसे आँसू छन्‍्द ही मान लिया । 


मरर्डड [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


फ ४०७ ४५७५; | 


हाकलि--जिस छन्‍्द के प्रत्येक चरण में चार चार मात्राओं के तीन चौकल 
वर्ग) और उच्के बाद गुरु की मात्रा मिलाकर चौदह मात्राएँ हों, उसे हाकलि कहते 


जंड ७क. 
जप 


# 87%, 


हैगी 


!] ।4 ।45 5।। 5 $ मे ॥ व 3 आल. १४--१४ मात्राएं 
सब जन सबके पालक हों । हितकर भवके चालक हों। 

ने उरके शासक हों निज मन कलुष विनाशक हों । 
चौराई--सममात्रिक छन्‍्द चोपाई हिन्दी का सर्वाधिक प्रयुक्त तथा लोकप्रिय 
छन्द है । इसके चारों चरणों में सोलह-सोलह मात्राएं होती हैं । चरण के अन्त में प्राय: 
दो लघु होते हैं या दो ग्रुरु होते हैं। प्रत्येक अर्द्धाली (दो पंक्तियों) तुकान्त होती 


पउदाहरण-- 


(४ 


६॥॥॥ 4 को कड 5 १६ मात्राएँ 
(क) बदऊउं शुरु - पद - पदुम - परागा 
॥4$.]॥ 5] कं व$3 है 5 ०2 
सुरुचि सुबास सरस अनुरागा । 
(ख) अन्त में दो लघु का उदाहरण-- 
१] की 47:35: 7 १६ मात्राएँ 
जगमग जगमग हम जग का मगर 
$ ।।4]8।।45 ॥।। १६ ,, 
ज्योतित प्रतिपप कर ते जगमग । 
॥] 5 |। ॥।॥।।]44। 5।। ॥।। रा 
हम ज्योति - शलभ हम कोमल - प्रभ 
।।4]]44॥। 55 5 ॥। :७ 
हम सहज सुलभ दीपों के नभ || 
बीयधवर्ष--इस छन्द के प्रत्येक चरण में उन्‍नीस (१६) मात्राएँ होती हैं । यह 
छुन्द दो सप्तकों (855, 8॥5, ॥॥5; या 5 50) एवं एक रगण (85) से निर्मित 
होता है। इसका प्रयोग श्ृंगार एवं करुण रस के प्रसद्भ में अधिक होता है। इसके 
तुकान्त तथा अतुकान्त दोनों ही प्रयोग मिलते हैं। जैसे -- 


।848। 5 [5॥ $। | 5 45 ७--७--४ मात्राएँ 
जनकपुर की राजकुज-वि हारिका । 
50 47 58 | 8 । 85 को ह हर 


एक सुकमा री सलोनी सारिका । 
54।॥8। 5/5$ ]]॥ 5]45 
देख निज शि क्षा सफल लक्ष्मण हंसे 
६$/55] [545 
उमिला के नेन्न खंजन . से फंसे । 
रोला--रोला सममात्रिक छन्द है। इसके प्रत्येक चरण में चौबीस (२४) 
मात्राएँ हैं। प्राचीन नियमानुसार ११, १३ मात्राओं पर यति होती है। आधुनिक 


पा । 
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छन्द |] [ २७ऊच्‌ 


कवियों के प्रयोगों के अनुसार रोला छन्द का निर्माण प्राय: तीन अष्टकों (६55, इज; 
$॥॥॥, ।॥$5 या ॥55॥ ) के योग से होता है। जैसे -- 


॥॥56 ॥॥:8 5 के है] ] 6. 58 | २४ मात्राएँ 
जिसकी रज में लोट लोट कर बड़े हुए हैं 

5 6] 4 4]+ 5 456 5 

घुटनों के बल सरक सरक कर खड़े हुए हैं ॥। 
थे 80 56 ॥ 5 कं] 55 रु 


परम हंस-सम बाल्य काल में सब सुख पाये 
| 55) 7 5700 55% 85 5 
जिसके कारण ध्ल भरे हीरे कहलाये ॥॥ 


५ 


अन्य उदाहरण -- 

हु 5 8: 8] - 57] 57] 

हाय|मृत्यु काएसा अमर अ/-पाथिव पूजन ? 

जब विषण्ण नि-जोव पड़ा हो/जग का जीवन ? 

संग-सौध में/हो ऋंगार म/रण का शोभन । 

नग्न क्षुधातुर|वास विहीन रहें जीवित जन । (ताज-पन्‍्त) 

ताटंक--ताटंक छन्‍्द के प्रत्येक चरण में तीस (३०) मात्राएँ होती हैं। इसमें 
१६ और १४ पर यति होती है ! 

लावनी---लावनी भी ताटंक की तरह तीस (३०) मात्राओं का सममाज्िक 
छन्‍्द है। इसके चरणात्त में तीन गुरु नहीं होते हैं । ताटंक में तीन गुरु अन्त में आवश्यक 
हुं। जेसे -- 

5$]]5 55 $ 55/व। 5 ।]4 |[55 5 

लाज भरी आँखें थी मेरी मन में उमंग रंगीली थी | 

७35७5 5 
तान रसीली थी कानों में, चंचल छेल-छबीली थी । 
53 
दिल में एक चुभन सी थी यह, दुनिया सव अलवेली थी । 
55 5 
मन में एक पहेली थी मैं, सबके बीच अकेली थी ॥। 
(सुभद्रा कुमारी चौहान) 
लावणो-- 


हुए जात, 88 ४ 5 3 ] 5 47 ]॥45 5 
बार वार आती है मुझको [मधुर याद बचपन तेरी 


गया ले गया तू जीवन की, सबसे मस्त खुशी मेरी 
चिन्ता रहित खेलना खाना, वह फिरना निर्मल स्वच्छन्द 
कैसे भूला जा सकता है, बचपन का अतुलित आनन्द ॥ (चोहान) 


& | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


कप 
(७ 
4" 


डा 


हरिगोतिका--हरिगोति 


हर ह। 

| 

४ पट | । 

5 | 

थे 

| 

| 

“| 

2५ 4 
रथ 
25%॥ 

/ | 
व 

* की ८७| 
९, 

| “| 
र्र /9॥॥ 


इसमें सोलह-वारह पर यति होती हैं। अन्त में लघु और यु 
मैंथिलीशरण गप्त ने 'भारत-भारती और “जयपद्रथ-वध' में इसका प्रचुर प्रयोग किया है 
किन्‍त वे चौदह मात्राओं पर यति मानते हैं । 
58 5 $. है तह पक तक पेज ७ 
उदाहरण--मेरे इस जीवत की है नु सरस साधना कावता। 
मेरे तर की है तू कुसुमित, प्रिये कल्पना लतिका । 
मश्ल॒ुमय मेरे जीवन की प्रिय, है तू कमल-कामिनी । 
मेरे कंज-कुटीर-दार की, कोमल चरघच-गामिनी ।॥ 


ड इकनतीस मात्राए होती # । चरण के अन्त 
में युद लघु की स्थिति अनिवार्य है। १६ पर “यति होती है। इस छन्द का जगनिक 
के प्रसिद्ध ग्रन्थ आल्हा-खण्ड में प्रयोग हुआ है, अतः इसे आल्हा छत्द भी कहते हैं 





है 5 या व व ५ 0 के टेक 5 5 कक 
तो भी रानी मार-काट कर, चलती बनी सैन्य के पार 
किन्तु सामने नाला आया था यह संकट विपम अपार । 
घोड़ा जड़ा नया घोड़ा था, इतने में आ गये सवार । 
रानी एक शत्रु बहुतेरे, होने लगे वार पर वार॥ 


अन्य उदाहरण--- 
| हक रह ४ के. हक की है 50 5७ 5६ 
फिर परियों के बच्चों से हम सुभग सीप के पंख पसार । 


समुद पैरते शुच्ति ज्योत्स्ता में पकड़ इन्दु के कर सुकुमार ॥ 
(पंत-बादल) 
अद्धं सम-मात्रिक छन्‍्द--इन छन्दों के प्रथम एवं तृतीय चरण द्वितीय तथा 
चतुर्थ चरणों की मात्राओं की संख्या समान होती है। इनमें बरवे, दोहा, तथा सोरठा 
प्रमुख हैं । . 
बरव--इस छन्द के विषम (प्रथम तथा तृतीय) चरणों में १२-१२ तथा सम 
(द्वितीय तथा चतुर्थ) चरणों में ७-७ मात्राएं हाती हैं। सम चरणों की अन्तिम तीन 
मात्राएं गुरु-लघु (5) के क्रम से होती हैँ । 


उदाहरण--- 
48 8 % है के | उल्क १दे । 5ै7 28 ॥| ७ 
अवधि शिला का उर पर था गुरु भार । 
।। ।। 5] ।5 5 त्ैे२र ।।।।5। ८७ 
तिल तिल काट रही थी । हंग जल धार ॥ 


इस उदाहरण के प्रथम एवं तृतीय चरण में बारह-बारह तथा द्वितीय और चतुर्थ 


छ्न्द | [ २७७ 


चरण में सात-सात मात्राए हैं। द्वितीय तथा चतुर्थ चरण में (5) क्रम है । 

दोहा--दोहा छनन्‍्द के विषम चरणों में १३-१३ तथा सम चरणों में ११-११ 
मात्राएँ होती हैं। विषम चरणों के अन्त में प्राय: लघु-गुरु ((5) या सग्ण (॥5) 
प्राप्त होता है। सम चरणों में अन्तिम तीन मात्राओं की योजना अनिवार्यत: गुरु लघु 
(5) के क्रम से होती है । यह हिन्दी कवियों का अत्यन्त प्रिय छन्दर है। 


उदाहरण--- है 
5 जे कह ओह 5] :-524 >>. ९. 
मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोय । 
5 .] 5 के 6 अश्कओ आओ क ते हे के करे आर. 
जा तन की झाई परे स्थाम हरित दुति होय ॥। 
(बिहारी-सतसई ) 
अन्य उदाहरण--- 5 
5]॥। 5$।। 55 स्भशिके जे॥ हद 5 5] >> 54 
मानस-मन्दिर में सती । पति की प्रतिमा थाप । 
355. की] 55 वल्|दें,. जा 5४: 875 5] च्स्थ्र 
जलती-सी उस विरह में बनी आरती आप ॥! 


की 


(गुप्त : साकेत) 
सोरठा--दोहा छन्‍्द के क्रम को उलटने पर सोरठा हो जाता है । इसके विषम 

चरणों में ग्यारह-ग्यारह मात्राएं तथा सम चरणों में १३-१३ मात्राएं होती हैं । 
विषम चरणों के अन्त में लघु होता है तथा सम चरणों के आदि में जगण (॥5॥) नहीं 


होता है । 


उदाहरण--- 
4 3]-58 ॥+ 5&।| अह्॑ू१ट१ दा व ढ़ ४ वक। 5 न्स्शरे 
लिख कर लोहित लेख, डब गया है दिन अहा । 
है व <5% पु 58 अ॑ाशओ कक ]458%$5 5 चरैरे 
व्योम-सिंधु सखि देख, तारक-बुद-बुद दे रहा ॥ 


गीति---गीति छनन्‍्द के विषम (प्रथम तथा तृतीय) चरणों में बारह-बारहें 
(१२-१२) मात्राएं तथा सम (द्वितीय एवं चतुर्थ) चरणों में अदारह-अठारह (१८-१८) 
मात्राएँ होती हैं। जेसे--- 
>. कप हो हक हु 
करुणे क्‍यों रोती है ? 5-१२ मात्राएँ 
5 ऊ 534 ॥44 5 3७६ 


उत्तर में और अधिक तू रोई । 5-१८ मात्राएं 
कक औद: 555 
मेरी विभूति हैजों नन्‍शृर 

/[5.. वें 8. 3 5-58 5 


उसको “भवभूति' क्‍यों कहे कोई ॥ (८ 
(गुप्त : साकेत ) 


[ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


हज । 
प्र 
है| 

टिफकसनकर्म 


# 


आर्या--आर्या छन्द के प्रथम एवं तृतीय चरणों में बारह-बारह (१२-१२) 


दर 


मात्राएँ, द्वितीय चरण में अठारह (१८) तथा तृतीय चरण में पतन्दह (१५) मात्राएँ 
॥॥ 5 हो हे है 
उदाहरण--पहले आँखों में थे न१२ मात्राएं 
दफा 5 आती कप की का | 
मानस में कद मस्न प्रिय अब थे।  +१८ सात्राएँ 
दे ए पं 8 पद 5 
छींटे वही उड़े थे १२ मात्राएँ 
85 ।5 [5 ॥|॥। |। 5 
बड़े बड़े अश्वू वह कब थे। >+ १४ मात्राएँ 


सिश्र छन्‍न्द--इस वर्य के छन्दों का निर्माण दो छन्दों को मिलाकर किया 
जाता है। इस वर्ग के प्रमुख छन्द हैं कुण्डलिया तथा छप्पय । 

कुण्डलिया--यह छन्द दोहा तथा रोला छन्दों के मिश्रण से वनता है। इसके 
चरणों की संख्या छह होती है। प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएं होती हैं। प्रथम दो 
चरण दोहा छन्द से तथा शेष चार चरणों में रोला छन्‍्द होता है। इसीलिए इसे मिश्र 
छनन्‍्द कहते हैं । इन दोनों छनन्‍्दों का एकाभ्त्य करने के लिए दोहे के आरम्भ के शब्द 
या शब्दों की रोला के अन्तिम चरण में आवृत्ति की जाती है तथा रोला के प्रथम चरण 
के आरंभ में दोहे के चतुर्थ चरण की आवृत्ति होती है । 


उदाहरण -- 
5]] 5 |। | 5 | कन्र३रे [|$55 ।5। उ+११८-->र२४ 
दौलत पाय न कीजिए, सपने में अभिमान । 

६5।4। ।4।8। 5] 5 5 ।]]॥]45। 

चंचल जल दिन चारि की, ठांउ न रहत निदान ॥ दोहा 
इवजज व पूछा. क्‍्श्शयत4+] 7 47 58 अंडे 
ठांउ न रहत निदान, जियत जग में जस लीज । 

मीठे वचन सुनाय, विनय सब्र ही की कीजे । 

कह गिरधर कविराय, अरे यह सब घट तोलत । 

पाहुन निसि दिन चारि, रहत सब ही के दौलत ॥ 

अन्य उदाहरण--- 

5६॥:$+%-7]: | 7 5 बट वे कक “के के डे। ना १ 
चोदह॒ चक्‍कर खायगी जब यह भूमि अभंग 

घमेंगे इस ओर तब प्रियतम प्रभु के संग ॥ 


१. यस्या पादे प्रथमे द्वादश मात्रास्त था तृतीयेषपि । 
अष्टादश द्वितीवे चतुर्थके पव्न्चदशः: साउर्ष्या ॥ 


छ्न्द | [ २७६ 


।44 |) $ 5 । स॑+शैश 5]5]4।54]४< 5 ३ 
प्रियतम प्रभु के संग आएँगे तब है सजनी । 

अब दिन पर दिन गिनो और रजनी पर रजनी । 

पर पल-पल ले रहा यहाँ प्राणों से टक्कर । 

कलह मूल यह भूमि । लगावे चौदह चक्कर ।। (गुप्त : साकेत) 


. छप्पयः--छप्पय छन्‍्द का सृजन कुण्डलिया छन्‍्द की तरह दो छन्दों के मिलन 
से होता है । इस छन्द में रोला तथा उल्लाला छत्दों का मिश्रण होता है। इसके चरणों 
की संख्या छः होती है । प्रथम चार चरण रोला छन्‍्द (२४ मात्राएँ ११ मात्राओं पर 
यति) के होते हैं एवं अन्तिम दो चरण उल्लाला छन्‍्द के होते हैं । 

उल्लाला छन्द के प्रथम एवं तृतीय चरण में १३-१५ मात्राएं होती हैं । द्वितीय 
तथा चतुर्थ चरण में १३-१३ मात्राएँ होती हैं। द्वितीय और चतुर्थे चरण में तुक साम्य 


भी रहती है । 

उदाहरण-- 

प.द१]॥ ॥।।5]. चऋ5/११ [[। |] ॥]54+4 5 -१३ 
नीलाम्बर परिधान । हरित पट पर सुन्दर हैं । 
5।]54_] ।॥- है दु ११--१३ 
सूर्थ-चन्द्र युग मुकुट । मेखला रत्नाकर हैं । 

। 5 हं./.5.] ईड 5 7 ० ११+-१३ 
नदियाँ. प्रेम-प्रवाह । सूर्य तारे मण्डन हैं। 

६5६ ॥4क|।] $॥। ६॥] |]। $5$॥॥ ४5 ११--शट॑ 
बन्दी जन खग वृन्द। जेष फण सिंहासन है। 

7] ४83853॥ 56 १४ ॥58 ४ | ६]। $ १ ३्ल्न्रे८ 
करते अभिषेक पयोद हैं । बलिहारी उस वेष की। 

हैं: हब 5] |. ही []4]। 5३ 55॥। $ १५४--१ ३ न्‍ल्‍ल्र८ 


हे मातृभूमि ! तू सत्य ही। सग्रुग मूर्ति सर्वेश की। 

प्रश्न ६६-- झुक्तछन्द' के उद्भव तथा विकास का विवेचन करते हुए मुक्त 
छन्‍्द को सोदाहरण स्पष्ट कोजिए | 

.. भारतीय छन्द-विधान सुदीर्ध यात्रा कर आज मुक्त छन्‍्द तक विकसित हो चुका 

है । इस विकास यात्रा का एक सुदीर्ध इतिहास है। 

वैदिक युग से लेकर बारहवीं शती के गीतकार जयदेव के 'गीत्गोविन्द तक 
अतुकांत छन्‍्दों की परम्परा रही है । इन छन्‍्दों में भी तुक के बन्धन का अग्ाः था। 

गीतगोविन्द से ही तुकान्त काव्य लिखने की परम्परा का श्रीमणेश भी हुआ 
है । यह तुकान्त काव्य परम्परा बीसवीं सदी के आरम्भिक कुछ वर्षों तक सतत गति- 
मान रही है। ह 

अतुकान्त छन्‍्दों की परम्परा का श्रीगणेश संस्कृत के अतुकान्त छन्‍्दों से हो 
चुका था, किन्तु आधुनिक युग में इसके प्रमुख प्रयोकक्‍ता श्री हरिओध रहे हैं । उनके 


दा | काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


२३... ३० >> है. ह््ख वनवास हू स्क्र्त 
दोनों महाकाव्य, प्रियग्रवास' और वेदेहीं वतवास संस्कृत उृत्तों के सफल प्रयोग कहे 


दुसरी स्थिति में वणिक मुक्‍्तकों का अतुकान्त प्रयोग हुआ--इसमें “घनाक्षरी” 
या कव्ित्त' का श्री मैविलीशरण सुप्त तथा , श्री अनूप शर्मा ने महत्वपूर्ण प्रयोग किये 
गों में पदान्तर-प्रवाही पद्धति में अधिकांश भावच्छन्दों का निर्माण हुआ ॥ 
लयात्मक दृष्टि से इन छन्दों के सभी चरण वरावर होते हैं, यानी उनकी वर्णे-संख्या 
समान होती है'। पर पाठ करते समय चरणान्त में रुकना आवश्यक होता है । 
तीसरी स्थिति में अतुकान्त रूप से मात्रिक छन्‍न्दों का प्रचुर प्रयोग किया गया । 
इनमें 'पीयुयंवर्ष', प्लवंग्म' तथा “रोला' छल्द का विशेष प्रयोग हुआ | प्रयोग कर्त्ताओं 
में श्री सियारामशरण गुप्त, पन्‍त एवं प्रसाद, विशेष थे। वास्तव में मुक्त छन्द का 
आविर्भाव इसी स्थ्रिति के पश्चात्‌ हुआ है । 

मुक्त छत्द का संक्षिप्त इतिहास-- परिमल' की भूमिका में श्री निराला ने 
श्री गिरधर शर्मा को अतकान्त कविता का मात्रिक रूप में पहला प्रयोगकर्त्ता माना है। 
सती सावित्री में १६ मात्राओं के आधार पर निर्मित छन्‍्द का अतुकान्त प्रयोग किया 
था। १६०७ ई० में संसार नामक कविता श्री लोचन प्रसाद पांडेय ने तकान्त 
छन्‍्द में लिखी थी। पांडेय जी ने हिन्दी में तुकान्तहीनता अर्थात ब्लेंक व्स। 
छीषेंक से इस विदय में विस्तत एवं गम्भीर विवेचन कर अतुकान्त छन्‍्हों के प्रयोग 
का समर्थन किया था। श्री जयशंकर प्रसाद ने प्लवंगम' छन्द में अतुकान्त शैली 
में 'भारत' नामक कविता लिखी थी। बाद में इसो छन्द में “महाराणा का महत्व! 
खण्ड काव्य एवं /करुणालय' गोतिझूपक का सृजन किया था । श्री रूप नारायण पण्डेय 
का 'तारा' नामक गोतीरूपक भी मुक्त छन्द में लिखा गया । 


थे । 'ऐसे प्रयोगों 


पीयूषवर्य' छन्‍्द में सियारामशरण गुप्त तथा पन्‍न्त जी ने “ग्रन्थि' नामक खण्ड- 
काव्य लिखा । 


दि 


मुक्त छतद्द को डा० पुन्नूलाल शुक्ल ने विषम-छन्द' माना है। क्योंकि विषम 
छन्द' वह है “जिसके सम चरणों एवं अद्धंसम चरणों में असमानता हो ।” यही 
मान्यता आचारयें हलायुध की भी है---सममर््धसमं विषम च' । केदा रभद्ट का मत है 
कि “जिस छन्द के चारों चरण मिन्‍न लक्षण के हों, वह विषम वत्त है ।” गंगादास 
का मत है कि--चारों चरणों में भिन्‍न लक्षण रखने वाला छन्द विषम छन्द है। 
इस प्रकार यह निष्कर्ष निकल सकता है कि सम चरणों एवं आर्रु सम चरणों के 
असमान होने का अये है कि समस्त चरण असमान ह 


सस्कृत व उछन्द-शास्त्र मं असमान चरणा वाले छन्‍्दों को विषम छन्द माना 


गया है। इस चिघरम छन्द को ही मुक्त छन्‍्द मानते हुए डा० पुन्नूलाल शुक्ल ने इसकी 
परिभाषा इस प्रकार दी है 


“विषम छन्द या मुक्त छन्द वह छन्द है, जिसके विकर्ष का. लयाधार निश्चित 


छ्न्द | [ २८१ 


एवं चरणों की संख्या तथा विस्तार अनिश्चित हो ” वास्तव में मुक्त छन्द में छन्द 
तो मूलतः रहता है, पर उसकी प्रवृति मुक्त होती "7 


आधुनिक युग में छन्‍्दों का गहन अध्ययन कर यह निष्कर्ष निकला है कि--- 

छनन्‍्द का मूल तत्त्व लय (२07) है। इस तत्व के कारण काव्य में सौन्दर्य 

संगीतात्मक आदि का आधान होता है । “प्रत्येक छनन्‍्द में एक निश्चित 'लय' होती है। 

इसी लय का आधार “लयाधार' कहलाता है।” इसे आप लय” कहें या साहित्य- 

कोश के अंनुसार 'छन्‍्द' कहें । बात समान ही है। छन्द की प्रवृति निश्चित ही आज 

की कविता में मुक्त हो गई है । 

इंसी प्रवृति की मुक्‍्तता के कारण चरणों की संख्या और मात्राओं का परिवत्तेन 

वि नवीन छन्द का ही सृजन कर लेता है । छन्‍्द का सौन्दय इस रूप में भी सुरक्षित 

रहता हैँ । इस तथ्य को डा० शुक्ल ने स्पष्ट करते हुए लिखा है कि---“विषम छन्‍्द 

में कवि को यह पूरा अधिकार है कि वह निश्चित लयाघार की भूमि में रहकर, जितना 
चाहे, उतना स्वातन्त्य प्राप्त कर ले । 


मुंक्त छन्‍द की कविता में लय और लयाधार को लेकर भी मतभेद है| 
सामान्यतया एक कविता में एक ही लयाधार होतः है किन्तु आज यह बन्धन भी 
अस्वीकृत हो गया है । एक कविता में एक से अधिक लयाघारों का आश्रय लिया जाने 
लगा हैं । “विशेषकर “नयी कविता' लिखने वाले कवियों का कहना है कि उनकी 
प्रत्येक कविता के प्रत्येक चरण का एक स्वतन्त्र 'लयाधघार' हो सकता है। 

डा० पी० एल० शुक्ल का मत इससे भिन्‍न है---विषम (मुक्त) छत्द तभी 
सफल होता है, जबकि एक ही. लयाधार की , अनेक आवत्तियाँ होती हैं । भिन्‍न 
लयाधारों का संयोग, प्रवाह में व्याघात उत्पन्न करता है। कविता के कई खण्डों में 
जैलग-अलग भिन्‍न लयाघारों का प्रयोग हो सकता है, परन्तु भिन्‍न लयाधारों के चरणों 
का संयोग अर्वेछनीय है, अन्यथा प्रवाह अवश्य टूट जायगा । जिन चरणों या छत्दों में 
लय का प्रवाह न हों, उसे गद्य ही मानता चाहिए, भले ही उसमें पूर्ण रस-निष्पत्ति हो 
गयी हो । ३१ 

मुक्त छन्‍्द के लयाधारों के दो उदाहरण प्रस्तुत हैं। प्रथम उदाहरण तुकान्त 
का है दूसरा अतुकान्त का । यहू लयाधार वर्णिक्‌ और मात्तिक दोनों रूपों में मिलता 
है--घनाक्षरी छन्‍्द में आठ, आठ, आठ और सात वर्णों के चार लयखण्ड होते हैं। 
इनमें आठ वर्णों के खण्ड के भी दो चार-चार वर्णो के समात्मक खण्ड किये जा सकते 
हैं। इसी प्रकार सात वर्णों के लयखण्ड के भी दो-चार वर्ण और तीन वर्ण वाले खण्ड 
हो सकते हैं । इन स्थितियों में गति और विराम का सन्तुलन बना रहता है । जैंसे-- 


4| 


१. आ० हि० का० में छनन्‍्द-योजना, पु० ४०६ । 
२. आ० हि० काव्य में छनन्‍्द-योजना, पृ० ४०४५॥ 
३. हिन्दी साहित्य-कोश, प्रृ० ३२९ । 


-र८र२ | [_ काव्यशास्त्र सद्धभान्त 


(अ) कौन यह कोन कृती । य वर्ण 
कौन वह कौन निज । कार्यत्रती । ८र्न-४ वर्ण 
जा रहा था आज इस । राह से ! ८-३ 
किसके निमित्त सभी । मन के उछाह से । ८-७ 
आके यहाँ थे एकत्र । पर 
यत्र-तत्र । | है 
कुटिल कठोर बहु । मार्ग पार छरके ? । ८-७ 
श्रद्धा का पुनीत घट । भर के । * ८-३ 
बाट जोहती थी खड़ी । बालाएं । ८--३ 
पुरुष लिये थे प्रेम । फुल्ल पुष्प मालाएं । ८न॑-७ 


(सियारास शरण : बाप) 
इस उदाहरण में उक्त वर्णक्रम से युग्मकों का अन्त्यानुप्रासयुक्त आयोजन है । 
(ब) कुछ कवि युग्मक के अतिरिक्त पहले चरण का तीसरे और दूसरे का 
चौथे चरण से अन्त्यानुप्रास मिलाते हैं। किन्तु चरणों के विस्तार में कोई समानता 
नहीं होती है । 


जैसे--जाग उठती है भीति। ह ८ वर्ण 
शीत के असह्य प्रकं पन में, (८+३) ११ वर्ण 

दर्शन की सहज प्र|सन्‍्न प्रीति (८-४ १२) वर्ण 
आती नहीं मन में। -७ वर्ण 


रेखांकितों में अन्त्यानुप्रास है।_ 
(स) कवि कहीं-कहीं आलिगित अन्त्यानुप्रास का भी प्रयोग करते हैं; जँसे-- 


आई अहा मूति वह हँसती ११ वर्ण 
जसे एक पुण्य रश्मि स्वर्ग से उतार के, १४ वर्ण 
अन्धतम: पुञ्ज छिन्न करके, ११ वर्ण 
दीख पड़ी अन्तस के अंतक में घंसती । १४ वर्ण 

(वापू ) 


इस उदाहरण में हँसती और 'ंसती' से, “उतर के' तथा 'करके' में अच्त्यानु- 
प्रास है । मध्य के दो चरण प्रथम और चतुर्थ चरण से आबडद्ध हैं, अतः इस पद्धति के 
अन्त्यानुप्रास को आलिगित अन्त्यानुप्रास' कहते हैं । 

अन्तमुक्त शुद्ध घनाक्षरौ--के उदाहरण अन्त्यानुप्रास रहित मिलते हैं । 
जयशंकर प्रसाद ने दो-एक अपवादों को छोड़कर कहीं अलन्त्यानुप्रास का प्रयोग नहीं 
किया है। प्रलय की छाया शेरसिह का शस्त्र-समर्पण” और 'पेशोला की प्रति ध्वनि 
आदि में इस भ्रवृत्ति को देख सकते हैं-- 


नर 


छ्न्द ] [ रे 


अरुण करुण बिम्ब । ८ वण 
वह निध म भस्म । रहित ज्वलन-पिंड । ७[८] ८ वर्ण 
विकल विवतेनों से ८ ,, 
विरल प्रवतेनों में हि अत 
श्रमित-नमित सा । छ ,, 
पश्चिम के व्योम में है। आज निरलंब सा । ८-७9 ,, 
आहुतियाँ विश्व की अल/जस्त्र से लुटाता रहा । लक 
सतत सहस्रकर माला से । 7 
ज-ओज-बल जो वन्दान्यता कदम्ब सा । पर्न-७ ,, 


म॒क्‍त छन्द के इन उदाहरणों में घनाक्षरी छन्‍्द के वणिक लयाधार को स्वीकार 
किया गया है । प्रथम तथा द्वितीय प्रयोग तुकान्त है तो अन्तिम अनुकान्त । 

समात्रिक लयाधार--इस दृष्टि से मुक्त छन्‍्द के लयाधार कुछ निश्चित 
मात्राओं से बनते हैं। वे लयाधार विभिन्न प्रकार के पर्वों से नियंत्रित हो सकते हैं 
“४ पर्व का अर्थ 'लयखण्ड' या 700० होता है। यथा--त्रिमातन्रिक पर्द (त्तीन मात्राओं 
से निमित लयखण्ड) चतुर्मात्रिक पर्व (चार मात्राओं से निर्मित लयखण्ड), पंचमात्रिक 
पव॑ (पाँच मात्राओं से निम्ित लयखण्ड)” आदि आदि | वस्तुत: लयखण्ड ही लयाधार 
है । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 


(१) स्तब्ध/अन्ध/कार|सघन ३+रे+ करे माजाएँ 
मन्द |मन्द|भार/|पवन रेत रेज रे रे # 
ध्यान/लग्न|निश/गगन ु ' अेनीओत्केलओ 5 
मूदे पल/नीलोत्पल ६(३-+-३)--६६३--३) 

(२) कर्म कर/कर्म कर ५--५ मात्राएं 

.. कर्म से|निस्तार श्नर५ ,, 
सुन जरा/जो चले ४ औ 3 
घीर घर/तो ०36 जा आल. 
भव पार/ । श ४ 


इन दो उदाहरणों में ३ तथा पाँच पर्वों वाले लयखण्ड देखे जा सकते हैं। मुक्त 
छन्द में दो तीन बार गुन गुना कर लयाधार का ज्ञान किया जा सकता है। 

निराला जी की एक कविता में वणिक एवं मात्रिक दोनों लयाघारों का प्रयोग 
किया गया हैं। जैसे--- 


जागो फिर|एक बार । ६--६ मात्राएँ 
समर अमर/कर प्राण । ६ मात्राएं--४ वर्ण 
' गान|बाये महासिधु से । २-+-७ वर्ण 
सिन्धु नद तीर वासी । ८ वर्ण 


सैंधव तुरंगों पर । ८ वर्ण 


स्योड [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 
चनुरंग चम्‌ संग । ८ वर्ण 
सवा मवा लाख पर | ८ वर्ण 
एक को चढ़ाऊँगा । 3 वर्ण 
गोविद सिह निज । ५--५ मात्राए 
नाम-जव क हाऊँगा ! ५--४ मात्राएँ 


(जागों फिर एक बार) 
मुक्त छन्‍्द के इस प्रकार के प्रयोग ग यौगिक वर्ग में रखे जा सकते हैं । निराला 


क्षमि में रहकर भी मुक्त है । इसीलिए निराला की कविता मेँ छन्‍्द विषयक नाता 
श्रकार के प्रयोग हैँ। डा> श्याम नन्‍्दन शास्त्री ने मुक्त छन्‍्द' की विशेषताओं का 
आकलन इस प्रकार किया है--- 

(क) “इसमें तुक-निर्वाह से प्राप्त होने वाले सस्ते संगीत की अपेक्षा शर्ब्डों के 
स्वाभाविक आवषित्वपुर्ण सन्निवेश से प्राप्त होने वाला प्राणवन्त लयात्मक संगीत 
मिलता है। प्रमाण-पुष्टि के लिए महाप्राण निराला की जुही की कली, बादल राग', 
“जागो फिर एक बार : इत्यादि कविताएं देखी जा सकती हैं । 

(खि) भरती के शब्द एवं भावों का अवकाश इसमें नहीं रहता । कवित्त वगरह 
छन्‍्दों में इस दोष की पूरी संभावना रहती है । 

(ग) भावावेश एवं विचार-प्रवाह का स्वरूप इसमें सुरक्षित रहता है । कारण, 
ईजन बंधनों के कारण उपयु कत दोनों का प्रकृत स्वरूप मारा जाता है, उनसे “मुक्त 
'छल्द मुक्त है । 

(घ) भाव के अनुसार लयखंड को आधार वना लेने एवं एक ही कविता के 
विभिन्न खंडों में विभिन्न लयाधारों की स्वीकृति की छूट रहने के कारण इसमें शब्द 
संयोजन बड़ा ही सशक्त एवं सार्थक होता 

(3) अभिव्यक्ति में गद्य की-सी स्वाभाविकता, प्रसादात्मकता एवं सीधे मर्म 
का छू लेने वाली प्रभावमयता होतीं है । 

(छ) इस छन्‍्द में सभी प्रकार के विषयों का ग्रहण एवं वैविध्यपृर्ण विश्लेषण 
संभव हैँ ।' 

आज हिन्ददी में मुक्त छन्द पूर्णतः प्रतिष्ठित है। नयी कविता में भी इसका 
प्रचुर प्रयाग हो रहा है। 


किए हैं. वे सराहनीय हैं । उनका मत है कि--'मुकत छन्‍्द तो वह है, जय छनन्‍्द को 


१. काव्य शास्त्र को रूपरेखा, पृ० ३१६-२० । 


अध्याय १० 
आलोचना 


प्रश्त ७०--आलोचना शब्द की व्युत्पत्ति लिखकर उसको परिभाषा लिखिए ॥ 

व्युत्पत्ति--आलोचना के अर्थ को व्यक्त करने के लिए हिन्दी में कई शब्द 
प्रचलित हैं। किन्तु इनमें से तीन विशेष प्रसिद्ध हैं--आलोचना, समालोचना और 
समीक्षा । इन शब्दों के प्रयोग की स्थिति परिवर्तेनशील रही है, कभी आलोचना" शब्द 
बहुप्रचलित था, किन्तु आज 'समालोचना' और “समीक्षा शब्द का आध्क प्रयोग हो 
रहा हैं। स्थल हृष्टि से देखने पर तीतों शब्द समानाथंक हैं किन्तु मलतः तीनों में सूक्ष्म 
अन्तर है, वे विभिन्न अर्थों के सूचक हैं। आलोचना शब्द लोच (लोचू या लुच) धाठलुं 
से बना है+-आ--लोच्‌ ++अन---आ८"->आलोचना अथवा आ-+- लोच्‌ +- ल्युट (अत ) -- 
आलोचन । 'लोच्‌ या लोच' का अर्थ है देखना । इसलिए किसी वस्तु या कृति की 
सम्यक्‌ व्याख्या, उसका मूल्यांकत आदि करना ही जालोचना है--आ समनन्‍्तात 
लोचनस्‌ अवलोकनम्‌ इति आलोचनम्‌ स्त्रियाँ आलोचना ।” इस आलोचना शब्द की 
एक अन्य व्युत्पत्ति--- लुच्यते अनेन इति लोचनम्‌ भी की जाती है । संक्षेप में हम कह 
सकते हैं कि आलोचना का शब्दार्थ है किसी वस्तु को या किसी पदार्थ को विशेष 
मर्यादित या नियन्त्रित दृष्टि से देखना---कुछ व्यक्ति इस शब्द का अर्थ केवल ग्रुण- 
कथन या केवल दोषानुसंधान ही समझ बेंठे हैं। इसी दोष के निराकरण के लिए 
उपसर्ग को जोड़ा जाने लगा, सम्‌ उपसर्ग के जोड़ने से निष्पन्न समालोचना' शब्द का 
अर्थ संतुलित दृष्टि से किसी रचना के ग्रुण और दोषों का विवेचन है। इसी गुण-दोषः 
विवेचन के अर्थ में एक शब्द समीक्षा भी प्रचलित है । संस्कृत की व्युत्पत्ति के अनुसार 
समीक्षा शब्द का अथ्थ है--'जिसमें रचना की अन्‍्तर्व्याख्या और अवान्तराथों का 
विच्छेद किया गया है--“अन्तर्भाष्य अवान्तरार्थ विच्छेदश्च समीक्षा इस प्रकार इन 
तीनों शब्दों के अय॑ के परीक्षण के बाद हम कह सकते हैं कि जब विद्वान्‌ बाह्य 
गुण-दोष कथन की अपेक्षा कवि या लेखक की अन्त:प्रकृति की खोज करने में प्रयत्न- 
शील हुआ तभी 'समालोचना' और समीक्षा शब्द का प्रचार हुआ, वंसे तीनों शब्द ही 
समानाथक हैं । 

समालोचना को परिभाषाए--इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका का मत है कि 
आलोचना का अर्य वस्तुओं के गुण-दोषों की परख करना है, चाहे वह परख साहित्य- 
क्षेत्र में की गई हो या ललित कला के क्षेत्र में । इसका स्वरूप निर्णय में समाविष्ट है--- 
((फातलंशा 48 6 थ7 ० छतशार 76 वरष्धाएंट३ ्ात॑ ए४प९३ 0 
३6०४7९7० 00०० जरीलशीश ॥ पक्षबणि6 णा ॥6 गी6 श35- की. ग्राए.ए65. 
६6 णियक्षांजा जात छएारथंणा जे |0११7शा.) - 

वर्सफील्ड आलोचना के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि “आलोचना 
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कला और साहित्य के क्षेत्र में निर्णय की स्थापना हैं ---(फंम्ृलंड 5 6 ७छशण॑5९ 
छत छ0ए2फ2्गा 7 4886 का0एंए्रण्ड छा था थाप॑ वाशदाप्रा8. मैथ्यू आनेल्ड के 
अनुसार “आलोचक को तटस्थ भाव से वस्तु के वास्तविक स्वरूप के ज्ञान का अनुभव 
और प्रचार करना चाहिए । आलोचना की सबसे बड़ी विशेषता है तटस्थता । वस्तु के 
स्वरूप की जिन्नासा ही उसे आलोचना मार में प्रवृत्त करती है ।* 

प्रभाववादी समीक्षक कार्लाइल ने लिखा है कि “आलोचना पुस्तक के प्रति 
उद्भूत आलोचक की मानसिक प्रतिक्रिया का परिणाम है ।” 

हिन्दी के समीक्षकों में डा० श्यामसुन्दरदास आलोचना के स्वरूप को स्पष्ट 
करते हुए लिखते हैं कि “साहित्य-न्षेत्र में ग्रन्थ को पढ़कर उसके गुणों और दोषों का 
विवेचन करना और उसके सम्बन्ध में अपना मत प्रकट करना आलोचना कहलाता है। 
“यदि हम साहित्य को जीवन की व्याख्या मानें तो आलोचना को व्याख्या की व्याख्या 
 आनना पड़ेगा ।” 
आलोचना के कार्य और प्रभाव का विवेचन करते हुए डा० गुलाबराय ने 


“आलोचना का मूल उद्देश्य कवि की कृति का सभी हृष्टिकोणों से आस्वाद कर 
याठकों को उस प्रकार के आस्वाद में सहायता देना तथा उसकी रुचि को परिमाजित 
करना एवं साहित्य को गतिविश्य निर्धारित करने में योग देना है ।* 

उपयु क्त विवेचन का सार यह है कि आलोचना में अर्थ का स्पष्टीकरण, 
विषय का वर्गीकरण तथा निर्णय आदि तत्वों का समावेश होता है। आलोचना का 
उद्देश्य लेखक और पाठक की रुचि का परिष्कार करना है। इस कायें के लिए 
आलोचक इतिहास और तुलना का आश्रय लेता है, अतः उसमें पूर्ण प्रामाणिकता का 
समावेश भी हो जाता है । 

इस प्रकार आचार्यों की परिभाषा तथा आलोचना के स्वरूप पर विचार करने 
के पश्चात्‌ हम कह सकते हैं कि आलोचना साहित्य में सत्साहित्य के निर्माण को 
प्रोत्साहन तथा असत्‌ साहित्य के निर्माण का जहाँ एक ओर निराकरण करती है वहीं 
वह साहित्यकारों की निरंकुशता पर भी प्रतिबन्ध लगाती है तथा साहित्य और पाठकों 
के सम्बन्ध को सामान्य भावभूमि पर प्रतिष्ठित करती है ।' 

प्रश्त ७१--आलोचक के कतंव्य का निर्धारण कर उसके गुणों का संक्षेप में 
विवेचन कीजिए । 

आलोचक पहले भावक है| वह सहृदयतापूर्वेक काव्य के गुण-दोषों का विवेचन 
करता है। किन्तु आज के आलोचक के अन्य महत्वपूर्ण कत्तेव्य भी हैं, क्योंकि आलोचक 
या भावक का तिहरा उत्तरद्ययित्व होबा है, उसका कवि और लेखक के साथ पहला 
सम्बन्ध जुड़ता है, वह, सहानुभूति और ईमानदारी से उनकी काव्य परिस्थितियों का 
सल्याकतन करता है, फिर उपस्तका सम्बन्ध कृति से जुड़ता है, वह उसका अध्ययन करता 
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है और फिर आलोचक का सम्बन्ध समाज और सामाजिकों से है। “कवि और लेखक 
का वह भेरक और मार्मदर्शक है, कृति के गुणों का विज्ञापन और दोषों का विवेचन 
और दिग्दर्शन कराके उसका महत्व प्रचार करना उसका प्रमुख कार्य है और समाज 
को कृति और कवि के संबंध में वास्तविक ज्ञान कराना, सत्क्ृतियों के पठन की प्रेरणा 
जाग्रत करना और उनके लेखकों के प्रति सम्मानभाव जगाना, उसका सर्वप्रधान 
उत्तरदायित्व है । 

इस विवेचन के पश्चात्‌ हम निष्कर्ष रूप में कह सकते हैं कि समालोचक कवि 
और पाठक के बीच में माध्यम का कार्य करता है। अत: “उसका दोनों के प्रति उत्तर- 
दायित्व है। एक ओर वह कवि की कृति का सहृदय व्याख्याता और निर्णायक होता 
है तो दूसरी ओर वह अपने पाठक का विश्वासपात्र और प्रतिनिधि समझा जाता है। 
कवि की भाँति वह द्र॒ष्टा और स्रष्टा दोनों ही होता है। लोक-व्यवहार तथा शास्त्र 
का ज्ञान, प्रतिभा और अभ्यास आदि साधन जैसे कवि के लिए अपेक्षित हैं उसी प्रकार 
समालोचक के लिए भी ।” समालोचक के अन्य कत्तंव्य सदकृतियों को पढ़ने के लिए 
प्रेरित करना, साहित्य में उठने वाली विभिन्न असद्वृत्तियों को नियन्त्रित करना, उचित 
मार्ग का दशन, जनरुचि को परिष्कृत करना आदि हैं । 

प्रशश ७२--आलोचना के विभिन्‍न प्रकारों की विस्तार से विवेचना कीजिए । 

' आज हिन्दी में प्रचलित आलोचना की पद्धतियाँ पाश्चात्य ही हैं। तथापि हम 

कह सकते हैं कि भारतवर्ष में संस्क्रत आलोचना की भी अपनी अनेक पद्धतियाँ हैं । 
इस प्रकार हैं-- 

(१) आचाये-पद्धति, (२) टोका-पद्धति, (३) शास्त्रार्थ-पद्धति, (४) सूक्ति- 
पद्धति, (५) खण्डन-पद्धति, (६) लोचन-पद्धति, आदि । । 

आलोचना के प्रकार 
चाश्चात्य काव्यशास्त्र में आलोचना की अनेक पद्धतियाँ प्रचलित हैं किन्तु स्थल 
दो प्रकार की हूँ 

(१) सैद्धात्तिक आलोचना !- 

(२) व्यावहारिक आलोचना । 

डा० श्यामसुन्दरदास ने समालोचना के चार प्रमुख भेद माने हैं--- 

(१) आत्मप्रधान प्रभाववादी । 

(२) सैद्धान्तिक समीक्षा ! 

(३) निर्णयात्मक समीक्षा । 

(४) व्याख्यात्मक समीक्षा । 


व्याख्यात्मक समीक्षा के कुछ अन्य भेद इस प्रकार हैं-- 
(१) ऐतिहासिक आलोचना । 


(२) तुलनात्मक आलोचना । 
(३) मनोवैज्ञानिक आलोचना । 
(४) प्रवतिवादी आलोचना । 


काव्यशास्त्न सद्धान्तु 


नं 
रण 
रब 

| 8४ क्षय 

#न्न 


उपय क्त आलोचता-पद्धतियों का सामान्य विवेचन इस प्रकार है। 

(१) अत्त्मग्रधातव या प्रभाववादी आलोवता--मनों वेक्ञानिक दृष्टि से आत्म- 
प्रधान आलोचना का स्थान सर्वश्वम हमारे समनझ्न आता 
में आलोंवक विपय की विवेचना में इतना तल्जीन या विमुख हो जाता है कि विपय- 
वस्त की अपेक्षा भाव-सागर में स्वयं गोते खाने लगता है | 
आलोचना की अपेक्षा एक साहित्यिक कृति बन जाती है । इस आलोचना में भावना 


्ा रा 
/णी॥४५ 
है 
|| 
हि 
*४८॥ 
। 
-॥ 
भर 
| 
न्््यी 
| 
न्न््ण 


भावकता वश्ेप हो जाता है और वद्धितत्व म। अंग्रेजी आनो 
या भावकता का महत्त्व वच्चपध हू जता है आर दुद्धतत््व -का कं - अमग्नजर आाना- 
#% की हल जप 


जा का ह-+ ७० ८ वशेप न्‍अ+न+०>«२०-क, शाप्ल सच ६-+ की हि पल द्धा जे 
चना भस प्रभमाववादा समाक्षा का वशप महत्च जाप्त हूं | वहा पटर इस जालाचना 


छेष सामाधथका क् जज ये ल्र्न्दी यु सा जल बल मार सर जल ड | ७ आः न्ड 
पद्धति का विशेष समर्थक रहा है । हिन्दी साहित्य में पदमसिह शर्मा एवं आधुनिक 


युम में जनेन्द्र को प्रभाववादी समीक्षक कहा जा सकता है । प्रभाववादी समीक्षक “ए 
प्रकार की साहित्यिक सदसद्‌ं विवेक चुद्धि में विग्यञास रख अपनी रुचि को अन्तिम 


प्रमाण मानते हैं ।” इस आलोचना पद्धति की प्रथम विशेषता यह है कि इस पद्धति का 
आलोचक नियम या सिद्धान्तों की अपेक्षा स्वछन्दता का सहारा लेता है, इस- स्वच्छन्दता 
में कृति को पढ़कर उस पर जो प्रभाव पहु्ता है तदनरूप उसका विश्लेषण होता हैं। 
इस विज्लेयण में उसकी शेली भावात्मक हो जाती है तथा कल्पना अपनी रंगरीनियों के 
साथ आविमूत होती है । विचारतत्व की अपेक्षा भावतत्व की इसमें प्रधानता रहतो 
है । स्पिनगार प्रभाववादी आलोचना के स्वरूय को व्यक्त करते हुए लिखता है कि 
मुकसी कृति को देखकर जिन भादों झोर प्रभादों की अनुभति होती है उन्हें उसी 
जरह से प्रथट कर देना प्रभाववादी समीक्षक का कार्य होता है -- 

६0 #8ए8 इशाइद्वाणजा वंच्र ६6 एज65६४०६ ए 6 एएछए ए शा 45 [0 छछता- 
255 पीटा. अर्दा 735 ९ फिएी।एा 0्ाी 8 ताधलसंइफ 0 क्षा 7/फाठडश0णाएओं कातए- 

प्रभाववादी समीक्षा प्रत्येक देश के साहित्य में खोजी जा सकती है क्योंकि 
मनुष्य हृदय पर पड़े प्रभावों से प्रभावित होता है! इन्हीं प्रभावों को आलोचक अपने 
शब्दों में व्यक्त कर देता हैं। हिन्दी साहित्य के भारतेन्दु एवं द्विवंदी युग में इस शैली 
का बोलबाला था। श्री पदमसिह शर्मा द्वारा कृत बिहारी को आलोचना इसी कोटि 

की है | व॑ लिखते हैं--- 

“ब्रिहारी सतसई के दोहे तो शक्कर की रोटी हैं जिधर से तोड़ो उधर सेही 
मीठे हैं । इसी प्रकार सूर की प्रशंसा में लिखित यह दोहा भी इसी शैली का 
उदाहरण है-- | ह 


25 ७ टि 


किधों सूर को सर लग्यो, किधों सुर को पोर । 
किधों सूर को पद लग्यो, बेध्यो सकल शरोर ॥. 


इसी प्रकार एक अन्य” उदाहरण देखिए 
वाह रे अन्धे कवि सूरदास ! तुमने कया कमाल किया हैं। तुमने वह रूप 


और भाव-सौन्दर्य अपनी बन्द आँखों से देख लिया, जो लोग अपनी खुली आँखों से भी 


आलोचना | | रेघ8 


नहों देख पाते । 











अलोचक रुचि का महत्व भी इस पद्धति में विशेष रहता है! इस प्रभाववादी 

' समीक्षा ने आलोचक को रुचि क्रियमाण रहती है । इस कोटि के आनोचक की रूचि 

जितनी ही विश्व रुचि के अनुकूल होती है आलोचना उतनो ही सही होगी ! यदि 
आलोचक की रुचि वैयक्तिक विचारों से विकृत है तो आलोचना दपित होगी ! 

- निष्कर्य यह है कि (१) इस आलोचना में आलोचक का दृष्टिकोण प्रधान होता 
है, अत: यह विषयी प्रधान आलोचना होठी है। (२) इसमें नियमों की अपेक्षा 
स्वच्छन्दता कर सहारा लिया जाता है। (३) इसमें भादों को अपेक्षा दाणी का विलास 
ही ज्यादा होता हैं। (४) इसमें एकपक्षीय निंदा और प्रशंसा विशेष होती है । अत्तः 
महफिली दाद और वाहवाही का प्राघान्य होता है 

थे ४ 
सेंद्धाध्तिक एक अ _लोचना---चैद्धान्तिक आलोचना आलोचना की एक 
त् गो का अध्ययन कर जब आलोचक 


आलोचना के मापदण्ड 
उस समीक्षा को सैद्धान्तिक समीक्षा कहते हैं ! 


कार्य करता है, अतः इसकी आलोचना की कसौटी उसके निर्धारित मानदण्ड 
अतः इसमें हम समालोचना का शास्त्रीय पक्ष स्पष्ट होता हुआ पाते हैं 
उचितानुचित के विवेक कों महत्व प्राप्त है । निश्चय ही लेखक को इसमें बहक 
स्थान नहीं रहता है । 

इस आलोचना का विषय है साहित्य या काव्य के स्वरूप का विश्लेषण । 








साहित्य क्या है? कविता क्‍या है ? काव्य का उद्देश्य क्या है ? आदि पर इसमें विचार 
किया जाता है। हडसन ने लिखा है कि “आलोचक का क्ाये केदल यही नहीं है कि 
किसी के औचित्य और अनौचित्य क्वा निर्देश करे, उसका कतंव्य है कि वहु उन 


सिद्धान्तों और नियमों को खोज निकाले, जिनके आधार पर उस काव्यकृति का 
लिर्साण किया गया और उन नियमों को सिद्धान्तों के रूप में निश्चित कर दें ! 

प्लेटो और अरस्तु के काव्य-सिद्धान्त से लेकर कालरिज, एडीसन, वर्ड सवर्थ, 
रिचर्ड स, क्रोचे, इलियट आदि के सैद्धान्तिक ग्रन्थ और हमारे यहाँ संस्कृत में भरतमुति 
के नाट्यशास्त्र से लेकर जगन्नाथ के रसमगंगाघर तक निर्मित समस्त संस्कृत के काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थ और ग्रन्थकार इसी कोटि के समालोचक हैं। “हिन्दी में रीतिकाल के 
लक्ष ग्रन्थ, श्यामसुन्दरदास का साहित्यालोचन', शुक्ल जी की जिन्तामणि', 
का 'कांव्य में अभिव्यंजनावाद', कन्हैयालाल पोद्दार का काव्यकल्पद्रम, रामदहिन - 
मिश्र का काव्यदप्रेण” गुलावराय का सिद्धान्त औ 7 (एयर /एणएण 
इसी प्रकार के ग्रन्थ हैं।” ; 

(३) निर्णयात्मक आलोचना---हडसन ने निर्णयात्मक आलोचना को विशेष 
महत्वपूर्ण माना है। निर्णयात्मक आलोचक कुछ निश्चित नैतिक और साहित्यिक 





२६० | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


कया ६ निर्णय [0] + अलवर करता च्ड है इसमें कमीओ बन्द + 75 सेद्धान्तिक 
सिद्धान्तों को दृष्टि में रखकर अपना निर्णय दिया करता है।” इसमें सैद्धान्तिक 
आलोचना की उपेक्षा न होकर उसका पालन होता है तथा यृजन भी । निर्णयात्मक 


्ब 


आलोचक किसी भी आलोच्य कृति और उसके मसिद्धान्तों पर विचार कर अपना निर्णय 
अवश्य देता है! इस समालोचनः में समालोचक का रूप न्यायात्रीश का होता है। वह 


चर जज 35६३६ 
निर्णय देता हैं। कलाकार की मौलिकता या प्रतिभा पर ध्यान न देकर वह उस पर 
शास्त्रीय नियमों को लागू कर उसकी रचना की परीक्षा करता है। उसकी जिज्ञासा 


कसा हि चचरा $ कान: हक आई हक कप कि होती 
यह काव्य कसा होता चाहिए था के रूप में स्पष्ट हक ती है । यूरोप में कुछ समय तक 


हे थे ओर भरत, मम्मट 


5, | 


हे 


वाक्य 5 का 4 र्ज्पू ड्श्य छपी सिद्धान्त कद है हे कष्न 
अरस्तस के द॑ आर (चर जब राय संद्धाल समझे 
दी विकय 


2 तर, 





और विश्वताथ हमारी आलोचना के आधार रहे हैं। इस आलोचना को शास्त्रीय 
आलोचना भी कहते हैं। परन्तु कुछ आलोचक शास्त्रीय नियमों की उपेक्षा कर कृत्ति 
के पढ़ने से अपने ऊपर पड़े हुए प्रभाव के अनुदार अपना निर्णय देते हैं। इसमें आलो- 
चक्र की अपनी भावानुभ् प्रबल रहती है । निर्भायक आलोचकों का एक दूसरा वर्ग 
कलाकार की प्रतिभा, मौलिकता और शक्ति को पूर्णतया अनुभव कर अपना निर्णय 


देता है। ऐसे सालोचक उच्चकोटि के माने जाते हैं। केवल शास्त्रीय नियमों पर 
आधारित आलोचना को आदर की दृष्टि से नहीं देखा जाता क्योंकि यह भले-वुरे का 


आन. 


फैसला देने के कारण साहित्य की प्रगति रोकने वाली होती है। 
हसन सिर्णघात्मक और व्याख्यात्मक आलोचना के अन्तर को स्पष्ट करता 


हुआ लिखता हैं कि “व्याख्यात्मक आलोचक के समान निर्णयात्मक आलोचना करने 
वाला वस्तुओं के वास्तविक स्वरूप का विश्लेषण और प्रदर्शन नहीं करता, वल्कि उसके 


प्यार शस्जक्ाण 5 ०० हक चोर अबतक पलक करता जन 
ऊत्दद्ध स्त्रस्द का अपर सकृत करत 


नी आर हर लक की! [ न गँ 
0 25:४४५५ फ.६ई 35 श८ ६ करा8हा एजआारशए497 0097 ६0 86. 








$ 6) 
जे 
छलिफ ते लियंाधास्मक के आलोचना को उतचतल आलाचना कर स्ख्छी 
काट ने पचाइथउत्सभफक ऊाहाचना का दव्रचत 5 ला कहकर सका 'ननन्‍दा 
+ हा आओ ब्् छ पर कक 
या निर्लयात्मक समालोचना एक ग्रकार से यंत्नवत हो जाती है क्योंकि आलोचक 
लक व कशना5 कश। वि मा क अय मक  जड मई +8 सता; ६ पुन ना 4२३६ 4 +॥ के ट्‌ ४+3 ७३६ ६४ ४3१६ हे आालाचन 
एक हक ००5 कर पटघ सुटन कु ऑलोाजेसा- पलटी ख्पा आलोच्य इिब्तना को कसा ता जा 
4 2 गुट है हट जुइइ “ने “६ | “एल जा (4 ही तृ करता दा 





लि की आ-- न्ण कान क- के चस्नन फिडाग्रात्मऊ 4०० पाक, >3 

सम्कृत हु हुतदा भा सजयातत्मक आजलाचता की महत्त्व प्राप्त रहा है । 
की लए आय -लु ल्चदे ० पी जुआ मिल... तक ई- नरजयात्मक उक्तियाँ काव्य जास्ल > सान्यता ञ्ट 
ही झे ना अंततः अत दात तववाटसक उत्क्तता काव्यज्षास्त स मान्यता प्राप्त हूं। जसे--- 


उपमा कातिदासस्य भारदेरथंदोरदल । 
इंजिडन: पदलालित्यम्‌ साधे सन्ति त्रयों जुँणा:॥ 


'सूर छूर तुलसी सती उड़घन केसवदास ॥ आदि । 


8 


हिन्दी के प्रारम्भिक युग में निमवात्मकक आलोचना का प्रचार था । महावीर 
प्रसाद द्विवेदी और मिश्रवन्धु की आलोचनाएँ प्रायः इसी कोटिं की हैं। बिहारी और 
देव के प्रश्नंग में जो वादवित्राद था, वह भी इसी आलोचना के कारण था। आज 


आलोचना | [ २६१ 


युग में निर्णयात्मक आलोचना की अपेक्षा व्याख्यात्मक आलोचना को विशेष महत्व 
दिया जाता है। पीटर ने लिखा है कि “किसी भी साहित्यिक कृति का निर्णय देते 
समय उस झुग और व्यक्तियों को भी ध्यान में रखना चाहिए, जिनमें उस कृति की 
सृथ्टि हुई थी--- 

+एछएल-ए गरालीध्टाएडं एलणवाएा ग्रापचा $> [ए१267 एणा एर फणंत 
9 शंध्फ जी ३5 3९6 घाव ६6 96०6  फ्रांटी व एड 90०07/००0. 

इस उद्धरण से स्पष्ट है कि निर्णयात्मक आलोचना के लिए आलोच्य कृति के 
ऐतिहासिक पक्ष का विवेचन भी आवश्यक है । ऐसा होने पर ही कृति और कृतिकार के 
साथ॑ न्याय होगा अन्यथा अन्याय होने की सम्भावना रहती है । 

(४) व्याख्यात्सक आलोचना--व्याख्यात्मयक आलोचना नियमों के वंधनों से 
मुक्त और साहित्यिक क॒तियों की बन्धनरहित व्याख्या का एक प्रयास है। “किसी भी 
कलात्मक कृति में प्रतिपाद्य विषय, प्रतिपादद और अनुभवजन्य अभिव्यक्ति, ये तीन 
बातें अमुख स्थान ग्रहण करती हैं । इस दृष्टि से व्याख्याता का प्रधान उद्देश्य कत्ति को 
उसके वास्तविक रूप में देखकर निरपेक्ष रुचि स्थापित करना है, जो काफी कठिन कार्य 
हैं। आलोचक को कलाकार या साहित्यिक की कृति में पृणंत: लीन होकर उसके उस 
अनुभव का उदघाटन करना पड़ता है जिससे उस कृति की रचना हुई ॥ रूढ़ि, आालोचक 
के पूर्वाग्रह, विरोध, भावुक्रता, सेद्धान्तिक, आसक्ति, रचनाकौशल सम्तन्धी पुर्वेकल्पनाओं 
आदि वातों से व्याख्यात्मक आलोचना में बाधा पड़ती हैं। व्याख्यात्मक आलोचना का 
आश्रय ग्रहण करने वाले आलोचक को अपना निजी व्यक्तित्व पर्ण बनाना चाहिए और 
निष्कपटतापूर्वक व्याख्या करने की क्षमता रखनी चाहिए । व्याख्या वास्तव में कलाकार 
के भावलोक का फिर से सर्जन करती है और आलोचना ऐसे भावलोक पर अपना 
निर्णय देती है । व्याख्या नवीन अनभ्व स्वीकार करती है, साथ ही कति के साथ ऐक्य 
प्राप्त कर आनन्द का अनुभव प्रदान करती है ।/_ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि व्याख्यात्नक आज्रोचना का आलोवक सिद्धान्तों 
और आदर्शों को त्यागकर एक अन्वेषक के रूप में कवि की अन्तरात्मा में प्रविष्ट होकर 
अत्यन्त सहृदय वापूर्वक उसके आदर्शों, उद्देश्यों तथा विशेषताओं की ख्याख्या और विवेचन 
करता है । आज की आलोचना में व्याख्या एक विशिष्ट गुण है। हडसन ने लिखा है 
कि “आज का आलोचक आलोच्य वस्तुओं की समझने के लिए उत्तको व्याख्या करने 
के जितना उत्सुक रहता है उतवा उसके गुण-दोदों के कथव के लिए नहीं ॥7 

वस्त॒तः व्याख्यात्मक आलोचना समस्त आलोचनाओं की मूल है । डा० श्याम- 

सन्दरदास ने साहित्यालोचन में लिखा है कि “इसी व्याख्या के बल पर हम किसी 
कृति के सहत्व का निर्णय कर सकते हैं। भावसभयी समालोचना करने के लिए भी 
: असह्तुद रचना का स्वरूप ज्ञान वांछनोय है जो कि व्याख्या ही से अब्त होता है ।' 

व्याख्यात्मक आलोचना में आलोचक न्यायाधीश की अपेक्षा वह ॒ स्वयं अन्वेपक 
होता है । अतः: वह ईमानदारी से आलोचना करता है। व्याख्यात्मक आलोचना का 
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ग्रारम्भिक रूप संस्कत के भाष्यों और टिप्पणियों में मिलता है। जमिनी का 'मीम[सा- 
दर्शन इसका प्राचीनतम उदाहरण हूँ । | 


व्याख्यात्मक आलोचना पर विचार करते हुए मौल्टन ने तीन तथ्यों की ओर 





संकेत किया है : (१) “व्याख्यात्मक आलोचना आलोच्य वस्तुओं में किसों प्रकार का 
उत्तम, मध्यम भेद नहीं स्वीकार करती । भले ही वह वर्ग भेद स्वीकार कर ले। (२) 
व्याख्यात्मक आलोचना निर्णयात्मक आलोचना के समान निश्चित नियमों के पा 
विश्वास करती है जो निश्चित कसौटी पर कसी जाती 

चना नियमों को परिवर्तनशील मानती है । निर्णयात्मक 


हैं। (२) व्याख्यात्मक आलो- 
क आलोचना नियमों को स्थिर 
हट है 


३ हे आचार्य रामचन्द्र जवल, स्यामसन्दरदास आल “प्रसाद दिवेदी आदि 
मानती है ।” आचार्य रामचन्द्र शुव॒ल, श्यामसुन्ददास, हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि 


पं 


हलक 


आलोचक इसी कोटि के आलोचक हैं 

वावु गुलावराय व्याख्यात्मक आलोचना की सहायक रूप से उपस्थित होने 
वाली चार अन्य आलोचना-पद्धतियों को भी स्वीकोर करते हैं--(१) ऐतिहासिक, (२) 
मनोवेज्ञानिक, (३) तुलनात्मक और (४) प्रगतिवादी । 

(५) ऐतिहासिक आालोचना--ऐतिहा सिक आलोचना में साहित्यकार के युग, 
उसकी परिस्थितियाँ और परिवेश को देखकर प्रभाव का मूल्यांकन किया जाता है। 
इस प्रकार का आलोचक “परिस्थितिजन्य प्रभावों के प्रकाश में ही आलोच्य-वस्तु के 
आलोचना करता है । इस कोटि के आलोचकों ने लोकगाथा, भाषा विज्ञान तथा शब्द- 
व्युत्पत्ति-शास्त्र से इसका सम्बन्ध स्थापित करने की सफल घेप्टा की है। इस आउलो' 
चना का मुख्य उद्देश्य साहित्यिक प्रभावों का अनुसन्धान हैं और इस सिद्धान्त के अन्त- 
गंत आलोचक साहित्य तथा उसकी अनेक शैलियों पर किसी एक लेखक्न के व्यापक 
प्रभाव को स्पष्ट करने का प्रयास करते ः 

यह आलोचना-पद्धति कवि की परिस्थितियों और परिदंश पर ही केन्द्रितं होने 
के कारण पूर्ण नहीं है अपितु एकपक्षीय है । 

(६) तुलनात्वक आलोचना--इस पद्धति में साहित्यिक प्रभावों की खोज की 
जाती है । तुलनात्मक आलोचना में केवल ऐतिहासिक हृष्टि से ही तुलना नहीं 
अपितु विचारों आर प्रकारों की दृष्टि से भी तुंसना रहती है। “वास्तव में तुलनात्मक 
प्रणाली ग्रहण करने वाला आलोचक व्युत्पत्ति पर विशेष ध्यान देता है-। इस कार्य की 
पति के लिए वह विभिन्न देशों और विभिन्न कालों की मानसिक एवं आध्यात्मिक 
प्रगति का भी अवलोकन करता है। एक ही देश की विभिन्न साहित्यिक घाराओं का! 
अध्ययन करना उसके लिए अभीष्ट होता है। इन सबमें वह कोई नेसमगिक सम्बन्ध 
द्ोजने को चेष्टा करता है । तुलनात्मक प्रणाली में सफल होने के लिए आलोचक का 
बहुन् होना भी आवश्यक है | वह साहित्य और कला का मुल किसी रूप में स्वीकार 
करे, किन्तु उसे यह न भूल जाना चाहिए कि उसका प्रधान कत्तंव्य केवल वर्णन, विवे- 
चन ओर विश्लेषण है, निर्णय देना उसका कार्य नहीं । साथ ही इस बात पर ध्यान 
रखना भी आवश्यक है कि तुलना समान वस्तुओं की ही हो सकती है। यह बात 
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विषय के अतिरिक्त ध्वनि, ध्येब और अभिव्यंजना प्रणाली के सम्बन्ध में भी लाग 
होती है | तुलनात्मक आलोचना जब आंतरिक/्बातों की तुलना का प्रयास करती है 
तो और भी दुरूह हो जाती है । परम्परागत राजनीतिक या सामाजिक इतिहास के बदले 
इसमें फिर विचारों के इतिहास पर जोर दिया जाता है । तलनात्मक आलोचना साहित्यिक 
अभिव्यजना का साधनमात्र ही नहीं, मनुष्य के भावों और विचारों का प्रतिविम्ब या 
प्रतीक है, वह सामाजिक चेतना का दर्पण है। एक ही कवि के कई ग्रन्थों के आधार 
पर विपय की फरस्परिक रूप में तुलना हो सकती है अथत्रा एक ही कवि की विभिन्न 
रचनाओं की तुलना हो सकती है और अन्त में एक ही भाषा के या अन्य भाषाओं के 
तद्विषयक कवियों और ग्रन्थों से तुलना हो सकती है--विषय, भाव, भाषा शैली आदि 
. सभी दृष्टियों से । हिन्दी में देव और विहारी की तुलना कुछ दिनों तक बड़ी घरमधाम 
से होती रही । 

तुलनात्मक आलोचना-पद्धति के भी अपने गुण-दोष हैं । इसमें मलय या स्थान 
पनधारण को भावना के कारण, रुचि विशेष के अनुसरण के कारण अथवा पक्षपात की 
भावता से किसी भी कवि के साथ अन्याय किया जा सकता है ! यह आलोचना-पद्धति 
उसी समय श्रेयस्कर सिद्ध हो सकती है जबकि आलोचक का दृष्टिकोण पूर्ण वैज्ञानिक 
हो तथा वह अनासक्त भाव से दोनों पक्षों की समान सहानुभूति से विवेचना करे । 


(७) मनोवज्ञानिक आलोचना पद्धति--यह पद्धति बीसवीं शती की देन है । 
आलांचना म॑ काव के जीवन और काव्य तथा काव्याड्ों में सम्बन्ध स्थापित किया 
जाता हूँ तथा कांव्र के वबक्तिक स्वभाव, परिस्थितियों और प्रभाव को कति के आधार 
के रूप मे देखा जाता है ॥ निश्चय ही कुछ काव्यकतियों की रचना का आधार मनो- 

-वज्ञाननिक होता है, उसमें कवि या साहित्यकार अपने पात्रों के मन को व्यक्त करने को 

चेष्टा करता है। “ऐसी कृतियों की आालोचना भी स्वभावतः मनोवैज्ञानिक ही होमी 

किन्तु यह आलोचना वस्तु की आलोचना होगी, उससे पद्धति की सूचना नहीं मिलती । 
जब पद्धति मनोवैज्ञानिक कही जाएगी तो कवि के आन्तरिक जीवन; वैयक्तिक स्व- 
भाव, परिस्थितियों और प्रभावों में कृति का आधार देखा जाएगा । जब तक़ कला- 
कार का अध्ययन पूर्ण न हो जाएगा, तव तक कला का अर्ध्ययन पूर्ण न हो सकेगा । 
जब कला कलाकार की मानसिक प्रवृत्तियों का ही प्रतिबिम्ब हो तो आलोचक पहले 
कला का मूल ज्ांत हो खोजता है। मसल का ज्ञान हो जाने पर शाखाओं का ज्ञान स्वयं - 
| जाएग..। :ऐविहासिक आलोचना में देश और जीवन की वाह्य परिस्थितियों का 
अभाव परखा जाता है, तो मनोवैज्ञनिक पद्धति में कलाकार की आन्तरिक परिस्थितियों 
का और जीवन-चरितात्मक आलोचना में कलाकार के निजी जीवन से सम्बन्धित बाह्यं 
परिस्थितियों का मुल्य आँका जाता है। इस कार्य में अब मनोविश्लेषण-शास्त्र से 
विशेष सहायता ली जाने लगी है ।”““यह पद्धति समकालीन साहित्यकार के साहित्य 
के अध्ययन के लिए विशेष उपयोगी है, किन्तु पुराने कंवि की रचना में गहनतम मानव- 
स्वभाव वाले अंशों की सहायता से, जहाँ कलाकार की आत्मानुभूति विशेष रूप सेँ 
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व्यक्त होती है, उसके मन को समझने की भी चेष्टा करती 
इस आलोचना-पद्धति से साहित्य-निर्माण की समस्या के अध्ययन सें विशेष 
सहायता मिलती है | “मानव जाति के आदिम जीवन में कला के जन्म पर यह पद्धति 
प्रकाश डालती है । यद्यपि आधुनिक काल सें यह पद्धति विशेष रूप से लोकप्रिय हुई 
है, तो भी एक यह ॒प्रयन सामने आता है कि इस मनोवैज्ञानिक छान-बीन से स्वयं 
साहित्यिक रस और आनन्द प्राप्त करने में कहाँ तक सहायता प्राप्त होती उत्तर 
सम्भवत: बहुत उत्साहजनक नहीं होगा । वास्तव में मनोवैज्ञानिक पद्धति का प्रचार 
साहित्य पर आधुनिक वैज्ञानिक युग की छाप का प्रमाण है । मनोविज्ञान साहिति 


आलोचना का एक अंगमात्र हो तो अधिक स्वाभाविक होगा ।' 


इस आलोचना-पद्धति के अपने कुछ सुण-दोप भी हैं। इसमें मनोदेज्ञानिक 
रन 


बालोचक अपनी विवंचना में इतने तत्लीन हो जाते हैं कि कति की उपेक्षा हो जाती 
है। प्रभाववादी आलोचक तो प्रभाव को काव्यात्मक शैली में व्यक्त कर देते हैं कित्त 


मनोवेज्ञानिक आलोचक अन्‍्तर्मन की सुत्थियाँ सुलझाने में* कृति के रहस्य की ओर 


होती हैं । 
(८) प्रगतिवादी आलोचना---“यह आलोचना पद्धति इसी शताब्दी की देन 

हैं। सन्‌ १६२८ ई० की रूसी राज्यक्रांति के बाद काले माव्स द्वाय प्रत्तिपादित दन्द्वात्मक 
भोतिकवाद और वर्ग-संघर्ष साहित्य के मृल्यांकन के आधार निश्चित हुए और अर्थ 
उसका आधार ढना”। काले माकसे द्वारा प्रतिपादित इन्द्वात्मक भौतिकवाद से सम्बन्ध 
होने के कारण यह आलोचना-प्रणाली भौतिकवादी आलोचना के नाम से अभिहित की 
है। इसे माक्संदादी आलोचना या प्रगतिवादी आलोचना-भी कहंते हैं। कभी-कभी' 

इसके लिए सामाजिक यथायंटादी आलोचना अथवा सोवियत समीक्षा-पद्धति नाम भी 
मिल जाता है किनन्‍त माक्संवादी या प्रयतिवादी आलोचना शब्द ही अधिक 

रे 


श्री अमृतराय ने संक्षेप में इस आलोचना पद्धति का स्वरूप स्पष्ट करते हुए 
लिखा है कि “माक्संवादी आलोचना साहित्य वह समाज शास्त्रीय आलोचना है, जो 
साहित्य के ऐतिहासिक तथा गतिशील पक्ष के सम्बन्ध का उदघाटन करती है । 

डा० मिश्र ने माक्संवादी आलोचना के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए लिखा कि 
“माक्सवादी जीवन शक्तियों के आधार पर कलाक्ृति की श्रेष्ठता स्वीकार करता है । 
इससे स्पष्ट है कि उसके मृल्यांकन का आधार बौद्धिक है। पर यह मान लेना कि 
माक्सवादी आलोचना कला में भाव तत्व की आवश्यकता नहीं समझती अथवा उसको 
गोण महत्व देती है, इस आलोचना के वास्तविक स्वरूप का न समझना मात्र है। 
कला का प्रभाव बुद्धि पर ही नहीं अपितु हृदय पर भी पड़ता है। भाव, संवेदना और 
शैली की सजीवता के कारण एक कलाक्ृति अपेक्षाकृत कम गम्भीर और उलसझे हुए 
बुद्धि तत्व के साथ भी संवेदना तत्त्व की प्रौढ़ बुद्धि तत््व्वाली कला-कृति से कहां 


उत्कृष्ट मानी जावेगी ।” 

इस आलोचना-पद्धति में साहित्य को वर्ग की उपज मानकर सामाजिक आवश्य- 
कताओं के सहारे उसका मुल्यांकन किया जाता हैं। इसमें वर्ग-संघर्थ के आदर्श और 
विचारधाराओं को महत्व दिया जाता हैं। यह आलोचना अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट 





होती है । किन्तु समाजवादी आलोचक राज्ञनीति के दर्पण में ही कृति को देखते हैँ । 
अतः साहित्य की उपेक्षा हो जाती है| लेकिन इस आलोचना से एक लाभ यह है कि 
जनजीवन से टूर रहकर मनमाने ढुद्ध से साहित्य-वुंजन करने वाले लेखक और 
कवियों की ऊल-जलुल, आडम्वरपूर्ण थोथी रचनाओं के प्रति जनता में तिरस्कार को 
भावना आ जाती हैं क्योंकि यह उनकी कलई खोलकर रख देती हैं ।” इधर प्रगति- 
वादी आलोचना में पर्या्त सन्‍्तुलन आता जा रहा है। इन आलोचकों में डा० राम 
विल्यास शर्मा, प्रकाशचन्द्र युप्त, अमृतरादय और शिवदानमिह चौहान उल्लेखनीय हें । 
संसेप में हम कह सकते हैं कि (१) माक्लंवादी आालोचक काव्य के उपयों- 
गितावादी पक्ष का उद्घाटन करता है। (२) काव्य की प्रेपणीयदा का इस आलोचना 
में विशेष महत्व रहता है। (३) माक्सवादी आलोचक ठोस धरातल पर रहता है 
अतः उनमें चमत्कार ओर प्रदर्शन का भाव नहीं होता है। वह भौतिक यधा्थवादी हष्टि 
को लेकर चलता है, अत: वह कभी-कर्भी माक्संदाद का प्रचारक भी बन जाता है | (४) 


माक्संवादी आलोच-ह# जनवादी और समाजोदयोगी रचना को महत्व देता है । (५) इस 
आलोचना पद्धति से नवयुवकों में ऋछान्ति की भावना जाग्रत होती है । इसमें साहित्य 
और समाज का सम्बन्ध स्पष्ट किया जाता है अतः साहित्य में जो काल्पनिकता, 
पलावनवादिता और बपतिक्रियावादी विचारधाराएं पल्‍लवित हो रही थीं, उनको आधात 
लगता है। ह 


पु | । 

इन ञ्ञ किला तन * पर्डाः तया के ० अतिरिक्त ् कर ममन्‍मपुकक-मपरन. +. हित्य कक १३-३६ न्ज शो 

इन आचोलना-पद्धतियों के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य में झुक्झ पद्धति, संबध्झव- 
हि द 





बिक # 
इच्रक्षास 
रद 


वादी या स्वच्छुन्दतागादी आदि पद्धतियों -का / 
आलोचना-साहित्य का निर्माण हो रहा है, और हिन्दी 
चरमोत्कर्ष की ओर बढ़ रहा है । इसका भविष्य उज्ज्वल 

प्रश्न ७३--हिन्दी आलोचना के ऋमिक विकास पर प्रकाश डालिए । 

हिन्दी आालोचना का अपना एक स्वतंत्र अस्तित्व है । कुछ लोन उसके स्वतंत्र 
अस्तित्व को स्वीकार नहीं करते । वे उसे संस्कृत काव्यशाक्त्र की परम्परा मात्र मानते 
हैं अथवा पाश्चात्य आलोचना का. अनुकरण कहते हैं न्‍्तु हिन्दी आलोचना संस्कृत 
काव्यशास्त्र और पश्चिम समीक्षा से जुड़े रहने पर भी अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखती 
है। उसका सैद्धान्तिक पक्ष यदि उसे संस्कृत काव्यशास्त्र के निकट ले जाता है तो 


ष्छ 


व्यावहारिक पक्ष पश्चिम समीक्षा से जोड़ देता है 

. हिन्दी आलोचना अपने बीज रूप में भक्तिकाल में मिलती है । रीतिकालीन 
काव्यश्ञास्त्र में उसका और अधिक विकसित रूप दिखाई देता है। परन्तु यह संस्कत 
काव्यशास्त्र का अन्धानुकरण मात्र है और इसमें समीक्षा का केवल सेंद्धान्तिक पक्ष, 


कास हुआ हू । पसरन्तर एक वशाल 
का क ्ट ३ अ्‌ 
| आलाचना शस्त्र पने 


/ कं] ॥ | 


२९६ ! [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


उजागर हुआ है ! यद्यपि डा० नगेन्द्र मे बह कहकर कि इसमें संस्कृत की भाँति ध्वनि” 


पर जोर न देकर रस पर जोर दिया गया है, इसको संस्क्रत काव्यशास्त्र से पृथक्‌ करने 


न 


की चेप्टा की है, परन्त यह अन्तर कोई विशेष महत्वपूर्ण नहीं है। इस प्रकार हिन्द 
आलोचना संस्कृत काव्यशास्त्र से जुड़ी हुई है परन्तु यह बात केवल भक्तिकाल और 
रीतिकाल के काव्यशास्त्रीय विवेचन के लिए कही जा सकती है। वर्तनान काल में 


हिन्दी समीक्षा का जो स्वरूप विकसित हुआ है, वह युगीन जीवन-सूल्यों की उपज है । 
इस आधार पर वहू पश्चिम की व्यावहारिक समीक्षा से जुड़ जाती है । परन्तु पश्चिम 
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की व्यावह्यारिक समीक्षा प्रगाली को अपनाते हुए भी हिन्दी आलोचना ने उसे भारतीय 
रसवादी हृष्टि के परिप्रेक्ष्य में ही व्यवहत किया है । इस प्रकार वह संस्कृत और 
पश्चिम के काव्यशास्त्र के प्रभावों को झेलते हुए भी अपना स्वतंत्र अस्तित्व रखती है । 


यद्यपि हिन्दी आलोचना का स्त्रतंत्र स्वरूप आधुनिक युग के भारतेन्दु काल में 
ही प्रकट होता है, परन्तु परम्परा से जुड़े रहने के व्यामोह के कारण हम उसकी जड़ें 
हिन्दी के भक्तिकाल और रीतिकाल के काव्यशास्त्र में भी खोज सकते हैं । 

भक्तिकाल---भक्तिकाल का हिन्दी काव्यशास्त्र जिन रचनाओं में मिलता है, 
उनके नाम हैं--स्रदास की साहित्यलहरी; नन्ददास को “'रसमंजरी' व 'विरहमंजरी'; 
धल वदास की 'रसहोरावली; कृपाराम की 'हिततरंगिणी; बलभद्र मिश्र का नखशिख ; 
तथा रह्दीम का वरव नायिका भेद ।' * 

इत भक्तियुगीन ग्रन्थों की मुल प्रेरणा सिद्धान्त-विवेचन की लालसा न होकर 

प्रतिपाद्य का चित्रण मात्र है । इन कवियों का लक्ष्य नाथिका भेद को समझना न होकर 
अपने दृष्टरेव की लीजाओं का नान है । इन ग्रंथों का.आधार संस्कृत के काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थ नहीं है । 

रोति काल--डिन्दी काव्यश्ास्त्र की अविच्छिन्न धारा रीतिकाल में मिलती है । 


ध् 
दुमाकर तक यह चलती रही। प्रमुख कवि 


कंशवदःस तक्ष इसका सुत्रतात हुआ और प 
उर०--नह० >फ जदवआम्भाक कथन मन जा आब-सा ब्रेन कक पुकार बा: उ ५ 
उवब उनके ग्रन्थः के नाना इस प्रकार हु -- ह 
कि ऋशदवदा पता (धथ >्प्नर 
१. क्रेशवद्दास --++ कविप्रिया, रसिकर्त्रिया । 
जन <.- चर ह््त््पतिः जा ऊ६- कलकहल 
२. चिच्तामःन सडक कावकलकल्पतरु । श 
२. कलप ते 2 रस-रद्तस्य 
च्ट न <5 दऊई ५ त-रहर || 
०५ हु डी सादन 
४. देव न-- भाव विलास, काव्य रसाद 
श्रोप काव्य रोज 
आ. आप 24३७: “ व्य-सराज ॥ 
६. सोमनाथ न सी सूघनिधि । 
ह 4१ भखार क्न्टत्य निर्णय खरे निर्णय 
७. भिखारीदास --+- रस-सा रांश, काव्य निर्णय, छद्भार निर्णय । 
प्रताप 98 कक 28 काव्य व्लास 
प्‌. न्िसाहह जा काव्य लास । 
६. पद्माकर न जयद्विनोंद । 


इन रीतिकालीन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों का कोई विशेष महत्व नहीं है। इनमें 
तैलिकता का अभाद है। संस्कृत काव्यशास्त्र का ब्रजभाषा पद्य में अनुवाद कर देना 
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ही इनका लक्ष्य रहा है। फिर, इनमें विवेचन की प्रोड़ता, गम्भी रता भी नहीं है। गद्य 
का प्रयोग न होने के कारण ये समीक्षा का सच्चा स्वरूप प्रस्तुत करने में असमय 
रहे हैं । इन ग्रन्थों का महत्व केवल इस दृष्टि से है कि इन्होंने संस्कृत न जानने वाले 
जन समूह को काव्यशास्त्र के सामान्य नियमों से परिचित कराया और संस्कृत की 
परम्परा को जीवित बनाये रखा । 


ख् 


आधुनिक काल 

भारतेन्दु झुग--वस्तुत: भारतेन्दु युग हिन्दी समीक्षा का उदंभव काल है। 
रीतिकालीन संस्कृत ग्रन्थों की परिपाटी को छोड़कर हिन्दी आलोचना इस काल 
में सहसा एक नवीन मार्ग पर अग्नसर हो उठी इसके कई कारण थे---गद्य का आविर्भाव, 
पत्र-पत्रिकाओं का निकलना, पाठक-समुदाय का बदल जाना । गद्य कें आविर्भाव और 
पत्र-पत्निकाओं के प्रचलन ने आलो चना के विकास का मार्ग खोल दिया । इस समय पाठक- 
वर्ग भी बदल गया था। अब रीतिकाल के राजदरबारी सहृदय रसिक के स्थान पर जन- 
सामान्य पाठक बन गया था। फलस्वरूप आलोचना के क्षेत्र में क्रान्ति आई । भारतेन्द्र के 
भारत दुर्देशा' या 'अन्धेरी नगरी' जैसे नाटकों की समीक्षा प्राचीन लक्षण-ग्रन्थों के आधार 
पर नहीं की जा सकती. थी । इसके लिए एक नई कसौटी नितान्‍्त अपेक्षित थी । यद्यपि 
परम्परा के प्रति मोह के कारण आलोचना का सैद्धान्तिक पक्ष अभी भी विद्यमान था, 
तथापि उसके सीमित दायरे से मुक्ति की आकांक्षा भी प्रबल हो उठी थी। इसीलिए 
भारतेन्दु युगीन समीक्षा में पुरानी और नई दोनों प्रवृत्तियाँ दिखाई देती हैं, जो कि इस 
प्रकार हैं-- 

१. संद्ध/न्तिक विवेचन इस काल में भो किया गया। भारतेन्दु ने नाटक 
लिखा । जगन्ताथ प्रसाद भानु ने छत्द प्रभाकर लिखा। #नागरी प्रचारिणी पत्चिका 
में मंग्राप्रसाद अग्निहोत्नी का समालोचना नामक लेख प्रकाशित हुआ। “नाटक में 
भारतेन्दु जी ने नाटक के प्राचीन भेद-उपभेदों की चर्चा करते हुए उसमें आये नवीन 
तत्वों की ओर निर्देश किया । 

२- नागरी भप्रचारिणी पत्षनिका में साहित्यकारों के जीवत, रचनाकाल और 
रचनाजओों के बारे में प्रामाणिक लेख प्रकाशित किये गए । इन्हें हम व्यावहारिक समीक्षा 
का आरम्भिक रूप मान सकते हैं । 

३. साहित्य का इतिहान लिखने की प्रवृत्ति परिलक्षित हईं। शिवर्सिह सरोज 
में प्राचीन कवियों का जीवन-परिचय और रचनाएँ लिपिबद्ध की गईं । 

४. पुस्तक-समीक्षा की प्रवृत्ति दिखाई दी । (हिन्दी प्रदीप! और आनन्द काद- 
म्बिनी पत्रिकाओं में लाला श्रीनिवासदास के संयोगिता स्वयंवर' की समीक्षा प्रकाशित 
हुई । आनन्द कादम्बिनी' में रमेशचन्द्र दत्त के 'वंग विजेता' नामक उपन्यास के 
हिन्दी अनुवाद की समीक्षा छपी ! इसमें मूल तथा अनुवाद दोनों के ग्रुण-दोयों का 
विवेचन किया गया । कथावस्तु, चरित्न-चित्रण, संवाद, सामाजिक मूल्यवत्ता आदि 
विविध हंष्टियों से कृति का परीक्षण किया गया। ये समीक्षाएं हिन्दी की व्यावहारिक 
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समीक्षा का आरम्भिक रूप प्रस्तुत करती हैं । 

द्विवेदी युग--सन्‌ १६०० ई० में सरस्वती का प्रकाशन आरम्भ होना 'हिल्दी- 
आलोचना के विकास-क्रम में बड़ा महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ | १६०२३ में आचाय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने मरस्दती का सम्पादन भार सम्भाला। उन्होंने इसमें पुस्तक-परीक्षा' 
के नाम से एक स्तम्भ रखा और स्वयं उस स्तम्भ में पुस्तकों की समीक्षाएँ लिखीं 
१६०० में र्ई७ बनारस से निकलने दाला सुदर्शन और १६० रू रू ० में जयपुर से घनक- 
लने वाला 'समालोचक भी पुस्तक-समीक्षा के उद्देश्य से प्रकाशित किये गये थे । 

द्विवेदी युगीन आलोचना का स्वरूप निम्त विच्दुओं के माध्यम्र से स्पष्ट किय 
जा सकता सकता है--- । 

१. इस काल में पुस्तकों की पस्तककार जालोचनाएँ आरम्भ हुई । 
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२. रचना के परीक्षण का मानदण्ड निर्धारित हो गया । आदाय द्विवेदी ने नेति- 
कता और उपयोगितावाद को मानदण्ड माना । जिस रचना में उपयोगी एवं शिक्षाप्रद वण्यं- 
विषय तथा पात्न अपनाये गये हैं, वह उत्तम मानी नई । एक ओर विषय की उच्चता 
पर ध्यान दिया गया तो दूसरी ओर अभिव्यक्ति की सादगी का समर्थन किया गया 
नायिका-भेद, अलंकार-निरुषण आदि परम्परागत रीति-नीति का विराध किया गया । 
द्विवेदी जी की घारणा थी---/हिन्दी काव्य की हीन दक्ला को देखकर कवियों को चाहिए 
कि वे अपनी विद्या, अपनी बुद्धि और अपनी प्रतित्मा का दुरुपयोग इस प्रकार के ग्रन्थ 
लिखने में न करें। जच्छे काव्य लिखने का उन्हें प्रयत्न करना चाहिए । अलंकार, रस 
और नाथिका-निरुपण बहुत हो चुका /” द्विवेदी जी की समीक्षा-हष्टि 'रसज्ञ-रंजन' के 
निवन्धों में भली-भाँति देखी जा सकती है । 

३. आचायें द्विवदी की आलोचना-पद्धति की एक महत्वपर्ण विशेषता उनकी 
निर्भोकता थी । आलोचना करते समय वें बिता किसी हिचक के लब्ध प्रतिब्यित 
साहित्यकार में भी दोष बता देते थे। उनके लिए आलोचना का अर्थ ही 'खण्डन- 
मण्डन' था और इसमें भी खण्डन का स्वर अधिक प्रखर हो उठता था । यह निर्भीकता 
पह खरापन उनके बाद मिलना दलेंभ हो गया । ज्ञान जहाँ से मिले, वे निःसंकोच ग्रहण 
करने को तत्पर रहते थे और दोष जहाँ दिखाई दे, वे बताने के लिए सन्नद्ध रहते थे । 
यह उनके व्यक्तित्व की व्रिशेषता थी । 

४. द्विवेदी युगीन आलोचना की एक अन्य विशेषता, जो हमारा ध्यान खींचती 
है, वह है--तुलनात्मक समीक्षा । देव और बिहारी के बीच श्रेष्य्ता का निर्णय करने 
के लिए आरम्भ होने वाले इस विवाद में द्विवेदी युग के प्रायः सभी महत्वपूर्ण आलो- 
चकों ने भाग लिया। पं० पदमसिह शर्मा, पं० कृष्ण बिहारी मिश्र, लाला भगवान 
दीन जादि सभी ने इस बहस में हिस्सा लिया | “हिन्दी नवरत्न' में मिश्रबन्धुओं ने देव 
को बिहारी से ऊचा स्थान दिया। इस पर पं० पद्मर्सिह शर्मा ने बिहारी को देव से 
श्रेष्ठ बताया । तब पं० क्रृष्ण बिहारी मिश्र ने देव और बिहारी' लिखकर पुनः देव की 
श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया । लाला भगवानदीन ने बिहारी और देव” लिखकर 
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बिहारी की श्रेष्ट्ता सिद्ध की । इस तुलनात्मक समीक्षा से एक बात और प्रकट 
आचाय॑ हिवंदी ने तो परम्परा का विरोध करके अपने नेत्तिकता और उपयोगितावादी 
स्वरों को मुखरित किया था, परन्तु इस तुलनात्मक समीक्षा में कलात्मक सृुक्ष्मता, 
चमत्कारगत वक्रता आदि गुणों के आधार पर कवियों का परीक्षण किया गया। इस 
प्रकार इन आलोचकों की दृष्टि आचाय॑े महावीर प्रसाद द्विवेदी की दृष्टि से अलग रही ; 
यद्यपि ये आलोचक भी युगीन नैतिकता से प्रभावित थे, तथापि इनके साहित्यिक संस्कार 
मूलतः: रसवादी दिखाई देते हैं। इन्होंने अपनी समीक्षा में शेलीगत चमत्कार को विशेष 
महत्व दिया, आलोच्य विषय के गुण-दोषों की परख करने के स्थान पर भाषा सम्बन्धी 
ग़ण-दोषों का परीक्षण किया तथा प्रवन्ध की अपेक्षा मुक्तक को महत्व दिया । 

५. द्विदेंदी युग में समसामयिक कथा साहित्य पर विवादों के रूप में एक नई 
समीक्षा दृष्टि भी सामने आई । “चद्धकान्ता' में संमव-असंभव' के प्रश्न को लेकर जो 
बदस शुरू हुई उसमें सुदर्शन, श्री वेंकटेश्वर समाचार, भारत सित्र,' समालोचरक', 
“छत्तीसगढ़ मित्र' आदि पत्रों ने भाग लिया। “छत्तीसगढ़ मित्र में वे 
परीक्षा भुरु को समीक्षा छपी । समालोचक' में किशोरीलाल गो 
उपन्यास की समीक्षा छपी । इन समीक्षाओं में आम तौर पर पुस्तक के आकार-प्रकार 
की चर्चा रहती थी, नैतिक-सामाजिक दृष्टि से उनकी विषय सामग्री को देखा जाता 
था, कभी-कभी भाषा आदि पर टिप्पणी दें दी जाती थी. । ह 

६. साहित्य का इतिहास लिखने की परम्परा भी विकसित हुई ! “मिश्रबच्धु 
विनोद' लिखा गया, जिसमें लेखकों का इतिवत्त दिया गया था । 

शुक्ल युग--आचारये रामचन्द्रशुकल ने हिन्दी समीक्षा को अपनी प्रखर प्रतिभा 
तथा क्षमता से गौरव के उच्च शिखर पर पहुँचा दिया । आलोचना-दक्षेत्र के इस परि 
वर्तन की ओर संकेत करते हुए वे लिखते हैं--“इस तृतीय उत्थान (सन्‌ १६१८ ई० 
में) समालोचना का आदर्श भी बदला। गुण-दोष के कथन के आगे वढ़कर कविर्यों 
की विशेषताओं और अन्तःप्रवृत्ति की छानबीन की ओर भी ध्यान दिया गया ।” कहना 
न होगा, यह प्रयास सर्वप्रथम स्वयं आचार्ये शुक्ल ने ही किया था | 

आचाये शुक्ल ने प्राचीन और नवीन के समन्वय द्वारा एक ऐसी समीक्षा-पद्धति 
की स्थापना की थी, जो अनुपम शक्ति-सम्पन्त थी | शुक्ल जी जिस समय आलोचना 
क्षेत्र में आये, उस समय द्विवेदी युगीन नैतिकता और इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध क्रांन्ति 
का उद्घोष करते हुए छायावाद का उदय हो चुका था । कविता के क्षेत्र में छायावाद 
का बोलबाला था और कथा-साहित्य में प्रेमचन्द स्वयं एक युग, बनकर अवतीण्ण हो 
चुके थे । रीतिकालीन संस्कार भी सर्वथा निःशेष नहीं हुए थे । उस संक्रमण काल में 
आचाय शुक्ल ने युग पुरुष की भूमिका निभाई । 

. शुक्ल जी के हाथों में हिन्दी आलोचना की बागडोर आते ही 'दिव और बिहारी” 
तथा “बिहारी और देव, जैसे तुलनात्मक अध्ययन से हटकर आलोचना का केन्द्र हिन्दी 
का भक्त्तिकालीन साहित्य हो गया । शुक्ल जी ने कविता में अनुभूति को प्रधानता दी । 
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उन्होंने लोक-मानस और लोक-हृदय के साथ रागात्यक का सम्बन्ध स्थापित होने को 
अमृखता दी। उन्होंने भारतीय रसवाद को जिस लोक-सम्पृक्ति का भाव दिया, उसका 
निर्वाह प्रवन्ध काव्य में ही सम्भव था। उन्होंने भारतीय साहित्य की उपलब्धियों को 
'मथकर यह निन्‍कर्प निकाला कि भावों की गहराई और ओऔदात्य ही किसी रचना को 
अहत्ता प्रदान करने वाले तत्व हैं । - 
शुक्ल जी सिद्धान्त-निरूपण में जितने दक्ष थे, उन सिद्धान्तों का परीक्षण करने 
में उससे भी अधिक निपरृ्ण थे। काव्य का परीक्षण करने की उन्हें अन्तर्भेदिनी दिव्य 
दृष्टि प्राप्त थी। इसीलिए उन्होंने सर, तुलसी और जायसी पर बड़ी प्रशावजश्ञाली 
व्यावहारिक समीक्षायें लिखीं । उनके आलोचक व्यक्तित्व की एक प्रमुख विशेषता उनकी 
सजग एवं व्यापक दृष्टि थी । जिस लगन और उत्साह से उन्होंने मध्ययुगीन काव्य का 
विवेचन किया, उसी रुचि से आधुनिक साहित्य पर भी हृष्टिपात किया । जिस साहित्य 
में युगों से कविता-साम्राज्ञो की ग्रतिष्ठा रही हो, उसमें निबन्ध के विषय में यह 
अन्तब्य देना कम साहस और सुझवूझ की बात नहीं है कि, “यदि गद्य कवियों या लेखकों 
ग कसौटी है तो निबन्ध गद्य की कसौटी है। भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास निवबंधों 
में ही सबसे अधिक सम्भव होता है।” प्रेमचन्द के उपन्यासों में ययार्थवादी जीवन 
हृष्टि, सामाजिकता आदि को देख उन्होंने उन्हें हिन्दी का सर्वेश्रेष्ठ उपन्यासकार घाषित 
किया । है 
शुक्ल युग की एक महान विभूति बाबू ज्यामसुन्दरदास थे । उतका महत्व इस 
बात में है कि उन्होंने अपने साहित्यालोचन' द्वारा पहली बार हिन्दी समालोचना को. 
अध्ययन-अव्यापन के विषय के रूप में प्रतिष्ठित किया । इस ग्रन्थ की रचना एम० ए० 
के पाठ्यक्रम में उपयू कस आलोचनात्मक ग्रन्थ के अभाव की पूर्ति के रूप में की गई 
थी। पं० नन्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में, 'श्यामसुत्दरदास जी का 'साहित्यालोचन' _ 
उतना मौलिक न हो, किन्तु वह साहित्य और उनके अंगों की तटस्थ, ऐतिहासिक 
तथा वास्तविक व्याब्या का प्रयत्न है 
शुकत्न युग के अन्य महत्वपूर्ण समीक्षकों में वाबरू गुलाबराय, विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र, जगन्नाथ शर्मा, लक्ष्मीनारायण 'सुर्धाशु,, कृष्ण शंकर शुक्ल, सत्येद्ध आदि जाते 
हैं । बाबू गुलावराय की प्रमुख समीक्षात्मक कृतियाँ काव्य के रूप, सिद्धान्त और 
अध्ययन हैं। उन्होंने पुृवे और पश्चिम की समीक्षा प्रणालियों को उद्ारतापूर्वक ग्रहण 
किया । ; ' 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र सैद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र में विशेष महत्वपूर्ण नहीं हैं, 
किन्त व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्र में उन्होंने विशेष कार्य किया है। रीतिकाल का 
'नामकरण, प्रदृत्तियाँ साहित्य आदि विषयों पर विद्वत्तापूर्ण विवेचन किया है। उनकी 
मुख्य क॒तियाँ हैं--भूषण', 'विहारी' घनानन्द', “ब्रिहारी की वाग्विभूति तथा 
चाह मय विमर्श | 
लक्ष्मीनारायण सुधांशु आचार्य शुक्ल की परम्परा के आलोचक हैं । जीवन के 
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तत्व और काव्य के सिद्धान्त तथा काव्य में अभिव्यंजनावाद' उनकी प्रमख कृतियाँ 

कृष्णशंकर शुक्ल ने व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्र में महत्वपूर्ण कार्य किया है 
भमहाकवि रत्नाकर' तथा केशव को काव्यकला उनकी महत्वपूर्ण आलोचनात्मक 
पुस्तक हैं। 

डॉ० सत्येन्द्र का मख्य क्षेत्र भी व्यावहारिक समीक्षा रहा है। उनकी 
पुस्तक हैं--'शुप्तती की कला”, प्रेमचन्द और उनकी कहानी कला, '“ब्रजलोक' साहित्य 
का अध्ययन, “हिन्दी एकांकी, साहित्य की झांकी । 

शुक्लोत्तर युग--शुक्लोत्तर युग में हिन्दी स की बहुमुखी प्रयति हुईं ; 
उसका अध्ययन इस प्रकार कर सकते हैं । 

स्वच्छन्दतावादी समीक्षा--इस समीक्षा का मुलाधार छायावादी काव्य है) 
छायावादी कविता की मुख्य विशेषताएं थीं-स्वानुभूति की प्रधानता, कल्पना की 
अतिशयता, नवीन सौन्दय दृष्टि । इन्हीं विशेषताओं के आधार पर स्वच्छन्दतावादी 
समीक्षा ने छायावाद का परीक्षण किया । शुक्ल जी ने नैतिकता और उपयोगितावाद 
के प्रति अपने अटूट आग्रह के कारण अनुभूति की मामिकता पर कम जार दिया था ; 
जोर तो दिया था पर अनुभूति को सामाजिकता से जोड़ दिया था । केवल अनुभूति की 
मामिकता को समग्रता से ग्रहण करने का प्रयास स्वच्छन्दतावादी आलोचकों ने किया ६ 
इनमें सर्वप्रमुख नाम आचार्य ननन्‍्द दुलारे बाजपेयी का है। आचारये हजारीप्रसाद दिवेदी 
तथा डा० नगेन्द्र भी इसी कोटि में आते हैं। इस समीक्षा पद्धति की मुख्य विशेषताएँ 
निम्न हैं-- 

१. अनुभूति जगत को सर्वोपरि महत्व देना इसकी प्रधान विशेषता है। इसी- 
लिए इस धारा के समीक्षकों के वरिषय-प्रधान काव्यों की अपेक्षा भाव-प्रधान गीतों को 
अधिक सराहा । छायावादी गीतों ने इन्हें आकषित किया तथा ग्राचात काल के सूर, 
तुलसी, कबीर, मीरा और विद्यापति जैसे कवियों की गीतिकला भी इन्हें खोँचे बिना 
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न रही । 

ह २. इस समीक्षा पद्धति में नवीन सौन्दर्य-बोघ को अपनाया गया । नवीन जीवच 
मूल्यों, हृदय की संश्लिष्ट भाव-छवियों और अभिव्यक्ति के नवीन उपकरणों में इन्होंने: 
सौन्दर्य के दर्शन किये । | 

आचार्य नन्‍्ददलारे बाजपेयी छायावादी काव्य-जगत के मोहक सीनन्‍्दर्य से इतने 
अभिभत हो उठे कि उन्होंने उसी के आधार पर अपना समीक्षा पद्धांति का विकसित 
क्या | इस परम्परा के दसरे महत्वपूर्ण समीक्षक डा० हजारी श्रसाद द्विवंदी रहे । 
उन्होंने स्व बछन्दतावादी समीक्षक होते हुए भी अनुभूति का सम्बन्ध सामाजिक मंगल से 
जोड़ा । लोक-मंगल की बात शुक्ल जी ने भी की थी, किन्तु द्विवेदी जी का लॉकमगल. 
उससे भिन्न है। इसे मानवतावाद कहना अधिक समीचीन होगा । द्विवेदी जी ने साम- 
जस्य और संतुलन को भी विशेष ग्रश्नय दिया है। समीक्षा के क्षेत्र में वह शास्त्राक, 
व्याख्यात्मक तथा प्रभाववादी सभी समीक्षाओं में रस और सोन्दर्य का महत्व स्वीकीई , 


३०२ |] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 
करते हैं। कवीर और सूर पर उन्होंने विद्वत्तापृर्ण व्यावहारिक समीक्षाएँ लिखीं। इस 
दिशा में तीसरा नाम डा० नय्रेन्द्र का है जितकी महत्वपूर्ण समीक्षात्मक ज्ृत्तियां हैं-- 
पतिकाल और देव और उनकी कविता, साकेत एक अध्ययन, 'कामायनी के 
अध्ययन की समस्याएं, सुमित्रानन्दन पन्‍्त', “आधुनिक हिन्दी नाटक ।' उनके सैद्धांतिक 
विवेचन और व्यावह्यरिक परीक्षण में एकसूत्रता विद्यमान है। वे शास्त्रीय आधार पर 
खड़े हैं और उस पर खड़े होकर ही नई दिशाओं को इूंड़ते हैं । यही उनकी समीक्षात्मक 
इृष्टि की विशेषता है । * 
प्रभाववादी समीक्षा--इस कोटि की समीक्षा में पं० शान्तित्रिय द्विवेदी अग्र- 
आचार्य शुक्ल ने इस समीक्षा को महत्वहीन मानते हुए कहा था--“न ज्ञान 
| | उसे समीक्षा या आलोचना कहना 
उ है तप्रिय समीक्षक इसलिए माना गया क्योंकि 
उन्होंने छाबावादी डेंग पर कविता न लिखकर गद्य लिखा। इन समीक्षाओं में 
काव्यात्मकता का इतना बाहुल्‍य हो गया है कि सारसत करने पर ही विचारों को देखा जा 
यू दुबेलता से परिचित होने के कारण ही उन्हें अपने पक्ष में सफाई 
जरूरत पड़ी थी भाषिक आलोचना द्वारा आलोचना में अनुभूति का परि- 
मिलता है। अनुभूति के लिए रसज्ञता ही नहीं, रसाद्रेता भी चाहिए ।” जो भी हो, 
इतना मानना पड़ेगा कि शांतिप्रिय द्विवेदी ने भाव-विभोर होकर छायावाद पर जो 
समीक्षायें कीं, उनसे विद्यार्यी-जगत का बहुत लाभ हुआ और छायावाद की दुरुहता 
उनके लिए बोधगम्य वनी । 
कवि समीक्षकू--शुक्लोत्तर हिन्दी समीक्षा के विकास-क्रम को समझते समय 
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हम कवि समीक्षकों के योगदान को अनदेखा नहों कर सकते । इन कवि समीक्षकों में 
जयश्कर त्रप्ाद, दुश्सत्रातन्दन पच्त, निराला और महादेवी वर्मा का नाम आता है। 


अल का 


उ्साद जो थे काव्य बार कत्मा तथा अन्य निवन्ध' लिखकर के अपने विचारों का प्रवत्तन 


ध्यान रखने की वात यह है कि ये लोग मृलतः कवि 
केम न था। प्रायः: रचना-कर्म के बीच से इनकी 


सुमित्नानन्दन पन्त मान्यता था +के पुरान सस्रद्धान्तों के आधार पर नग्रे 


हि 


साहत्य का मुल्वांकन नहीं हो सकता । नये साहित्य के सृल्वांकन के लिए नई कसौटी 

का आवश्यकता बताते हुए उन्होंने 'पल्लच के 'प्रवेश' में लिखा था--.“ हन्दी में 

पत्यमालाचना का बड़ा अभाव है। रस गंगाघर, काव्यादर्श आदि की वीणा के तार 

3 पे हो गये, वे स्थायी, संचारी, व्यिचारी आदि भावों का जो कुछ संचार अथवा 

व्याभचार करवाना चाहते थे, करवा चुके। जब तव समालोचना का समयानुकूल 

हपान्तर न ही, वह विश्वेभारती के आधुनिक विकसित तथा परिष्कृत स्वरों में न 
न, 


अनुवादत हो जाय, तव तक हिन्दी त्य की सृष्ट हो भी नहीं सकती। 
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इसीलिए पत्त ने काव्य भाषा के क्षेत्र में क्रांति लाने की बात इस प्रकार कही--- हमें 
भाषा नहीं, राष्ट्रभाषा की आवश्यकता है, पुस्तकों की नहीं, मनुष्यों की भाषा, जिसमें 
हम हंलते रोते, खेलते-कुदते, लड़ते, गले मिलते, साँस लेते और रहते हैं ।” काव्य-भाषा 
में बिबात्मकता पर जोर देते हुए उन्होंने कहा--“कविता के लिए चित्र भाषा की 
आवश्यकता पड़ती है।” इस प्रकार भाषा और शिल्प पर उन्होंने विशेष जोर 
दिया । 

निराला का कार्य पन्‍्त से लिद्चन था | 'पंत और पल्‍लव', मेरे गीत और कला, 
परिमल' को भूमिका आदि में उनके आलोचनात्मक विचारों को झाँकी मिलती है। 
इन निबंधों में उतके सौन्दर्य-बोध, अध्ययन, सूक्ष्म दृष्टि औरशरसज्ञता के दर्शन होते हैं। 
मुक्त छंद की आवश्यकता और महत्व पर उन्होंने प्रकाश डाला । इस संबंध में उन्होंने 
अपनी मान्यता भी स्थापित की--/हिन्दी में मुक्त छंद कावत्त छन्‍्द की बुनियाद पर 
संफल हो सकता हैं।” निराला ने 'साहित्य और भाषा, “रचता-सौष्ठव', “हमारे 
साहित्य का ध्येय जैसे कुछ निवंधों में सिद्धान्तों की बातें भी उठाई हैं । 

महादेवो वर्मा के आलोचनात्मक विचार उनकी यामा और 'दीपशिखा' को 
॒_्मिकाओं में मिलते हैं। साहित्यकार की आत्मा और अन्य निबंध में भी उतके इन 
विचारों का स्वरूप प्राप्त होता है। उनके साहित्य-न्नेत्र में पदार्पण करने के समय तक 
छायावाद पर लगाये जाने वाले आरोपों की परम्परा समाप्त-प्रायः हो चुकी थी | 
उन्होंने काव्योचित अलंकृत गद्य में छायावाद सम्बन्धी अपनी धारणाओं को स्पष्ट रूप 
से सामने रखा | छायावाद की सामाजिकता और यथार्थवादिता की भी उन्होंने व्याख्या 
की । 

प्रगतिवादी समीक्षर-प्रग तिशील समीक्षा ने भी आलोचना के क्षेत्र में नवीन 
मान स्थापित किये । माक्सेंवाद के आधार पर आगे बढ़ने वाले समीक्षकों में शिवदरान 
सिह चौहान, अनृतराय, प्रकाशचन्द्र गुप्त, और रामविलास शर्मा के नाम विश्लेष 
उल्लेखनीय हैं । प्रगतिवाद के अभ्युदय ने रचता और समीक्षा के क्षेत्र में एक नई क्रांति 
का सूत्रपात किया । उसने जीवन दृष्टि, सौन्दर्यवोध, शिल्पविधि और संवेदना सभी में 
परिवतेत ला दिया । इस समीक्षा ने साहित्य का उद्देश्य सामाजिक यथार्थ का उद्घाटन 
करना बताया और लोकमंगल के दृष्टिकोण से समन्वित सामाजिक यथार्थवाद की 


म्ब्प्ट 


भूमिका पर समीक्षा को प्रतिष्ठित किया । शोषक और शोवित के वर्गसंघर्ष का चित्रण 
किया । प्रगतिवाद ने वहाँ भी सौन्दर्य देखा जहाँ अभी तक किसी की दृष्टि नहीं गई 


हि आह 
कक हैं। 
जीवन 
च्ञु ।३ 


थी | समाज के तथाकथित निम्न वर्ग के जीवन की समस्याओं और पीडशाओं के 


उद्घाटन में रुचि ली । छायावादी कवत्रियों की लाक्षणिक और प्रतीकात्मक भाषा को 


अपनाने के स्थान पर उसने सादगी और सहजता भरने पर जोर दिया । इन समीक्षकों 
का सत है कि सामाजिक यथार्थ की शक्तियों से युक्त साहित्य महाच है । मात्र रसवादी 
या मात्र शिह्प्रप्रधान ग्रन्थ प्रगतिवादी समीक्षा की दुष्टि से श्रेष्ठ ज्रहीं है । श्रेष्ठ या 
महान्‌ साहित्य वह है “जो रस या अनुभति का सर्जन या अभिव्यक्ति व्यापक सामाजिक 
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जीवन के अगणित संबंधों के सन्दर्भ में करें। प्रगतिवादी समीक्षा ने साहित्य को 
सामाजिक क्रान्ति का हथियार माना है, फिर भी उसने भावात्मक तत्वों की पूर्ण 
उपेक्षा नहीं की । प्रगतिवादी समीक्षकों में शिवदार्नातह चौहान का दृष्टिकोण स्वस्थ 





तथा स्पष्ट है । वे साहित्य के गम्भीर अच्येता हैं । रुचि कलात्मक एवं परिष्कृत है । 
डा० रामदरस मिश्र ने इनके विधय में लिखा है कि इनकी समीक्षाओं में सब्र 
साहित्यिकता लक्षित होती हैं ।7“वे साहित्य में सोन्दर्यादुभूति, मानवीय संवेदना त 

विकसित कलात्मक उपलब्धियों को स्वीकृति पति देखता चाहत नस अतएवब इनकः 
समीक्षाओं में प्रति और परम्परा का संतुलित रूप दिखाई पड़ता है ।” अन्य प्रगत्ति- 
शील समीक्षकों की तरह एकांगिता और संकरीर्णता नहीं है । श्री चौहान जहाँ रसनवाद 


है 
रॉ 
।. 
/ 


ं 
मनोविज्ञानवाद की कभियों का उल्लेख करते हैं, वहों प्रगतिवाद की कमियों का भी 
वर्णन करते हैं। साहित्य की परख', 'साहिब्यानुशीलन, तथा “आलोचना के मान 
इनके मसमीक्षात्मक निवंधों के संग्रह हैं। उसके आरंनिक निबंध प्रगतिवाद नामक 
पस्तक में संकलित हैं 
प्रकाशचद्ध गुप्त भी अत्यन्त उदार और प्रमतिशील आलोचक हैं। उनके 
निबंध्र संग्रहों--आधुनिक हिन्दी साहित्य एक दृष्टि! हिन्दी साहित्य की जनवादी 
परम्परा' तथा साहित्य धारा से उनकी आलोचना विषयक दृष्टि का परिचय सिलता 
है । वे विध्वंसात्मक आलोचना के घोर विरोधी हैं। श्री गुप्त की आलोचना शेली सरल 
सुबोध और शालीन है | 
डा० रामदिलास शर्मा प्रतिभावान, निर्भीक, ओजस्वी व्यक्तित्व वाले प्रगति- 


4) 


वादों मर्मीक्षक हैं दोलन के प्रमंख कणधारों में से एक रहे हैं । वे सामाजिक 
यथार्थ के प्रवल समर्थक हैं। उनका क्रि कला में शक्ति केवल मांजने से नह 
आती वरन विषय की जीव॑तता से आती है। जनता के जीवन के चित्रण से साहित्य 


में अधिकाधिक सौन्दर्य पैदा होता है। यथार्थवाद का स्वस्थ ओजस्वी रूप ही शर्मा जी 
को प्रिय है और उसके नाम पर रोमांस, नग्त-भोगविलास और व्यक्तित्रादी अहं के 
घिस्तत वर्णन को वे हेय समझते हैं । 

व्यावहारिक समीक्षाओं शर्मा जी ने प्रगतिशील मानदंड का प्रयोग किया 
है । शर्मा जी तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति और उसके प्रभाव के संदर्भ में 'ही 
कवियों का मूल्यांकन करते हैं। “इसीलिए डा० शर्मा ने तुलसी, भूषण, भारतेन्दु, 
गुप्त, प्रसाद, पंत, निराला इत्यादि कवियों को क्रान्तिकारी कहा है ।” उक्त कवियों ने 
अपने युग की सड़ी-गली प्रवृत्तियों का खण्डन कर जनता का मानवतावादी चित्रण 
किया है। 'प्रेमचन्दर और उनका युग, प्रेमचंद, भारतेन्दु युग, “निराला', “रामचंद्र 
शकल' आदि इनकी स्वतंत्र पुस्तकें हैं। इनके अतिरिक्त अनेक निबंध “संस्कृति और 
साहित्य में संग्रहीत हैं । | 

डा० रामदरस मिश्र ने शर्मा जी की समीक्षा के विषय में लिखा है कि 
“शर्मा जी की दृष्टि, पकड़, समझ और अनुमृतिशीलता में समीक्षक की पूरीनूरी 


क्री 


म ४39४ 
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क्षमता है | जहाँ वे तटस्थ होकर विचार करते हैं वहाँ उनका स्तर बड़ी उच्चकोटि 
का होता है। शर्मा जी में नवीनता है, अभिव्यत्ति प्रणाली बड़ी ही स्पष्ट, प्रत्यक्ष और 
तीखी है । वह पाठकों को सीधे प्रभावित करती *”* 


मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा--फ्रायड, एडमर और युग, के मनोविश्लेषणवाद 
ने भी जाहित्य-चिन्तन को प्रभावित किया है । उस प्रभाव को निम्न संकेतों द्वारा देखा 
जा सकता है ह ै 


(१) साहित्य-सृजन की प्रेरणा का मूल मनुष्य का चेतन मन न होकर अव- 
चेतन मन' है । (२) साहित्य व्यक्तिगत अनुभूति अधिक है ! साहित्य में जो सामाजिक 
तत्व उभर कर आते हैं, वे साहित्यकार के निजी अनभव की अपेक्षा सामाजिक क्बाव 
जन्य होते हैं । (३) साहित्य में प्रवृत्तियाँ कार्य करती हैं न कि बौद्धिकता ॥ (४) 
अवचेतन की दमित वासनाओं पर परिस्थितियों का प्रभाव होता है, किन्तु यह प्रभाव 
आन्तरिक कम ही होता है। (५) प्राचीन नैतिक मान्यतायें व्यर्थ एवं आरोपित हैं । 
“पाप-पुण्य, भले-बुरे, छोटे-बड़े के बंचे-बंधाये पैमाने झूठे हैं। वे मनुष्य का विनाश 
करते हैं क्योंकि वे भनुष्य के अवचेतन में स्थित वेगवान वासनाओं की सहज सुन्दर 
.तुष्टि में नहों, उनके दमन में विश्वास करते हैं।” यह दमन विकास का बाधक है । 
वस्तुत: मनुष्य परिस्थितिवश सहज प्रवृत्तियों से प्रेरित होकर कार्य करता है, अतः 
उसके किसी कार्य का नैतिक दायित्व उस पर नहीं है। फलत: फ्रायड की इन 
मान्यताओं से प्रभावित होकर महान्‌ पात्रों की अपेक्षा, अपनी वासनावओों से उलझे हुए 
उद्देश्यहीन पात्रों का सृजन होने लगा । 

मनोविश्लेषणवादी समीक्षकों में इलाचन्द्र जोशी और अज्ञेय प्रमुख हैं | देवराज 
उपाध्याय भी इसी कोटि के समीक्षक हैं | डा० नमेन्‍्द्र की स्वच्छन्दतावादी समीक्षा पर 
: इसका प्रभाव देखा जा सकता है । ह॒ 


इलाचन्द्र जोशी एक ओर आनन्द को काव्य का उद्देश्य मानकर कामवाद को 
आनंन्‍्द और भारतोय रसवाद से जोड़ देते हैं। दूसरी ओर माक्सवांद से जोड़कर 
यथार्थवाद का निर्माण करते हैं । श्री जोशी ने अनेक आलोचनात्मक पुस्तक लिखी हैं 
किन्‍त इनके सिद्धान्तों में सर्वत्र एकरूपता का अभाव है। जोशी जी मनोवैज्ञानिक 
यंथार्थवाद की स्थापना करते हैं, जिसका बाह्मपंक्ष हैं माक्संवाद और अन्तर्पक्ष है 
मनोविश्लेषणवाद । किन्‍्त क्‍या इन दोनों दृष्टियों में समन्वय संभव है, यदि हाँ, तो 
केसे ? जोशी जी के सिद्धान्तों का असन्तुलन उनकी - व्यावहारिक समीक्षाओं में भी 
इृष्टिगत होता है। | 
: अज्ञेय ने पाश्चात्य आलोचकों (फ्रायड तथा एडगर) के “मनोव॑ज्ञानिक सत्यों 
को कला-निर्माण का मल प्रेरणा स्लोत मानकर उसे नैतिकता, साम्राजिकता और 
प्रेषणीयता आदि प्रश्नीं से जोड़कर वह साहित्यिक रूप दिया जो भारतीय चितन से 


१. भारतीय समीक्षा, पृ० ११२ । 
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मेल खाता है और हिन्दी समीक्षा के नये आयामों को स्पष्ट करता है। 

अज्ञेय मूलतः कवि हैं, सर्मीक्षक कम । फिर भी समीक्षा क्षेत्र में पर्याप्त मौलिक 
कार्य किया है । “इनके पास गहरी संवदद शालता है, चुझ्ष्म दृष्टि है, जाग्रत सौन्दर्य 
बोध है, किसी मौलिक प्रश्न को उठाने की शक्ति है या प्राचीन प्रश्नों की मोलिक 
व्याख्या देने की क्षमता है किन्तु इनका यवार्थवादी दृष्टिकोण सीमित है। अर्थात्‌ ये 
उभरती हुई सामाजिक चेतना और नय्रा उत्ताह लेकर आने वाल नव निमासन् शील 
वर्तमान तथा भविष्य को नहीं देख सके; अत्यन्त दकियानूसी ढंग का फतवा द डाला 
कि दुःख-सुख सबको है, गरीबों ने ही दुःख का ठेका नहीं लिया हैं। अमीरों और 
गरीबों के दुःख-सखुख का विश्लेषण और उनके मौलिक भदा की व्याख्या भी आलोचक 
को करनी होनी | [ 

स्वच्छन्द समीक्षा--वर्तमान काल की समीक्षा में कुछ ऐसे भी समीक्षक हैँ, 
जो दादों के दायरे से मुक्त होकर समीक्षा कार्य में संलग्न हैं। “किसी वाद का आमग्रह 
स्वीकारे बिना खुली दृष्टि, खुंने हृदय, उन्मुक्त विवेक और अध्ययन के आधार पर 
स्वतंत्र मानदण्ड निर्धारित कर मूल्यांकन करना ।” इस श्रेणी के आलोचकों की समीक्षा 
को 'स्वच्छत्द-प्मीक्षा' कहा जा रहा है | डा> रामदरस मिश्र ने इन आलाचका के 
सवषय सें लिखा है कि---वे परम्परा और वर्तमान की चेतनाओं से समृद्ध है | साहित्य _ 

व्यक्तित्व और सामाजिकता के पारम्परिक महत्व को पहचानते हैँ। वादा का 
पहचाने कर उनमें से ग्राह्म चीजें ले लेते हैँ। इस प्रकार व एक ऐसे मानदण्ड का 
सनिर्माण करते हैं, जो किसी प्रकार के आग्रह से बोझिल नहीं होता । इनमें सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है--डा० देवराज । इस कोटि के अन्य समोक्षका में हैं--नलिन विलोचन. 
शर्मा और डा० प्रभाकर मांचव | 
समकालीन सझीक्षा--आज को समीक्षा 
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आज की समीक्षा' प्राचीन समीक्षा से कई अर्थों में भिन्न हैं। वह प्राचीन 
समीला में परिष्कार चाहती है क्योंकि आज के नवलेखन का वह सहा मूल्याकन नहीं 
कर पाती है.। नयी रचनाओं की संवेदना और उसके सोन्दर्य कों परख के लिए नई 
समीक्षा पद्धति की आवश्यकता है । आज की समीक्षा नवलेखन की उपज है। वह 
असज भी प्राचीन मानों को अस्वीकार कर नये मानों को खोज में है । नवलेखन से 
सम्बद्ध लेखकों में ही इस समीक्षा के सूत्र निहित हैं, मात्र सूत्र ही निहित हैं. क्‍योंकि 
नवलेखन के क्षेत्र में कोई ऐसा समीक्षक नहीं है, जो नवीन मानों को सुलिश्चित कर 
सका हो, वेसे समीक्षा क्षेत्र मं आचाय देवंदी से लेकर वि० ना० साही तक. इस क्षेत्र 
में अनेक समीक्षक कार्य करते रहे हैं। नवलेखन के क्षेत्र में अज्ेय और समुक्तिबोध ने ही 
विभिन्न कृतियों पर समय-समय पर विचार करते समय .या सम्पादत करते समय 





१. भारतीय समीक्षा, डा० रामदरस मिश्र, पृ० ११५-१६। 
२. वही, १० ६११६॥ हु 
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साहित्य के मल प्रश्नों पर विचार व्यक्त किये हैं । 

आज के स्जक की दृष्टि यथार्थवादी है, अतः उसका चिन्तन, जीवन-मल्य- 
और भाव पहले से भिन्न हैं, वह अपने भोगे हुए को वास्तविक मानता है, परिणामत्त: 
उसकी संवेदनाएँ पहले से भिन्न हैं। चू कि जीवन जटिल है, व्यक्ति का व्यक्तित्व दूहरा हैं 
अतः ये संवेदनाएं भी प्रायः जटिल हैं, किसी एक भाव की सत्ता की खोज उसमें संभव 
नहीं है । “वह देखता है, अनभव करता है कि प्राचीन जीवन मूल्य टूट रहे हैं, सारे 

आदशे खोखले हो रहे हैं, चारों ओर बिखराव है, टूटन है, अकेलापन है, इनके बीच 

कुछ उग्ती हुई जास्थाएँ हैं, फिर वे दूट जाती हैं। यह सत्य सर्जक को एक अजब 
चक्रव्यूह में डाल देता है । कवि छोटी-छोटी कविता में भी अनेक उलझी संवेदनाओं 
को व्यक्त करता चलता है, पूरे के पूरे सर्जन में ऐसा लगता है कि हमारे भीतर की 
अनेक परस्पर-लिपटी तहें उभरती चली आ रही हैं, हम भीतर -ही भीतर - महसूस 
करने लगते हैं कि एक ही साथ कुछ संवेदनाएँ, कुछ प्रश्न, कुछ टूटती हुई सत्ता का 
बोध, कुछ बनती हुईं जिन्दगी की आवाज हैं। बिबों और विशेषतया खंडित बिबों की 
योजना ऐसे सत्यों की अभिव्यक्ति में बड़ी सहायक होती है ।” अतः आज का समीक्षक 
समीक्षा का उद्देश्य. जीवन की जटिलताओं को समझना मानता हैं। नवीन मानव 
मूल्यों को वह परखनता चाहता है। जीवन चेतना को समझने की वह दृष्टि देता 
चाहता हैं । 

क्या कोई कलाकार आत्म केन्द्रित होकर समाज से निस्‍्संग. रहकर सर्जन कर 
सकता है इस सम्बन्ध में मुक्तिबोध का विचार था--“कि कवि, कहानी लेखक, 
उपन्यासकार का सीन्‍्दर्य-प्रतीति में वह सामाजिक दृष्टि सन्निहित है जिसका उसने 
उन जीवन-प्रसंगों के मासिक आकलन के समय उपयोग किया था । इस सामाजिके 
हृष्टि के बिना वह सौन्दर्य प्रतीति ही असंभव हो सकती थी ।” भले ही वह दृष्टि या. 
प्रभाव परम्परा, राजनीतिक वातावरण अथवा अपने .प्राचीन या नवीन संस्कारों से 
प्राप्त को हो, किन्तु सबाज और अपनी सामाजिक दृष्टि के बिना यह मूल्यांकन संभव 
नहीं है । हे 

आज की समीक्षा का दूसरा सत्य है सृष्टा और परिवेश का जीवित सम्बन्ध । 
यह परिवेश रचनाओं में नाना रूपों में व्यक्त होता है। प्राचीन कवि या लेखक 
कल्पना लोक में, वायवीय संसार में रहता हुआ सृजन करता था किन्तु आज का सर्जक 
अपनी रचना में पूर्णत: समाहित रहता है, उसका टूटा हुआ, खंडित व्यक्तित्व रचना 
में घुला-मिला रहता है। अतः: रचनाकार के व्यक्तित्व को समझना किसी रचना को 
समझने का मूल आधार है। अत: आज की समीक्षा का एक मान है सर्जक का 
व्यक्ततित्त और उसका परिवेश । 

इसे प्रकार आज की समीक्षा समाजशास्त्र और मनोविज्ञान दोनों क़ो उप- 
सब्धियों से आलोकित हैं । 

आज का समीक्षक रचनाकार के सर्जन के मूलभूत तत्व और उनके रुपों का 


३ेण्य ] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


भी विवेचन करता है सर्जन की मूल प्रक्रिया से भिन्‍न दृष्टियों से प्राप्त तत्वों या सत्यों 
को वह स्वीकार नहीं करती है भले ही वे तत्व अत्यन्त मुल्यवान हों--चाहे रस हो, 
चाहे प्रेपणीयता का प्रश्न हों, चाहे भाया का सवाल हो, चाहे बड़े-बड़े सामाजिक मूल्यों 
की समस्या हो, चाहे आधुनिक बोध हों, चाहे परम्परागत प्रतीतियाँ हों, चाह श्लीलत- 
अश्ली लता का सवाल हों, सभी को जाज की समीक्षा सर्जन के मूल श्रश्नो के साथ 
संबद्ध करके देखने का प्रयत्न कर रही है । : हे ह 

साहित्य का मूल धर्म क्या है ? सौन्दर्य की सृष्टि अथवा जीदन की वास्त- 
विक चेतना की अभिव्यक्ति । आज का समीक्षक सौन्दर्य की सृष्टि को महत्व देता 
हुआ भी जीवन की चेततना को अधिक महत्व देंता हूं । डा० मिश्र ने ठीक ही लिखा है 
कि-- “निश्चय हों जीवन-चेतना का यह रूपांकन सज्ंक के व्यक्तित्व के माध्यम से 
होने के नाते उसकी संवेदना में पगा होता है, साथ ही उसका जीवन-दृष्टि और बौद्धिक 
चेतना से लिंपटा भी होता है। उसका कहना है कि समकालीन जीवन-चेतना अपनी 
अभिव्यक्ति में रसमयी ही नहीं होती, वह हमारी बौद्धिक चेतना को जगाती भी है 
और मन को केवल तुष्ट करने के स्थान पर प्रश्नाकुल भी करतीं है ।” 

आज का समीक्षक कविता की प्रेषणीयता के प्रश्न पर भी गम्भीर चिन्तुन 
करता है। यह प्रश्न पुरातन होते हुए भी चिर नूतन है। हर युग की कविता 
के सन्दर्भ में यह प्रश्न उठता रहा है आज भी उठ रहा है। नव लेखन के कवियों ने 
भी इस पर विचार किया है, किन्तु आज का विचारक मानता है कि सर्जक के समक्ष 
-प्रइन प्रेषणीयता का नहीं है, उसके समक्ष प्रधान प्रश्न अभिव्यक्ति का हैं। वह पूरी 
ईमानदारी से व्यक्त करना चाहता है | अभिव्यक्ति का माध्यम शब्द है, वह सामूहिक 
सम्पत्ति है, अतः: वह व्यक्त होने के बाद प्रेषित भी होता है। “लेकिन प्रेषित होने में 
उसकी कला-कुशलता और पाठक की जागरूकता दोनों सहायक होते हैं।._ 

आज की समीक्षा की एक महत्वपूर्ण उपलब्धि है--शिल्प-विधि का चिन्तन 
आज की समीक्षा भाषा और भाव को अलग-अलग नहीं देखती । प्राचीन साहित्य में 
: भी शब्द और अर्थ की एकता पर विचार हुआ था “कि्तु सर्जन की प्रक्रिया के स्तर 
पर भाषा पर विचार करने की प्रवृत्ति का विकास नवलेखन में विशेष रूप से हुआ है । 
भाषा और भाव की विवेचना अलग-अलग नहीं हो सकती । हर शब्द किसी न किसी 
अर्थ से, गाढ़ भाव से संपक्त होता है। कलाकार शब्दों के स्वभाव को, यानी उनकेः 
भीतर निहित भाव-छवि को पहचानता है और नये-तय संदर्भा में उनका प्रयाग कर 
नयी अथ॑-छवियों से उन्हें जोड़ता हैं। भाषा का सर्जन में अपरिहार्य योग है, वह ऊपरी 
चीज़ नहीं है ।““भाषा की शक्ति की कमी को कवि लय से पूरा करता है । 

के लेखत की भाषा की महत्वपूर्ण उपलब्धि बिम्ब-योजना हैं। “आज 

की जटिल, खंडित संवेदनाओं और वोधों को व्यक्त करने के लिए बिम्बों और विशेष- 
तया खंडित विम्बों और म॒क्‍त साहचर्य की योजना हो रही है। बिम्बों की योजना 


आज सर्जन की अनिचार्य आवश्यकता है । इसी प्रकार सर्जक प्रतीकों का भी सहारा 
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लेकर अभिव्यक्ति करता रहा है। किन्तु “आज के युग में उसकी अनिवायेता अधिक 
बढ़ गयी है| प्रतीक-योजना से कविता दुरुह तो बनती है किन्तु वह काव्य के सत्य को 
व्यक्त करने के लिए कहीं-कहीं अपरिहाये हो उठती है। अज्ञेय जी ने 'आत्मनेपद' के 
प्रतीकों का महत्व निबन्ध में प्रतीक-पोजना को जीवित भारतीय काव्य की मुख्य 
विशेषता माना हैं । सर्वाधिक जीवंत जनसाहित्य सदा से और सबसे अधिक प्रतीकों 
और अन्योक्तियों के सहारे ही अपना प्रभाव उत्पन्न करता है ।” 


आधुनिक समीक्षा में शिल्प सम्बन्धी अनेक तथ्यों पर विचार हुआ है। हुक, 
मात्रा, लय, छन्‍्द, उपन्यास तथा कहानी की भाषा, आंचलिक उपन्‍न्यासों की शिल्प 
प्रक्रिय आदि पर भी आज की समीक्षा में विचार हुआ है और हो रहा है। अच्त में 
निष्कर्ष यही है कि “आज की समीक्षा भी मूलतः: अनुभव को ही प्रधानता देती है" 
परिवेशगत अनुभव पंर बल देकर आज की हिन्दी समीक्षा मलत: साहित्य में जीवन 
को महत्व देती है ।* ह 


अश्न ७४--- समीक्षा के नये प्रतिमान' विषय पर एक लव लेख लिखिए 


साहित्य का प्रवाह युगानुरूप धारणाओं, साहित्यिक निकब और जीवन-सल्यों 
के उपादान ग्रहण करता हुआ यतिमान रहता है। अतः किसी युग के साहित्य को 
ततकालीन साहित्यिक धारणा, निकेष और जीवन-सूल्यों के सन्दर्भ में गूल्यांकित 
करना उपादेय कहा जा सकता है। किन्तु इसका यह आशय भी नहीं है कि साहित्य 
के मानद्वण्ड अस्थिर और परिव्तनशील होते हैं । वस्तुत: उनके व्यवहार की पद्धति में 
युगानुकल संस्कार अत्यन्त आवश्यक है। नये साहित्य के साथ नये मान उदित होते 
“किन्तु कोई भी मान न पूर्ण. न सर्वकालिक ही और न सार्वेभौमिक ही । डा० प्रेम 
शंकर का मत है कि “प्रतिमान अश्बवा निकप वे साधन जिन पर हम किसी कृति 
की परीक्षा करना चाहते! ।” यद्यपि साहित्य कालजयी होता है फिर भी उसकी युग 
संपुक्ति से इन्कार नहीं किया जा सकता। जब युग बदलता है, युगीत जीवन मूल्य 
बदलते हैं तन्न स्थायी प्रतिमानों की बात करना कहाँ तक उचित है ? एक प्राचीन 
कहावत है पुरानी शराब नई बोतल में न डालनी चाहिए अन्यथा वह फूट जाती 
है। इसी प्रकार प्राचीन प्रतिमानों पर नये साहित्य की परख केसे हो सकती है ? 
अरस्तू का काच्य-शास्त्र युनानी नाटकों की दु खान्त समृद्ध परम्परा के आधार पर 
नमित हुआ, उसी कसोंटी पर क्‍या सभी क्ृतियों का परीक्षण हो सकता है ! 
वस्तुत: समीक्षा में अन्तनिहित चृजनात्मकता ही वह वस्तु है जो सामाजिक संदर्भों 
में जुड़े साहित्य के शाश्वत सार्वभौम महत्व का उद्घाटन करतो है। इस दृष्टि से दर्खे 
समीक्षक का महत्व मौलिक ग्रन्थों के रचयिता से कम नहीं है । 
साहित्य का इतिहास इस बात का साक्षी है कि साहित्यकार परम्परागत 


रूढियों में बंधकर साहित्य रचना नहीं करता । समय के साथ उपमान, विम्बव, प्रत्तीक 
बदलते रहते हैं। अज्ञेय ने लिखा भी है 


अगर में तुमको. 

ललाती सांझ के नभ को तारिका 

अब नहों कहता 

तो नहीं कारण कि मेरा हृदय उथला या कि सूना है 
या कि मेरा प्यार सला है । 

बल्कि केवल यही : - 

ये उपमान मेले हो गये हैं 

देवता इन प्रतीकों से कर गये हैं क्च 

कभी बासंन अधिक घिसने से मुलम्मा छूट जाता है । 
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कवि की धारणा है कि जिस प्रकार बतंन ज्यादा घिस जाने से उसका सुलम्मा 

छुट जाता है, उसी प्रकार प्रतीक और उपमान भी पुराने होकर अपना मूल्य खा देते 

हैं। नवीन भाव बोध की अभिव्यक्ति के लिए नवीन शिल्पविधि आवश्यक है । ऐसी 

दशा में नवीन साहित्य का मूल्यांकन पुराने प्रतिमानों से कैसे हो सकता है । प्रश्त का 

उत्तर देने के क्रम में नवीन प्रतिमानों की तलाश आरम्भ हुई । “नयी समीक्षा शब्द 
प्रकाश में आया । 

'नयी समीक्षा' का जन्म टी० एस० इलिइट की 'रचनाओं से माना जाता है, 
जबकि स्वयं इलियट को यह परिबद्धता स्वीकार नहीं है । कलीन्थ ब््‌ कस का भी कथत 
है कि 'नयो समीक्षा” उपयुक्त नाम नहीं है क्योंकि उससे साहित्यिक दलबन्दी या बाद 
का आभास मिलता है। तथापि यह शब्द साहित्य में चल रहा है। इससें रचना के 
सामाजिक तथा ज़ोवनगत सत्रों को इतना महत्व नहीं दिया जाता, जितना रचता पर 
दिया जाता है । इनकी मान्यता है कि रचना को रचना के रूप में देखना चाहिए 
बिम्ब विधान, छन्द, टोन आदि संवेदनाओं और वर्ष्यं-विषय को एकान्विति प्रदान करनी 
चाहिए और समीक्षक को उस एकान्विति का उद्घाटन करना चाहिए । आई० ए० 
रिचर्ड स, टी ०ई० हुत्मे, हरवर्ट रीड और केनेथ बर्क “नयी समीक्षा के प्रमुख समर्थकों में हैं । 

समीक्षा के नये प्रतिमानों की बात आने पर यह सबसे महत्वपूर्ण बात है कि 
समीक्षा के प्रतिमान जीवन-निरपेक्ष नहीं हो सकते । उन्हें जीवन से जुड़ा हुआ होता 
ही चाहिए । निश्चय ही जब नई कृतियाँ नये परिवेश में नयनोन्‍्मीलन करती हैं तत्र 
उन्हें व्याख्यायित करने के लिए पुरानी कसौटी किस प्रकार उपयुक्त हो सकती है। 
प्राचीन आलोचना का बहुप्रयुक्त एवं चचित शब्द 'साधारणीकरण' है। घविसते-घिसते 
यह झब्द आज अपने निश्चित अथ्थे में रूढ़ हो गया है। आज उसके स्थान पर “प्रेषणी- 
यता' शब्द चल रहा है । आशय वही है कि जो कुछ रचनाकार कहना चाहता है, क्या 
वह उसे पाठक .तक पहुंचा सका है ? प्रेषित कर सका है? यह प्रेषणीयत्ता' और 
. 'साधारणीकरण' शब्द भी कभी अपर्याप्त हो सकते हैं और इनकी जगह नये शब्द को 
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तलाश भी संभव हो सकती है । 

साहित्य-समीक्षा के जाश्वत मूल्यों की स्थापना असंभव है । जहाँ तक समीक्षा 
का प्रश्न है, हम कभी जाने-अनजाने अपने दैनिक जीवन में इससे ग्रुजरते रहते 
हैं, किसी सुन्दर पुस्तक को पढ़ते हैं, किसी सुन्दर: नाटक अथवा चित्रफ्ट का देंख, 
टूसरों से उसकी अच्छाई-बुराई का जिक्र करते हैं। यह मनुष्य मात्र की स्वभाविक 
इससे उसकी जिज्ञासा तुप्ट होती है। चूँकि आलोचना मनुप्य की 
जिज्ञासा की तुष्टि के लिए अत्यन्त जावश्यक है, इसीलिए उसके प्रतिमानों 
का प्रश्न भी बड़ा महत्वपूर्ण वन जाता है। यह प्रश्न सनातन है, प्रत्येक युग के 
आचाये इसे पूछते आये हैं और समाधान करते आये हैं। किसी ने रस को प्रधानता 
दी तो किसी ने अलंकार को; किसी ने रीति को मुख्य माना तो किसी ने ध्वनि को; 
प्र कोई भी मानदण्ड अन्तिम मानदण्ड न बन सका । यह विचार करने की एक सतत 
प्रक्रिया है, युग-धर्म के अनुरूप मानदण्डों का महत्व घटता-बढ़ता रहा है। आज का 
आलोचक यथार्थपरक दृष्टि, समाज-सापेक्ष -चिन्तन और परिवेश का साहित्य से अनि- 
वार्य सम्बन्ध स्वीकारता है अतः उक्त तथ्य आलोचना के तत्व बन जाते हैं। साहित्य 
का मुल धर्म है सौन्दर्य की सुष्टि ! किन्तु आज का समीक्षक सौन्दर्य को महत्व देता 
, हुआ भी जीवन चेतना को अधिक महत्व दे रहा है क्योंकि “समकालीन जीवब चेतना 
अपनी अभिव्यक्ति में रसमयी ही नहीं होती, वह हमारी बौद्धिक चेतना को जगाती 
भी है और मन को केवल तुष्ट करने के स्थान पर प्रश्नाकुल भी करती है.।* 

आज की समीक्षा के तत्वों को समाजशास्त्र और मनोविज्ञान दोनों ही प्रभा- 
वित करते हैं। इनकी पृष्ठभूमि में ही समीक्षा तत्व पल्‍लवित होते हैं क्योंकि रचना- 
कार के सर्जन में उक्त तत्व योगदान देते हैं--“चाहे रस हो, चाहे प्रेषणीयता का प्रश्त 
हो, चाहे भाषा का सवाल हो, चाहे बड़े-बड़े सामाजिक मूल्यों की समस्या हो, चाहे 
आधुनिक बोध हो, चाहे परम्परागत प्रतीतियाँ हों, चाहे श्लीलता-अश्लीलता का सवाल 
हो, सभी को आज की समीक्षा सर्जन के मूल प्रश्नों के साथ सबद्ध करके देखने का 
प्रयत्न कर रही है ।” 


नयी समीक्षा के प्रतिमानों पर विचार करते समय एक तथ्य यह भी विचार- 
णीय है कि आज का समीक्षक भाव और भाषा को अलग-अलग नहों देखता है।फिर 
भी जब प्रतिमानों पर विचार करेगें तो निम्नलिखित आलोचना के प्रतिमान निर्धारित 
होंगे, जो सदा से मान्य रहे हैं, और आगे भी मान्य रहेगें--- 

भाषा---साहित्यकार अपनी भावनाओं, अपने चिन्तन-मनन-आचार-विचार को 
भाषा के माध्यम से ही मूत्ते आकार प्रदान करता है। कवि अपनी अनुभूतियों- को यदि 
सक्षम, सुन्दर और सश्वक्त रूप में अभिव्यक्ति नहीं देगा तो वे पाठक को आक्ृष्ट नहीं कर 
सकेगी । अतः आलोचना की प्रक्रिया में भी भाषा का सर्वाधिक महत्व है, आलोचक की 
भाषा ऐसी होनी चाहिए जो पाठकों को रचना से साक्षात्कार कराती हो । प्रत्येक आलोचक 
को भाषा उसके चिन्तन-क्रम की सूचना देती है । शुक्ल जी की आलोचनए प्रक्रिया समझने 
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के लिए संश्लिष्ट चित्रण, 'लोकमंगल, आदि का स मझना आवश्यक है । हजारीप्रसाद 
दिवेदी का प्रिय प्रयोग मानव की जय यात्रा है, तो अज्ञेय ने व्यक्तित्व की खोज को 
अपनी आलोचना में स्थान दिया यह विशिष्ट प्रयोग आलोचना को समझने में 
सहायक होते हैं। इमी प्रकार कवि, लेखक, कहानीकार और उपन्यासकार में अपनी-अपनी 
भाया होती हैं, उस रचनाकार की भाषा को य॒ग-संदर्भ में रखकर ही उसको आलाचना 
करनी चाहिए | नये कवियों ने पराने शब्दों को नयी अर्थवत्ता प्रदान की है, अतः ऐसे 
की समय यंवत्ता को भी परखना होगा । अतः कहा जा 
सकता है कि-- भाबा' को आलोचना का एक प्रतिमान स्वीकार करना ही चाहिए । 


द्प् 
बिम्ब--आधुनिक काव्य की सुक्ष्म अरथवत्ता बिम्ब में प्रतिबिम्बत हैं। क्योंकि 
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+ $ आज न * खडित संवत्जाऊ आग ओर बो ध्रों का लिए ई 

“आज की जठिल, खंडित संवेदनाओं और बोधों को व्यक्त करने के लिए बिम्यों और 
विशेयतया खंडित बिम्बों और सुक्‍त साहचर्य की योजना हो रही है.। बिम्बों को बीजतना 

से जाके अज2यल्टसओरः पर आवश्यकता मील ज7 “% ० 8 बिम्बं ०8 पी 
आज सर्जन की अनिवाय आवश्यकता है । अतः बिम्बों का आधुनिक समीक्षा में महत्व 
कल 28 आइऋ०- आर विम्बों लक अमेक म्ह्घ ड़ श्र कि (००० आई लि ऊे जाओ द्र्य गम न कि आला के 

बहुत अधिक है। विम्बों के अनेक रूप हैं, अनेक वर्ग हैं उनको हृदयंगम,किये बिना आलो- 
चला सटीक वही हो सकती । नयी कविता जिम्व की दृष्टि से पर्याप्त विवादास्पद, किच्तु 
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का मृल्यांकन किये बिना अधूरी ही रहेगी 
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2 कक महत्व सा देत्थ व पर रू हि.» [आम नि 2५ 
यतीकू--प्रतीकों का महत्व साहित्य में सदा से रहा है दैनिक जीवन में भी 
है ते काव्य और भावनाओं की अभिव्य के माध्यम रहे हैं वेदों से 
अतीक हमारी काव्य और भावनाओं की अनिव्यक्ति के माध्यम रहे हैं वेदों से लेकर 
मे टी है। “मनुष्य का समस्त 


आज तक के साहित्य में प्रतीकों की एक अविच्छिन्न परम्परा रही है । | 
धो लत: प्रतीकों के माध्यम से ही सोचता 


जीदने पनीमों से पद्िपिता जे कप 
जे अतीका से पारएुअ हूं । वस्तुतः मनुष्य मू 
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संभव नहीं है 'आऊ के बस में उसकी अनिवार्यता अधिक बढ गयी है। प्रतीक योजना 
प्रमंव नहा हू अंडे के दब भ उसका आनवच्चता जाद्यक बढ़ गया हू ।जताक याजन 
उक कक ता 
ले कविता देफ लाफिली के व्विल्तस लक कलश न अत्ज का व्यक्त >प हे ह- 8 तह लिए ऊनी कहीं 
क ६5३ ऊचरे आय ८5४ (2९ ६£ 5 $् र््ज दर है च्ह बई ला जअंवपत + हर ना; के कछा-वःठत 
द्व रो डे. | 
(5 नंपद 


खा श्ता षः्झ 77 शरइ ह जजिज्क ।' ई>हवचतः रे 
के अताका का महृत्त विबंध मे 
कु हे 


हर 
आज्ञा (ल्‍०००्कल-कबक | सकलमनन+ काम न सनन्‍य ब्द्राज्य 2] एः.+#आप>याज आर जा मसानता जे ््फ ध्् 
एतीक योजना को जदचत भारात काच्य का नख्य वशपता माना हूं। सवः 
2 


डर ज्लपाए' जाहे श्न्ष ््खिए न 
ह$. इज जा व <++53 5) - 





उनका सरतमुष2.. अं य्‌ ० जुह ये ड्ैपा 52 अ स्द्र्क्र कलर -59- का ््् उ्यन, अनच्यग्नक्य कप न अ्‌ः ता 
जन-सा डित्य सदा से और सबसे अधिक प्रतीकों और अन्यक्यों के सहारे ही अपना 
अन्न जअस्पन्न गन ड्र्जै _अककमपण्आ, प्रतीक डतिः त्त हक ३३ 2 क्षा तिम 

प्रभाव उत्पन्न करता हैं । यह प्रतीक योजना भी आज की समीक्षा का एक प्रतिमान 
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आज को समीक्षा में शिल्प विषयक अनेक तथ्यों पर ग्रम्भीर चिन्तन किया गया 
है। कविता के सन्दभ में छन्द उपमान, तुक, मात्रा, लय आदि तत्त्व आलोचना के प्रति- 
मान रहे हैं किन्तु आज की समीक्षा इन पर विचार करके भी इन्हें शाश्वत प्रतिमान 
स्वीकार करने को उत्सुक नहीं है।- क्योंकि कविता में कभी-कभी इनमें एक से अधिक 
तत्वों के व होने पर भी कविता में सौन्दर्य रहता है, पाठक उससे अभिन्नृत होता है ! 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि आज की समीक्षा में जीवन की चेतना 
(यथार्थ, आदशे,) सामाजिक़ता, (वर्ग ऊँच-नीच) परिवेश, प्रेषणीयता आदि तत्व महत्व 
यूज हैँ । जो किसी रचना के मूल्यांकन के आधार बनते हैं। इसरी ओर जव रचना 
शिल्प पर विवार करते हैं, तो कहा जा सकता कि भाषा और भाव गाढ़भाव से संप्क्त 
हैं, फिर भी रचना की समीक्षा करते समय भाषां, बिम्ब और प्रतीक आलोचना के 
प्रतिमान स्वीकार्य हैं। इनके विश्लेषण के बिना रचना के साथ न्याय सम्भव नहीं 
प्रश्त ७४--हिन्दी आलोचना के विकास में आचाये रामचन्द्र शुक्ल, आचार्य 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आचार हजारो प्रसाद द्विवेदी, आचाये नगेन्द्र एवं डा८ रामविलास 
शर्मा के योगदान का सुल्यांकन कीजिए । 
रामचन्द्र शुक्ल 
हिन्दी आलोचता के भव्य भवन का शिलान्यास यद्यपि आचार्य शुक्ल से पूर्व 
ही हो चुका था, तथापि इस भवन- को सुदृढ़ और गगनचुम्बी बताने का काय शुक्ल जी 
ही किया । उन्हें हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में युग-प्रवत्तेंक होने का गोरव प्राप्त है । 
उनसे पूर्वे हिन्दी-आलोचना एक छोटे से पौवे के रूप में थी, जिसे उन्होंने अपनी 
प्रतिभा, विद्वत्ता और चिन्तन के जंल, वायु और प्रकाश द्वारा विशाल वृक्ष के रूप में 
 घरिणत्‌ किया । आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने लिखा है, “शुक्ल जी ने हिन्दी-समीक्षा 
में क्रान्तिकारी परिवर्तत किया। वें नए युग के विधायक थे ।” डा० रामेब्वरलाल 
खण्डलवाल का सत है, “आचाय॑ शुक्ल को हिन्दी का संवंप्रथम मॉलिक आर प्राढ़ 
समालोचक होने का गौरव प्राप्त है | वे तात्विक व ऐतिहासिक, र के महत्व 
से सम्पन्न हिन्दी के एक ऐसे दिग्गज आचायें हैं, जिन्होंने शास्त्रांम्घास और वैयक्तिक 
बनाडुभूति के योग से निरमित अपने मौलिक चिन्तन के सुदृढ़ सूत्र में भारतीय व 
पाश्चात्य समीक्षात्मक विचार-सारणियों को, सुप्रतिष्ठित जीवन-मल्यों के आलोक में, 
गुस्फित -किया है और समीक्षा की ऊँचा अर्थ व आशय प्रदान किया है । 
आचार्य शुक्ल के आलोचकर स्वरूप को समझने के लिए हमें उनके निम्न ग्रन्थों 
का अध्ययन अभीष्ट है--- 
.. १. हिन्दी साहित्य का इतिहास, २. चिन्तामणि भाग १ तथा २, ३. रस 
मीमांसा, ४. गोस्वामी तुलसीदास, ५. भ्रमरगीतसार की भूमिका, ६. जायसी प्रंयावली 
की भूमिका, ६. बुद्धचरित की .भूमिका । | 
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१. इस प्रश्न के लिए प्रश्व ७३ के अंतर्गत समकालीन समीक्षा का भो अध्ययन करें 


३१४ | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


आचार शुक्ल को सेद्धांतिक आलोचना---आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सैंद्धान्तिक 
गौर व्यावहारिक दोनों प्रकार की आलोचनाएँ प्रस्तुत कों.। उनकी सैद्धान्तिक आलो- 
चना का स्वरूप चिन्तामणि भाग २ के काव्य में रहस्यवाद और काव्य में अभिव्यंजना- 
वाद' शीर्षक लेखों में मिलता है । उनके “रस मीमांसा' नामक ग्रन्थ में भी इसका स्वरूप 
दिखाई देता है । उनकी सैद्धान्तिक आलोचना की मुख्य विशेषताएँ निम्नलिखित हैं-- 

१. शुक्‍्लजी ने आलोचना का मानदण्ड भारतीय 'रसवाद' को माना है ! 
उनकी रसवादी मान्यता में तीन प्रमुख बातें हैं-- 

क) नेतिकता, संयम, आदर्श पर विशेष बल । “शिवत्व' से अनुप्राणित होना । 

(ख) प्राचीन आचारयों का अनुकरण मात्र न होकर मौलिकता से युक्त होना । 

(ग) आलोचना का पूर्ण उपयुक्त मानदण्ड स्वीकार करना । ह 

२. शुक्लजी ने भाव, विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के संबंध में अपने 
विचार प्रकट किये हैं। भाव को वे _ प्रत्यक्ष बोध, अनुभूति और वेंगयुक्त प्रवृत्ति का 
संश्लिप्ट रूप मानते हैं। विभाव को वें काच्य म्रें मुख्य टहराते हैं और विभाव पक्ष के 
व्यापक चित्रण के लिए कल्पना का संबल ग्रहण करना उचित समझते हैं । अनुभाव के 
अंतर्गत वे केवल आश्रय की चेष्टाएँ लेते है, आलम्बन की चेष्टाओं को हाव' के 
अन्तगंत रखते हैं। जिन भावों कोः किसी पात्र में प्रक्कट होता देखकर दर्शक या श्रोता 
भी उसके जेसा अनुभव कर सकते हैं, उन्हें शुक्ल जी ने प्रधान भाव माना है और शेष 
को संचारी भाव कहा है। | | | 

३. रस दशा का अभिप्राय शुक्ल जी ने हृदय की मुक्तावस्था से लिया है ।; 
व्यक्ति “का लोक-सामान्य भाव-भूमि पर जा पहुंचना ही हृदय की मुक्तावस्था है ।. 
आचाये शुक्ल ने भरतमुनि तथा पण्डित विश्वनाथ का रस-निष्पत्ति सिद्धान्त अपनाया 
है किन्तु संस्कृत आचाययोँ की रस के स्वरूप और काव्य के उद्देश्य संबंधी धारणा उन्हें 
मान्य नहीं । वे काव्य का चरम लक्ष्य आनन्द नहीं मानते । उनके अनुसार कोध, 
भय, जुमुप्सा और करुण भाव को अनुभूति आनन्दमय न होकर दु:खात्मक होती है। 
शुक्ल जी रस की अनुभूति को लोकिक मानते हैं और प्राचीन आचार्यों के रस को 
अलौकिक, बह्यानन्द सहोदर' आदि कहने को औपचारिक विशेषण मात्र मानते हैं । 

४. काव्य के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल की धारणा है कि कविता वह साधन है 
जिसके द्वारा शेष सृष्टि के साथ मानव के रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा और उसका 
निर्वाह होता है । जगत्‌ के कुछ पदार्थों को देखकर भी रसानुभूति होती है और कविता 
के पढ़ने से भी होती है । यह स्थिति तभी उत्पन्न होती है जब कविता का आलम्बन 
व्यक्ति का अधिक-से-अधिक परिचित होता है । रस-दशा में पाठक की स्थिति तीन 
रूपों में व्यक्त होतो है--(क) पाठक का हृदय मुक्तावस्था को प्राप्त हो जाता है । (ख) 
वह अपने-पराये के भेदभाव से ऊपर उठकर काव्य के भाव में ही तन्‍्मय हो जाता है ।: 
(ग) किसी अन्य वस्तु व्यापार की उसे अनुभूति नहीं रहती है ।  & 

५. साधारणीकरण के सम्बन्ध में शुक्ल जी का मत है, “जब तक किसी भाव 


आलोचना | [ ३१५ 


का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः: सबके उसी भाव का 
अलम्बन हो सके, तब तक उसमें रसोदबोधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती । इसी रूप 
में लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता है ।” शुक्ल जी की धारणा यह है 
.कि साधारणीकरण आलम्बन का ही होता है । 

६- क्रोचे के अभिव्यंजनावाद का शुक्लजी ने तीत्र विरोध किया । 

७. प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में उनका विचार है कि प्राकृतिक दृश्य हमारे 
समक्ष जालम्बन रूप में भी उपस्थित होते हैं और उद्दीपन रूप में भी। 

८. जिन कवियों को लोक-हृदय की पहचान होंती है और जो लोक-सामान्य 
आलम्बनों का सफल विधान करते हैं, उन्हें शुक्लजी ने श्रेष्ठ कवि माना है । जो कवि 
केवल आलंकारिक चमत्कार अथवा कोरे उपदेश के लिए काव्य-रचना करते हैं, उन्हें 
वे निकृष्ट कोटि का सिद्ध करते हैं । 

€. शुक्लजी ने काव्य-भाषा की चार मुख्य विशेषताएँ मानी हैं--(क) लाल्ष- 
णिकता, (ख) रूप-व्यापार-सूचक शब्दों का प्रयोग, (ग) नाद, सौष्ठव तथा (घ) रूप- 
शुण-बोधक शाब्दों का प्रयोग । द 

' १०. अलंकारों को वे कविता का साधन ही मानते हैं, साध्य नहों । 

११. छन्‍्द विधान को वे नाद-सौन्दये की प्रेषणीयता में सहायक मानते हैं | 
छन्‍्दों की मात्राओं के घटाने-बढ़ाने से यदि नए संगीत की सृष्टि हो सके तो वे ऐसा 
करने की छूट देते हैं। 

व्यावहारिक आलोचना --आचार्य शुक्ल ने जिन सेद्धान्तिक मान्यताओं का 
निरूपण किया, उन्हें.वे व्यवहार में भी लाये। इसीलिए उनकी सेद्धान्तिक और व्याव 
हारिक आलोचना एकदम घुलो-मिली है । उनकी व्यावहारिक आलोचना का स्वरूप 
जायसी ग्रन्थावली की भूमिका, भश्रमरगीत सार की भूमिका तथा गोस्वामी तुलसीदास 
व हिन्दी साहित्य का इतिहास में प्राप्त होता है । उनकी समस्त व्यावहारिक आलोच- 
नाओं को हम दो भागों में बांट सकते हैं--- 

(क) कवियों पर लिखी गई समीक्षाएँ तथा 

(ख) काव्य-धाराओं पर लिखी गई समीक्षाएं । 

आचाय॑ शुक्ल ने तुलसी, सूर, जायसी आदि कवियों पर जो समीक्षाएँ प्रस्तुत 
कों, उससे हिन्दी-आलोचना की भित्ति सुहृढ़ बनी । तुलसी की समीक्षा करते हुए घुक्ल 
जी ने काव्य के अन्तर्बाह्य पक्षों की-दृष्टि से उनके काव्य का विवेचन किया । तुलसी 
की भक्ति-पद्धति, लोकधमं, लोकमंगल, लोकनीति, ज्ञान-भक्ति ईविवेचन आदि पर भी 
विचार किया और तुलसी की काव्य-पद्धति, | भाषाधिकार, उतक्ति-वैचित्य आदि का भी 
निरूपण किया है। इस प्रकार तुलसी की उन्होंने सर्वाज्भीण [आलोचना प्रस्तुत की है ॥ 
द्विवेदीयुगीन नैतिकता- और आदर्श के गहन पक्षपाती होने के कारण शुक्लजी को तुलसीः 
सबसे प्रिय कवि और तुलसी का रामचरित मानस सबसे प्रिय काव्य-ग्रन्थ प्रतीत हुआ 8 
मानस के लोक-धर्म के आदर्श की ओर वे सम्पूर्ण हृदय से आकर्षित हुए । यह लोकधर्म 
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सत्‌ की रक्षा और असत के दलन में निरत दिखाई देता है। शुक्लजी ने पूरी भावुकता 
और तन्मयता के साथ मानस की इस विशेषता को उजागर किया है। 
शक्‍्लजी ने लोकमंगल और आनन्द का निरूपण करने वाले कावब्यों को दो 
भागों में बांठा है--लोकमंगल की साधनावस्था को लेकर चलने वाले काव्य तथा 
लॉकमंगल की सिद्धावस्था को लेकर चलने वाले काव्य | प्रथम वर्ग में वे तुलसी का 
काव्य रखते हैं तथा द्वितीय में -सूर के काव्य को स्थान देते हैं। इसमें गर्जन-तर्जन, 
विप्लव, तेज आदि नहीं है, अपितु एक मधुरिमा और कोमलता आदि से अन्त तक 
व्याप्त है। यद्यपि शुक्‍लजी एक उच्चकोंटि के सहृदय समीक्षक और काव्य-ममंज्ञ ये 
कन्तु द्विवेदी युगीन नेतिकता से प्रभावित्त होने के कारण उन्हें सूर की माधुयंपूर्ण उक्तियों 


में वह सौन्दर्य नहीं दिखा, जो तुलसी के लोकधर्म निरूपण में दिखाई दिया। फल- 
स्वरूप वे सर के प्रति आवश्यकता से अधिक कठोर हो गये । 

विक््तार की हृष्टि से शुक्लजी की तीनों भूमिकाओं में 'जायसी ग्रन्थावली की 
अूमिका सबसे बड़ी है । इसमें उन्होंने कवि का जीवन-परिचय या रचना के सामान्य सुण- 
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दोष ईनरूपित करके अपने आलोचक कर्म की इततिश्वरी नहीं समझ ली है, अपितु कवि को 
अंतःप्रवृत्तियों का न करते हुए कृति का सर्वाद्भीण विवेचन प्रस्तुत किया है। यद्यपि 
का अध्ययन, दर्शन और सिद्धान्त आदि अनेक दिशाओं में बहुत आगे बढ़ गया 
मावत के काव्य-सोन्दय के सम्बन्ध में हम शुक्लजी द्वारा स्थापित मान्यताओं 
आये नहीं बढ़ सके हैं। इससे उनके विवेचन की पूर्णता प्रकट हो जाती है । 
आचार्य शुक्ल ने छायावाद, रहस्यवाद आदि काव्यधाराओं पर भी अपनी 

समीक्षा प्रस्तुत की हैं। अनेक आलोचकों का कथन है कि उन्होंने इन काव्यधाराओं 
का खण्डन किया है और इनके प्रति यधोगचत सहानभति नहीं दिखाई है। परन्तु वास्तव 
उन्होंने इब काव्यधाराओं की हर बात को बुरा नहीं कहा । जहाँ उन्हें अच्छाई 


रा 
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“दखाई दी है, वहाँ सराहना भी की है । छायावाद की लाक्षणिकता की उन्होंने प्रशंसा 
का हद | घाराओं लि. +- 30० आई | का 

की है। वस्तुत: शुक्लजी इन काव्यधाराओं की कतिपय प्रवृत्तियों के प्रति असहिष्णु 
ज््तफे के परननु फ्रजणे+र 5फे हि» अल उअसबह्रददत | व््श्ज्डातपा कर दो षों में 

ता थ, परन्तु हत्धामता आर ऊसहुददता उचम ने था। समय के साथ जब उन्त दाप 
प्ररमाजन हांता गया, शुकलजो इन काव्यधाराओ के प्राति सह-णु वनते गये। 


आचाय शुक्ल की समीक्षा पद्धति का सुल्यांकन--जाचाय शुक्ल की सैद्धान्तिक 
रने के उपरान्त हम कह सकते हैं 
कि वे अन्यतंम कोटि के समीक्षक थे । डा० रामलाल सिह के शब्दों में, “उन्होंने हिन्दी 
समीक्षा का स्वतन्त्र तथा नव्य दर्शव उपस्थित किया। डा० मनोहरलाल गौड़-का 
कथन है, “सबसे महत्व की वात यह है कि उन्होंने वहत पढ़ा है, पढ़े को समझा है, 
। औ॥नर पचाए हुए को ही लिखा हैं। शुक्लजी की लेखनी से ऐसो 

ली, जिस पर उन्होने से विचार नहीं किया है ।*' 
आचार्य शक्ल ने आलोचना के क्षेत्र में अनेक मौलिक उद्भावनाएं कीं। उन्होंने 
साहित्य के मानदण्ड का आधार मनोरंजन अथवा चमत्कार के स्थान पर जीवन को 
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बनाया । इसी आधार पर उन्होंने तुलसी के साहित्य की महत्ता प्रत्तिपादित की; क्योंकि 
वह जीवन की व्याख्या प्रस्तुत करता है और लोक-धर्म अपनी सम्पूर्णता के साथ उसमें 
अभिव्यक्त हुआ है। 

शुक्लजी ने आलोचना के लिए शक्ति, शील और सौन्दर्य का उच्च आदर्श खोज 
निकाला और इसी के आधार पर सूर, तुलसी, जायसी आदि कवियों की समीक्षाएं 
प्रस्तुत कीं । उन्होंने भारतीय रसवाद की गम्भोर एवं व्यापक समीक्षा प्रस्तुत कर उसे 
भारतीय समीक्षा-शास्त्र का आदर्श बनाया । प्राचीन रसवादी धारणा को परिवर्तित 
और परिवर्द्धित कर उन्होंने उसे मौलिक रूप प्रदान किया ।. उन्होंने काव्य में रस-दशा 
के साथ-साथ शील दशा की भी अवतारणा की । यह उनकी मौलिक उदभावना थी | 
उनके अनुसार इस दशा में पहुँचने पर हम काव्य की उस भमि पर पहुँच जाते हैं जहाँ 
मनोविकार अपने क्षणिक रूप में न दिखाई देकर जीवन-व्यापी रूप में दिखाई देते हैं । 

आचाय शुक्ल ने साहित्य के दाशनिक आधार को संपृष्ट बनाया। उन्होंने 
पाश्चात्य समोक्षकों को काव्य को कला मानने की धारणा का खण्डन किया और उसे 
सत्यानुशीलन की साधना बताया । उनका कहना था कि कविता जीवन और जगत के 
मामिक पक्ष को मनुष्य के सामने इस प्रकार - लाती है कि मनुष्य स्वार्थ के संकुचित 
घेरे से बाहर निकल भूमा के साथ एकाकार हो जाता है । 

आचाय॑े शुक्ल की एक महत्वपूर्ण विशेषता यह है कि वे अपने सिद्धान्तों के संबंध 
में पूर्ण हृढ़ थे । साहित्य संबंधी जो सिद्धांत और आदर उन्होंने एक बार निश्चित कर लिये, 
उनका उन्होंने कठोरता से पालन किया । चूंकि ये मान्यताएँ उन्होंने गहन अध्ययन और 
सूक्ष्म चितन के बाद निर्धारित की थों, अत: वें स्वयं उनके संबंध में हढ़ और अपरिवर्तंन 
शील बने रहे । अपनी शक्ति और क्षमता के बल पर उन्होंने सैद्धांतिक और व्यावहा रिक 
दोनों प्रकार की आलोचनाए प्रस्तत कीं । अन्य आलोचक प्राय: या तो सिद्धांत निर्धारित 
करते हैं या फिर व्यावहारिक आलोचनाएं लिखते हैं। शुक्लजी ने अपनी असाधारण 
सामर्थ्य के बल पर दोनों ही क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन किया । 

आचार्य शक्ल की आलोचना शली में कहीं भी रुक्षता नहीं कारण यह 
है कि उनमें हृदय ओर बुद्धि का पूर्ण समन्वय था। किसी विषय को आलोचना करते 
समय भी उन्होंने बुद्धि का. उपयोग तो किया है, परन्तु हृदय को वराबुर साथ रखा 
है । विषय का स्पष्ट विवेचन उनकी एक अन्य विशेषता है। किसी कवि के जीवन- 
परिचय का अभाव होने पर उन्होंने उसकी कृतियों द्वारा ही उसके- स्वभाव और प्रकृति 
आदि की झलक प्राप्त की । व्यावहारिक आलोचना के लिए उन्होंने सूर, तुलसी और 
जायसी जंसे उच्चतर कवियों को -चुना ओर अपनी संवंद्य काव्य भावना के बल पर 
उनकी समीज्ञा प्रस्तत को । परन्त इसके साथ-साथ हमें स्मरण रखना चाहिए कि 
उन्होंने हिन्दी साहित्य का इतिहास भी लिखा है और यहाँ उनको सभी कवियों से 
जुड़ना पड़ा है। पर यहाँ भी: उन्होंने अपने समीक्षा विषयक सिद्धान्तों का सफल प्रयोग 
किया । कहीं-कहीं उनकी व्यक्तिगत रुचियाँ भी प्रकट हो गई हैं, यथा--उन्होंने प्र बन्ध- 
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रचना को मृक्तक काव्य पर प्रधानता दी है अथवा निम्रु ण-सगुण की दार्शनिक धाराओं 
में सनुण पक्ष की ओर झक गये हैं, या लोकमंगल को लोकरंजन से श्रेष्ठ माना है। 
परन्‍्त अधिकांशतः वे तटस्थ ही रहे हैं । यह तटस्थता आलोचक में होनी ही चाहिए 
शकक्‍लजी एक उच्च कोटि के काव्य-मर्मजनज्ष और सहृदय समालोचक थे । आचार्य नन्द- 
दुलारे बाजपेयी ने उनके आलोचक रूप के महत्व को स्वीकार करते हुए लिखा है कि 
“झकक्‍लजी की सबसे वी विशेषता है, समीक्षा के सब अंगों का समान रूप से विन्यास | 
अन्य प्रान्तीय भाषाओं में समीक्षा के किसी एक अंब को लेकर शक्‍लजी की टक्कर लेने 
वाले अथवा उनसे विशेषता रखने वाले समीक्षक मिल सकते हैं, पर सब अंगों का 
समान विकास उनका-सा कोई कर सका हैं, मैं नहीं जानता । वे आलोचक या समीक्षक 
माच नहीं थे, सच्चे अर्यों में साहित्य के आचाये थे ॥ 
शक्‍्लजी ने यूरोप के साहित्य-क्षेत्रों में जल्दी-जल्दी होने वाले वाद परिवतंनों 
पर अपनी आस्था नहीं रखी । उन्होंने इसे बदलते फेशन-जसी चीज बताया | न वे 
विभिन्न वादों की उलझन में पड़े और न सामाजिक या राजनीतिक क्षेत्रों की विचार- 
धाराओं से जड़े । परन्त इससे यह न समझना चाहिए कि वे अपने यग के प्रति उनमें 
कोई जागरुकता न थी । उन्होंने जिस लोकधमम के धिद्धान्त का बार-बार उल्लेख किया 
है वह मध्यवर्ग की उत आदर्शवादी धारणाओं से संयुक्त है जो बीसवीं सदी के प्रथम 
चरण की विशेषता थी 4 ु 
शक्लजी ने गम्भीर समीक्षाएं प्रस्तुत कीं, परन्तु यत्र-तत्र उनमें हास्य-व्यंग्य 
का पुट भी बनाये रखा । वियय के भम्भीर विवेचन के पश्चात्‌ व्यंग्य और हास्य की 
यह मीठी-सी चोट पाठक का मन हल्का कर देती है और वह पुनः गम्भीर अध्ययन में द 
लीन होने की सामथ्ये पा जाता है । 
शकक्‍लजी का मत यह भी था कि साहित्य की समीक्षा किसी एक पहलु पर 
दृष्टि रखकर न की जानी चाहिए वरन्‌ सर्वाद्भजीण होनी चाहिए। आज समीक्षा के 
छ्षेत्र में किसी एक कोने को पकड़कर ही खींचते चलने की जो प्रवृत्ति चल रही है उससे 
अ्म फैलता है और कोई लाभ नहीं होता । शुकक्‍लजी ने इस प्रवृत्ति को साहित्यिक 
कनकाओआ। उड्ान कहा है । 
| शक्‍्लजी ने आलोचना-स्षेत्र में अपनी अमिट छाप अंकित की । डा० नमेन्द्र ने 
लिखा है, “आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के विषय में कदाचित्‌ यह कहना अत्युक्ति नहीं 
होंगी कि उनके समान मेघावी आलोचक किसी भी आधुनिक भारतीय भाषा में नहीं 
है । न केवल आलोचना अपितु निबन्ध, कविता, इतिहास, अनुवाद और सम्पादन 
आदि विविध क्षेत्रों में शुक्लजी की प्रतिभा का आलोक विकीर्ण हुआ। डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने सत्य ही लिखा है, “आचार्य शुक्‍क्ल- उन महिमाशाली लेखकों में हैं 
जिनकी प्रत्येक पंक्ति आदर के साथ पढ़ी जाती है और भविष्य को प्रभावित करती 
रहती है । आचाये शब्द ऐसे ही कर्त्ता साहित्यकारों के योग्य है । पं० रामचन्द्र शक्ल 
सच्चे अथों में आचाय॑ थे । 
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नन्ददुलारे बाजपेयी 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने काव्य-कृतियों काभाव संवेद्य और नैतिक मूल्यांकन 
तो किया था, पर वे नवीन युग की विकासोन्मुख काव्यधारा के सौधष्ठव का पूर्ण 
साक्षत्कार न कर पाये । छायावादी काव्यधारा का सृल्यांकन करने में उनकी नौःति- 
प्रधान रसदष्टि असमथ ही रही । यह कार्य हिन्दी की सौष्ठव तथा स्वच्छन्दतावादी 
समीक्षा पद्धति ने किया । इस पद्धति के प्रमुख समीक्षकों में से एक हैं--आचार्य नन्‍्द- 
दुलारे बाजपेयी । | 
समोक्षात्मक दृष्टिकोण---वाजपेयी जी ने हिन्दी आलोचना में अपने स्वछत्द 
विचारों के साथ पदापंण किया। एक कहावत है, “नई शराब पुरानी बोतल में न 
भरनी चाहिए, वह फूट जाती है ।” इसी प्रकार नये काव्य की आलोचना भी परानी 
कसौटी पर ठीक-ठीक ढंग से नहीं हो सकती है। शुक्लजी ने सूर, तुलसी, जायसी आदि 
की सर्वाज्भीण आलोचना करके हिन्दी आलोचना को सुहढ़ भित्ति पर स्थापित अवश्य 
किया था. परन्तु उनकी नेतिकता की कसौटी पर सभी काव्य कसे नहीं जा सकते । 
इसी लिए बाजपेयी ने शुक्लजी को दृष्टि को छायावादी काव्य के संदर्भ में अनुपयुक्त 
माना । उनका कथन था कि अपने पूर्वाग्रह और द्विवेदीयुगीन संस्कारों के कारण शुक्ल 
जी छायावादी काव्य के साथ न्याय नहीं कर सकते हैं। इसके लिए आलोचना की नई 
कसौटी होनी चाहिए। डा० भगवतस्वरूप मिश्र ने इसी बात को लक्ष्य करके लिखा 
है--“बाजपेयी जी ने शुक्लजी के प्रबन्ध काव्यवाद तंथा मर्यादावाद के कठोर नियंत्रण 
से हिन्दी समीक्षा को मुक्ति दिलाई है ।” ' 
बाजपेयी जी की समीक्षा पद्धति का स्वरूप उनकी इन रचनाओं में मिलता 
है--१ . हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी, २. आधुनिक साहित्य, ३. जयशंकर प्रसाद, 
४. महाकवि सूरदास, ५४. प्रेमचन्द, ६. कवि निराला तथा ७. नया साहित्य : नये 
प्रश्न । | । | 
छाघावाद के प्रति अकर्षण--छायावादी काव्य ने बाजपेयी जी की समीक्षा 
हृष्टि के निर्माण में महत्‌ योग दिया । छायावाद की नतन कल्पना छवियाँ, वायवीयता, 
अमुर्ते भावों का चित्रण बौर लाक्षणिकता आदि की ओर वे विशेष आक्ृष्ट हुए । परि- 
णामस्वरूप द्विवेदीयुमीन नैतिकता और इतितवृत्तात्मंकता के प्रति वे स्वाभाविक रूप से 
विमख रहे । साकेत की अभिव्यक्तियाँ उन्हें प्रभावित न कर सकीं । महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के भाषा-परिष्का र और सम्पादन को महत्व देते हुए उनके भी साहित्य को उन्होंने 
महत्वहीन ही माना । प्रेमचरद के आदर्श को भी वे सराह न सकें। ऐसा प्राय: उनकी 
आरंभिक आलोचनाोओं में ही हुआ है । जहाँ वे संयम न रख सके हैं। उदाहरण के लिए 
देखिए--प्रेमचन्दर जी एक शब्द को लेकर मजाक करने लगे---“जहाँ वाणी मौन 
- रहती है वह साहित्य है ? वह साहित्य नहीं गूंगापन है । यदि इस प्रकार की दलील 
की जाय तो हम भी कह सकते हैं कि उपन्यास, कहानियाँ और लेख लिखते समय क्या 
आयकी वाणी चिल्लाया करती है ? आपकी किन-किन रचनाओं का कंठ फूट चुका है ? 
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क्या वह आविष्कार लखनऊ में हुआ है, जिससे साहित्यिक पुस्तकें वहाँ की कुंजड़िनों 
की तरह वाचाल बन गई हैं ? । 

यह उद्धरण यदि एक ओर उनकी हास्य-व्यंग्य की प्रदृत्ति का द्योतक है, आलो- 
चना करते-करते प्रतिपक्षी पर व्यंजक प्रश्नों की बौछार कर देने की प्रवृत्ति का परि- 
चायक है तो दूसरी ओर उनकी व्यक्तिगत आल्षेप करने की प्रवृत्ति का निदशक भी है। 
परन्त आरम्भिक रचनाओं के बाद उनकी लेखनी में संतलन आता गया और उन्होंने 
व्यक्तिगत आक्षेप करना छोड़ दिया । आधनिक साहित्य तथा नया साहित्य नये प्रश्न 
में संकलित निवन्धों में उनका संतलन देखा जा सकता है। 

समन्वय भावना--बाजपेयी जी समनन्‍्वयवादी समीक्षक हैं। उन्होंने स्वच्छन्ददा 
और सौष्टववादी समीक्षा पद्धति का शुक्ल पद्धति से समन्वय किया। शुक्लजी की 
विश्लेषणात्मक पद्धति को विस्तार देते हुए उन्होंने उसे निगमनात्मक कर दिया । शुक्ल 
जी के नीतिवादी दृष्टिकोण को स्वीकार करते हुए उन्होंने उसे लोक कल्याण में रूपां- 
तरित कर दिया । साहित्य का उद्देश्य चरित्र-निर्माण है, शुक्लजी की इस धारणा को 
स्वीकार करते हुए साहित्य का उद्देश्य वे सांस्कृतिक चेतना प्रदान करना मानते हैं । 
शक्‍लजी की रसवादी घारणा को अपनाते हुए भी वे उसका पाश्चात्य संवेदनीयता से 
समन्वय स्थापित करते हैं । वस्तुत: बाजपेयी जी को एक समृद्ध भाव-पुमि प्राप्त हुई 
थी । उस समय हिन्दी आलोचना विकास की ऊंचाइयों पर पहुँची हुई थीं। बाजपेयी 
जी को विरासत के रूप में शुक्लजी की अमृुल्य सिद्धान्त-निधि मिली, अध्ययन-मनन के - 
लिए पाश्चात्य-समीक्षा सिद्धान्त मिलि ओर इसके साथ-साथ समकालीन विकसनशील 
आलोचना का स्वरूप मिला । इस समय तक सिद्धान्त बन चुके थे, उपकरण निर्मित 
हों चुके थे । इसी बनी-बनाई पृष्ठभूमि पर कार्य करने के लिए जिस सजय आलोचना- 
बुद्धि की आवश्यकता थी, उसका बाजपेयी जी में पूर्ण सन्निवेश था । 

सौन्दर्य प्रेम--बाजपेयी जी की समी क्षात्मक दृष्टि को समझने के लिए हमें 
उसकी सूर और तप्रसाद की आलोचनाएँ देखनी आवश्यक हें । सूर के योचारण तथा 
गोवश्वंन-धारण के कथात्मक प्रसंगों का सॉन्दय उन्हें अभिभत किये बिना नहीं रहता । 
तभी वे लिखते हैं, “स्थिति विशेष का पूरा दिग्दर्शन भी करें, घटना क्रम का आभास 
भी दें और साथ ही समुन्नत कोटि के रूप-सौन्दर्य और भाव सौंदर्य की परिपूर्ण झलक 
भी दिखाते जायें, यह विशेषता हमें कवि सूरदास. में ही मिलती है । इससे प्रकट है कि 
सौंदर्य-वोध पर बाजपेयी जी की पूर्ण आस्था है। कदाचित्‌ इसीलिए जयशंकर प्रसाद 
उनके सर्वाधिक श्रिय कवि बने । डा० रामचन्द्र तिवारी ने लिखा है, “कंहना चाहे 
तो क्रह सकते हैं कि यदि आचाये शक्ल के काव्य-सिद्धन्त तुलसी के आधार पर निर्मित 
तो वाजपेयी जी की मान्यताएँ प्रसाद से त्र्नावित हैं ।” 
प्रसाद जी रसवादी (आनन्दवादी) कलाकार थे और बाजपेयी जी रसवादी: 
समीक्षक हैं । राय को- वे नंतिकेता के बन्धचनों में बांधना नहीं चाहते हैं। शुक्लजी ते 
सौंदर्य को शिवत्व से पूरित देखना चाहा था, पर बाजपेयीजी सौंदर्य को स्वतः ही शिवंत्वै- 


(१४ 


कक्ष 
हा 
हा 


५0॥ 


आलोच ना ] | ३२१ 


मय देखते हैं और उसे नैतिकता के बन्धनों में आवृत्त करने के विरुद्ध हैं। वे मानते 
हैं कि श्रेष्ठ कला में श्लील-अशलील का प्रश्न उठाना अनुचित 'है। उनके शब्दों में 
हान कला कभी अश्लील नहीं हो सकती ।” उनका विश्वास है--सौंदयं स्वत 
शिव है !” | 
सौंदयं के प्रति बाजपेयी जी में निरन्तर आग्रह का भाव विद्यमान रहा है ! 
प्रमचन्द की आलोचना में उन्होंने कहा है, “इस 'शिव' शब्द को हम॑ व्यर्थ समझकर 
निकाल देना चाहते हैं। सत्य और सुन्दर' .पर्याप्त हैं।” उनका विश्वास है कि 
“सुन्दरतम साहित्यिक रचनाओं में [सावंजनिकता होती है, युग का प्रतिबन्ध या वाद 
का वितण्डा नहीं होता ।” इस प्रकार सौंदर्यानुसंधान उनकी समीक्षा-दृष्टि की एक 
महत्वपूर्ण विशेषता है। ह । 
रस विषयक हृष्टि--बाजपेयी जी ने प्राचष्य एवं पाश्चात्य आलोचकों के अध्य 
यन एवं संतलन द्वारा साहित्यिक व्यक्तित्व का निर्माण किया। पाश्चात्य विचारधारा 
से प्रभावित होने के कारण वे काव्य को कला मानते हैं, जबकि भारतीय काव्यशास्त्र 
उसे कला नहीं मानता ॥ वे रस को “्रह्मानन्द सहोदर' कहने की परम्परागत मान्यता 
से भी सहमतं नहीं है। उनका तक है कि रस को ब्रह्मानन्द सहोदर कहकर उसकी 
आइ में अनेक ऐसे तत्वों का प्रतिपादन किया गया है, जो भारतीय संस्कृति और 
समाज का प्रतिनिधित्व नहीं कर पाते । उनकी यह भी मान्यता है कि रस-सिद्धान्त को 
इतना व्यापक रूप प्रदान करना चाहिए कि वह सम्पूर्ण साहित्यि-समीक्षा का मूल 
आधार बन सके । रस को केवल वेद्यान्तर स्पर्श शुन्य और ब्रह्मानन्द सहोदर कहना 
उम्ने संकुचित परिधि में बांधना है। उसे इतना व्यापक बना देना चाहिए कि क़ला- 
'मात्र के आनन्द को रस नाम से अभिहित क्या जा सके । बाजपेयी जी की रस 
विषयक इस मान्यता से स्पष्ट है कि वें अभिव्यंजनावादी नहीं हैं। वे काव्य में अनुभति 
की तीव्रता को ही मुख्य मानते हैं और अभिव्यंजना को गौण समझते हैं । उनके शब्दों 
में, “काव्य अथवा कला का सम्पूर्ण सौंदयं अभिव्यंजना का ही सोन्दर्य नहीं है। अभि- 
व्यंजना काव्य नहीं है ।-काव्य अभिव्यंजना से उच्चतर तत्व है । उसका सीधा सम्बन्ध 
मानव-जगत और मानस तवृत्तियों से है, जबकि अभिव्यंजना का सम्बन्ध केवल सौंदय- 
पृण प्रकाशन से है । हे 


अलंकार विषयक दृष्टि--बाजपेयी जी का अलंकार सम्बन्धी दृष्टिकोण यह 
है कि अलंकार काव्य के लिए आवश्यक नहीं हैं। उनका कथन है, “कविता अपने 
उच्चतम स्तर पर पहुँचकर अलंकार विहीन हो जाती है । कविता जिस स्तर पर पहुँच- 
कर अलंकार विहीन हो जाती है। वहाँ वह वेगवर्ती नदी की भाँति हाहाकार करतो . 
हुई हृदय को स्तम्भित कर देती है। उस समय उसके प्रवाह में अलंकार, ध्वनि, वकोक्ति 
आदि न जाने कहाँ बह जाते हैं और सारे सम्प्रदाय न जाने कसे मटियामेट हो जाते 
हैं ।” बाजपेयी जी के अनुतार ऐसी उच्चस्तरीय कविता में ,अलंकार वही का्ये करते 
हैं जो दूध में पानी । इससे प्रकट है कि बाजपेयी जी काव्य में अनुभूति को प्रधानता देठे 
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हैं, अभिव्यक्ति को नहीं । उवकी समीक्षा पद्धति का निर्माण भारतीय और पाश्चात्य 
दोनों विचारधाराओं के समन्वय से हुआ है। इसीलिए उन्होंने विश्वःसपुत्रक कहा है, 
“पिछले पचास वर्यों से हिन्दी-साहित्य की जो मर्यादा बन गईं है उसे हम किसी भी 
ट ए भारतीय साहित्य-शास्त्र को मान्य 
ताओं को समृन्नत और व्यापक वनाना 
याश्चात्य- सिद्धान्तों को ग्रहण करने से भी नहीं हिचकते हैं । ु 
वाजपेयी जी की मान्यता है कि साहित्य को जीवन के लिए अजस्त्र स्वोत 
की भांति होना चाहिए । उसमें समाज, #ंस्कृति, जीवन, सांस्कृतिक चेतना और भाव- 


अन्न 


नाओं के परिष्करण की शक्ति होती चाहिए । काव्य के सम्बन्ध में वे संदिय तत्व पर 
विशेष बल देते हैं तो नाटक जौर कथा के क्षेत्र में जीवन-चेतना ऑर सामाजिक प्रभाव 
को मुख्य मानते हैं । इसीलिए जैनेन्द्र के सीमित दृष्टिकोण, वेविध्यहीनता, 


ह्वासोन्मुद्दी मृल्यों पर प्रहार किये । अश़क की उपन्यास-सृष्टि को. सजीक किन्तु, पात्रों 
को निर्जीव भाना है, शेख्वर : छक जीवनी के सम्बन्ध में प्रश्व उठाये हे । 

बाद विमुख्ता--बाजपेयी जी किद्नी वाद में आस्था नहीं रखते हैं ।' उतका 
स्पष्ट कथन है, “बाद पद्धति पर चलने का नतीजा साहित्य में क्ृत्रिमता बढ़ाना, दल- 
बन्दी फैलाना और साहित्य की निष्पक्ष माप को क्षति पहुँचाना ही हो सकता है।* 
आलोचक-कर्म की सफलता के लिए बाजपेयी ने दो आवंश्यक शर्ते बताई हैं---/एक यह 
कि समीक्षक का व्यक्तित्व समुन्नत हो और दूसरी यह कि उसमें कला का मानसिक 
आधार ग्रहण करने की पुरी शक्ति हो--किसी मतवाद का आग्रह न हो ।” उनका 
आग्रह है कि युग की संवेदनाओं से समीक्षक का घनिष्ट परिचय होना चाहिए। साहित्य 
में प्रयोगों का खिलवाड़ उनकी दृष्टि में “समीक्षा को जड़ से उखाड़ फेंकने का 
सरंजाम है । क्‍ 

समीक्षा-शंली--बा जपेयी जी की समीक्षा-शेली व्याख्यात्मक ओर विवेचनात्मक 

। उनकी मुख्य जिशेषताएँ निम्न हैं--१. किसी कृति की विशेषताओं का उद्घाटन 
करते समय वे क्रमानुसार एक, दो, तीन नम्बर देते हुए उनका वर्णन करते हैँ । शुक्ल 
जी की भांति किसी एक तथ्य को सूत्र रूप में उपस्थित करके उसकी व्याख्या नहीं 
करते, अपितु दृथ्कां का ऋ्रमानुसार वणन करते हूं । 

२. ब्वक्थ्था में पूर्णता और प्रन्नावात्मकता की सृष्टि के लिए वे तुलनात्मक 
यद्धति का प्रश्न भी ग्रहण करते हैं । साकेत की आधुनिकता पर विचार करते हुए 
उसकी कामायती, कुरुलेत और मानस से तुलना करते हैं । ह ह 

- ३. कह्ीं-कंहीं विधय में डबकर वें भावविभोर भी हो जाते हैं। ऐसे स्थलों पर 
उनकी जालोचना प्रभाववादी हों जाती है ! सर की आलोचना में ऐसा देखा जा सकता 
है । परन्तु ऐसे स्थल अत्यन्त कम हैं । 

४. बाजरयी जी कहीं-कहीं आवेश में आकर प्रश्नों की बौछार करने लगते हैं। 
यथा--शझ्िखर : एक जीवनी' की आलोचना का यह स्थल देखिए---“अब वह (शशि) 
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ओर भी निराश्चित हो गई, किन्तु शेखर को और भी बल मिला । संस्कार के लिए ? 
समाधान के लिए ? शांति के लिए ? नहीं, आत्म प्रवंचना के लिए, विषाद-तृप्ति के 
लिए, अहं-पति के लिए।” 
ध्‌ ज्यंग्य का सन्रिविश वाजपेयी जी की आलोचता-शैली की एक अन्य 
विशेषता है। कहीं-कंहीं व्यंग्य में तीखापन भी आ गया है। 
भाषा--वाजयवेयी जी की आलोचनाओं की भाषा संयत व गम्भीर है । डा० 
नमेन्र ने उनकी भाषा और विवेचन पर अस्पष्टता का आरोप किया है जो अनुचित 
है | वस्तुत: वाजपेयी जी की भाषा में भावोदबोधन की अद्भुत शक्ति है। कहीं-कहीं 
ग्रेजी शब्दों का प्रयोग भी करते हैं परन्तु उनके साथ हिन्दी शब्द भी रख देते हैं। 
उद् शब्दों का उनकी भाषा में अभाव है। तथ्यों के उल्लेख के अवसरों पर वाक्य 
छोटे-छोटे रहते हैं, जवक्ति भावों का प्रवाह रहने यर वाक्‍व बड़े हो जाते हैं । 
उपयु क्त विवेचन से प्रकट है कि वाजपेयी जी आधुनिक हिन्दी समीक्षकों में 
महत्वपर्ण स्थान रखते हैं । प्राचीन और नवीन के सहज सामंजस्य को नया रूप, नया 
जीवन और नई दिशा देने का उन्होंने सराहनीय कार्य किया है। प्राचीनता से उन्हें 
विरोध नहीं है और न नवीनता के प्रति व्यामोह है। इन दोनों के संयत सम्मिश्रण को 
उन्होंने साहित्य-ज्ेत में वांछनीय बताया है। आधुनिक काव्य-चेतना के लिए उपयुक्त 
भारतीय काव्य-तत्व उन्होंने निःसंकोच ग्रहण किये हैं और भारतीय रुमाज के उपयुक्त 
गाश्चात्य आदर्शों को भारतोय जामा पहनाने में भी कोई त्रुटि नहीं की हैं। पीटर और 
छ्ीसन की विचारधारा को भी उन्होंने अपनाया तथा भारतीय काव्यश्वास्त्र को 
परम्परागत मान्यताओं को भी उपजीव्य बनाकर अपनी समीक्षा पद्धति का विकास 
किया - 


न 
! 


आचार हजारोप्रसाद द्विवेदी 
डा० हजारीजसाद द्विवेदी भावयित्री और क्वारयित्वी प्रतिभा से सम्पन्न कला- 

थे । एक ही व्यक्ति में इन दोनों प्रतिभाओं के दर्शन विरल होते हैं । या तो कोई 
व्यक्ति शास्त्रों का ज्ञाता होता है या फिर साहित्य का रचथयिता । किन्तु दानों दुण जिस 
व्यक्ति में विद्यमान होते हैं, वही श्रेष्ठ साहित्यकार माना जाता हैं। सौभाग्य से डा 
हजारी प्रसाद द्विवेदी को ये दोनों प्राप्त हुए । आधुनिक हिन्दी साहित्य में इस दृष्टि 
उनके समकक्ष केवल आंचारय रामचन्द्र शत्ल आते हैँ। वे भी सिद्धान्तों के नियामक 
र॒ साहित्य-छब्टा दोनों थे । यही विशेषता द्विवेदी जी में रही । साहित्य का साथी 
तथा 'साहित्य का मर्म' यदि उनकी आलोचना-पद्धति के निदर्शक बने तो बाणभट्ट की 
आत्मकथा,” चारुचन्द्र लेख,” पुनर्नवा, अशोक के फुल,” 'कुटज' आदि ग्रन्थ उनके श्रेष्ठ 
रचनाकार होने क॑ अमाण हैं । 

.. आचार्य शक्ल ने अपनी प्रतिभा, चिन्तन और पांडित्य द्वारा हिन्दी-आलाचना 
के जिस भव्य पथ का निर्माण किया था, उसे और अधिक प्रशस्त बनाने का काय 
द्विवदी जी ने किया । उनके सिद्धान्त और मान्यताएँ शक्‍ल जी के विरुद्ध नहीं थीं, 
अपितु उन्होंने शक्ल जी द्वारा अधूरे छोड़े गये कार्य को पूरा किया । हिन्दी समीक्षा को 


हे 
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उन्होंने एक नई उदार और वेज्ञानिक दृष्टि प्रदान को | डा० शभुनाथ सिंह ने लिखा 
है, 'शक्लजी ने यदि हिन्दी साहित्य को उसका इतिहास दिया हैं, तो द्विवेदी जा ने 
सचमच उस साहित्य की भूमिका प्रस्तुत की है और इस तरह उनके अधूर काय का पूरा 
किया है । वस्त॒तः ये दोनों व्यक्तित्व एक-दूसरे के पूरक हैं, प्रतिद्वन्द्दी नह । 
डा० बच्चनसिंह ने आचार्य द्विदेदी की 'हिन्दी खाहित्य की भूमिका को उनके 
सिद्धान्तों की बुनियादी पस्तक' कहा- है । इस पुस्तक का प्रकाशन सन्‌ १६४० ई० में 
हुआ । इसके एक वर्ष पश्चात्‌ 'कबीर का प्रकाशन हुआ । 'सूर साहित्य पहले ही सन्‌ 
१६३४ ई० में प्रकाशित हो चुकी थी। इन पुस्तकों ने सम्पूर्ण हिन्दी-संसार का ध्यान 
आकर्षित किया । 'सूर साहित्य! में भावुकता का रंग कुछ प्रगाढ़ हो गया है। किन्तु 
शेष दोनों पुस्तकें द्विवेदी जी के विचारों की परिपक्वता को द्योतक है । उनका मानवता- 
वादी दृष्टिकोण तथा ऐतिहासिक पद्धति इनमें उभर कर सामने आई | उन्हांन बताया 
कि किसी साहित्यकार को व्यापक सांस्कृतिक परिप्रेक्ष्य में देखना चाहिए । इसके लिए 
आवश्यक है कि आलोचक को अपनी सांस्कृतिक विरासत का पूण ज्ञान हो । यद्यपि 
कवी र॑ के प्रकाशन से पूर्व डा० पीताम्बरदत्त बड़त्यवाल के संत साहित्य सम्बन्धी कुछ 
लेख हिन्दी में प्रकाशित हो चुके थे और अंग्रेजी में 'निगुंन स्कूल आव हिन्दी पोयड्री 
नामक ग्रन्थ भी छप चुका था, परन्तु अंग्रेजी में होने के कारण,वह सवेजनग्राह्म न्‌ 
था । डा० बड़त्थवाल में वह मानवतावादी उदार दृष्टिकोण भी न था जो द्विवेदी जी ने 
भारतीय वाड मय के गहन अध्ययन-मनन, युगीन समस्याओं के सूक्ष्म चिन्तन और शांति- 
निकेतन के प्रवास काल में कंवीन्द्र-रवीन्द्र तथा क्षितिमोहन सेन के सान्निध्य से- प्राप्त 
“किया-था। इसीलिए हिवेदी जी का समीक्षक रूप इतना गोरवशाली बना। शांति- 
निकेतन के “विश्वभारती' जैसे संस्कृति-पीठ का ही प्रभाव है कि वे साहित्य को सांस्क- 
तिक भूमिका में रखकर देखने को प्रवृत्त हुए हैं । े 
आचारये झ्कल में उस तटस्थता और उदारता की कमी थी, जो एक समीक्षक 
के लिए आवश्यक है | शकक्‍लजी नैतिकता और लोकमंगल के समथक थ भार इसीलिए 
इन भावनाओं को व्यक्त करने वाले कवि तुलसी पर उनकी श्रद्धा सर्वाधिक थी । निगु ण 
धारा के कवियों पर उन्होंने उदारतापूर्वक विचार नहों किया । हिन्दी साहित्य के आदि 
काल की सिद्धों, नाथों और जैनों की कत्तियों को उन्होंने सांप्रदायिक घधामिक उपदेश । 
तथा शष्क ज्ञान कहकर उपेक्षित बना दिया । इन उपेक्षित अंशों का द्विवेदी जी ने 
सहृदयतापूर्वक संस्पशं किया । दिवेदी जी ने कहा कि धामिक रचनाएं साहित्य की 
परिधि से निर्वासित नहों की जा सकतीं क्योंकि उनमें भी काव्यत्व रहता है । यदि 
धामिकता के नाम पर ही किसी कृति को साहित्य से बहिष्कृत किया जायगा, तो तलसी 
का रामचरितमानस और जायसी का पदमावत भी धामिक “क्ृतियाँ होने के करण 
साहित्य-सीमा में प्रविष्ठ न हो सकेंगे । इस मत को भ्रस्तुत करते हुए शक्‍लजी द्वारा 
उपेक्षित हिन्दी साहित्य के इतिहास के अंश पर द्विवेदी जी ने सहानुभूति के साथ विचार 
किया । उनकी यह विशेषता एक सफल स-यक्षक होने का प्रमाण है । इसी आधार 
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पर उन्होंने कवीर के काव्य की विशेषताओं का उदघाटन किया, सिद्धों, नाथों, और 
जनों के साहित्य का विवेचन किया। उनके हिन्दी साहित्य की भमिका', 'कबी 
हिन्दी साहित्य का आदिकाल,' नाथ संप्रदाय, 'मध्यकालीन धर्म-साधना , आदि ग्रन्य 
इस दृष्टि से देखे जा सकते हैं । | 

कबीर का मूल्यांकन द्विवेदी जी ने अनंक नई दृष्टियों से किया। उन्होंने बताया 
कि कवीर का महत्व सबसे अधिक इस वात से है क्योंकि उन्होंने मनुष्य-मनुष्य के बीच 
रागात्मक सम्बन्ध का उद्घाटन किया है। कवीर के भाषागत वेशिष्ट्य पर भी सर्वे- 
ग्रथम उन्हीं की दृष्टि गई। वे लिखते हैं--'भाषा पर. कवीर का जबरदस्त अधिकार 
यथा । वे वाणी के डिक्टेटर थे । जिस बात को उन्होंने जिस रूप में प्रकट करना चाहा 
है, उसे उसी रूप में कहलवा लिया--बन गया तो सीधे-साथे नहीं तो दरेरा देकर । 
भाषा कुछ कवीर के सामने लाचार-सी नजर आती है ।” ह 

डा० हजारी प्रसाद हिवेदी ने साहित्य का मर्म मानवतावाद को माना है। 
उनका कहना है--“मैं साहित्य को मनुष्य की दृष्टि से देखने का पक्षपाती हुूँ। जो 
वाग्जाल मनुष्य को दुर्गति, दीनता और परमुखापेक्षिता से बचा न सके, जो उसकी 
आत्मा को तेजोद्दीप्त न बना सके, जो उसके हृदय को परदू रु: खकातर और संवेदनशील 
न बना सके, उसे साहित्य कहने में मुझे संकोच होता है ।” अतएव स्पष्ट है कि उनकी 
दृष्टि मानवतावादी है। उनका मानवताकाद उपनिषदों से प्रभावित है, उसमें मनुष्य- 
मनुष्य में भेद नहीं माना जाता । इसका प्रतिपादन साहित्य का मर्म में बड़े विशद 
और व॑ज्ञानिक रूप में हुआं है । इसी मानवतावाद की अभिव्यक्ति हिन्दी साहित्य की 
भूमिका और कबीर में इतिहास का आश्रय लेकर हुई है तो 'साहित्य का मम में 
विविध ज्ञान-विज्ञान के माध्यम से हुई है। द्विवेदी जी ने बताया कि साहित्य के मर्म* 
तक पहुँचने के लिए समीक्षक को विज्ञान, राजनीति, अर्थनीति आदि सभी- से सहायता 
लेनी ही पड़ेगी । भारत के लिए यह नई बात नहीं हैं। यहाँ पर काव्य-शास्त्र को 
विभिन्न ज्ञान-विज्ञानों ने आदिकाल से ही प्रभावित और लाभान्वित किया है। 

द्विवेदी जी साहित्यकार का लक्ष्य मनुष्य का हित-साधन करना मानते हैं और 
“कला कला के लिए' के सिद्धान्त के समर्थक*नहीं हैं। उनका इतिहासकार रूप - उनके 
समीक्षक रूप में इस प्रकार घुल-मिल गया है कि उन्हें परस्पर प्रथकु करके अध्ययन 
करना सम्भव नहीं है । इसीलिए उनके आलोचनात्मक साहित्य को मोटे रूप से यदि 
हम दो भागों में बांटे---१. इतिहास सम्बन्धी तथा २. समीक्षा सम्बन्धी, तो ये दोनों 
रूप हमें परस्पर घुले-मिले दिखाई देगें। अभी तक हिन्दी साहित्य के भक्तिकाव्य के 
सम्बन्ध में शुक्लजी द्वारा निर्दिष्ट मान्यता ही चल रही थी कि मुसलमानों के सामने 
पराजित होने पर हिन्दू जाति के निराश और भग्न हृदय के सम्मुख ईश्वर की शरण 
में जाने के अतिरिक्त कोई उपाय न था, इसीलिएं इस साहित्य में भक्ति भावना विद्य- 
मन है दिवेदी जी ने हिन्दी के भक्ति साहित्य को हतदर्ष पराजित हिन्दू-जाति को 
संपंत्ति नहीं माना । उनका कहना है--“अंगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस 


के 
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साहित्य का रूप बाहर आना वैसा ही होता जँसा आज ।“ द्विवेदी जी ने इसे एक स्वा- 
भाविक सांस्कृतिक विकास का परिणाम बताया है। उन्होंने इसकी जड़ें लोक-चिन्तन 
इंढ़ी हैं। उनकी यह धारणा पूर्ववर्ती विद्वानों से सवेथा भिन्न है, मौलिक है । 
द्विवेदी जी की समीक्षा के क्षेत्र में एक अन्य महत्वपूर्ण देन यह है कि उन्होंने 
हिन्दी के काव्य-रूप के विकास की ओर ध्यान दिया | यह कार्य उनसे पूर्व अन्य किसी 
आलोचक ने नहीं किया । हिन्दी साहित्य के साथ उन्होंने अन्य प्रांतों के साहित्य का 
सम्बन्ध जोड़कर काव्य रूपों में तुलनात्मक विवेचन की दिशा में भी कार्य किया है 
द्विवेदी जी की आलोचना-शैली के अनेक रूप मिलते हैं। विवेचनापूर्ण व्याख्या- 
त्मक शैली में उन्होंने जो आलोचनाएँ लिखी हैं उनमें विषय-प्रतिपादन के लिए उद्धरण 
दिये है । अपने यहन अध्ययन द्वारा विषय का समर्थन करने के लिए उदाहरण प्रस्तुत 
किये हैं। उनकी आलोचना शली का दूसरा रूप भावात्मक है, जिसमें किसी कवि की 
विशेषताओं की प्रशंसा की है। मध्ययगीन साहित्य और संस्कृति द्विवेदी जी का प्रिय 
क्षेत्र है । उन्होंने सांस्कृतिक गतिविधि, लोक जीवन आदि के बीच से साहित्य का परी- 
क्षण करने की जिस वैज्ञानिक पद्धति को जन्म दिया, उसके लिए हिन्दी समीक्षा उनको 
चिर-ऋणी रहेगी । एक आलोचके ने ठीक ही लिखा है कि--“ऐतिहासिक एवं न्सांस्क- 
तिक समीक्षा पद्धति का आदर्श रूप पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी की आलोचनाओं में प्रस्फु 
टित हुआ है । 
डा० नगेन्द्र 
डा० नगेन्द्र के साहित्यिक व्यक्तित्व की झाँकी हमें कई रूपों में मिलती है-- 
कवि, निबन्धकार एवं आलोचक के रुप में। आरम्भ में वे एक कवि थे और इसलिए 
कवि-सुलभ भाबुकता और रसज्ञता के कारण उनकी आलोचनाएँ भी सरस बन पड़ी हैं 
डा० नगेन्द्र के साहित्यिक जीवन का उदय सन्‌ १६३७ ई० में 'वनवाला” नामक 
रचना के प्रकाशन से हुआ और तब से लेकर अब तक उनका रचना कार्य अबाध गति 
से चल रहा है। सुमित्रानन्दन पन्त', साकेत एक अध्ययन”, “आधुनिक हिन्दी नाटक 
विचार और विश्लेशण' तथा “नई समीक्षा नये सन्दर्भ' उनकी प्रमुख समीक्षात्मक 
कृतियाँ हैं । बहुत लिखने पर भी डा० नयेन्द्र ने बहुत अच्छा लिखा है। डा० कुमार 
विमल ने इसका कारण उनके साहित्यिक व्यक्तित्व और पांडित्य का मेल बताया है, 
“शास्त्ननिष्णात आचायेत्व और कवित्व की सहस्थिति ने डा० नगेन्द्र की आलोचना शेलो 
को एक अप्रतिम दीप्ति से मण्डित कर दिया है।” 
डा० नयेन्द्र को सर्वे प्रथम छायावादी आलोचना के रुप में ख्याति मिली । छाया* 
वादी काव्य का विस्मय-बोध, प्रेम भावना और सौंदर्य चेतना उन्हें आकर्षक लगी थीं। 
छायावादी कविता उन्हें जिस वायवी स्वप्नलोक में ले गई थी, उसके परिणामस्वरूप 
'सुमित्रानन्दन पन्तत' पुस्तक लिखी गई। इस पुस्तक में कहीं शास्त्रीयता नहीं है । केवल है 
ताजगी ओर सादगी । इसके पश्चात साकेत एक अध्ययन' में उनकी शास्त्रीय रुचि 
प्रकट हुई । आग्रामी कृतियों में उनका पांडित्य पूरित स्वरूप उभर कर सामने आ गया 
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उनकी रसवादी हृष्टि पुष्ट एवं स्पष्ट रूप में प्रकट हो गई । 

डा० नगेन्र की समीक्षा पद्धति की विशेषता है--भारठीय और पाश्चात्य काव्य 
शास्त्रों का समन्वय । उन्होंने इन दोनों को एक दूसरे का विरोधी न मानते हुए पूरक 
माना । भारतीय कार्व्य-शास्त्र में काव्यानुश्ति का सूक्ष्म विवेचन है और पाण्तात्य काव्य 
शास्त्र में कवि की मनःस्थिति तथा काव्य-निर्माण में प्रेरणा देने वाले सामाजिक प्रभावों 
का विश्लेषण है। इसलिए वे “विचार और विश्लेषण' में लिखते हैं---. इस प्रकार ये दोनों 
एक दूसरे के विरोधी न होकर सहायक या पूरक हैं। इनके तुलनात्मक अध्ययन की 
सबसे बड़ी उपयोगिता यह हो सकती है कि इनका समन्वय करके एक पृर्णतर काव्य-शास्त्र 
का निर्माण किया जाय जिसमें स्रष्टा और भोक्ता के पक्षों का व्यापक विवेचन हो । 

डा० नगेन्द्र की समीक्षा शैली नन्ददुलारे वाजपेयी की अपेक्षा शुक्ल जी के 
अधिक निकट है । शुक्लजी की आलोचना-पद्धति जिनदुर्बलताओं से ऋकानत थी, उनका 
डा० नगेन्द्र ने बड़ी कुशलता से परिहार किया; शुक्लजी में अपने आदझ्ों के प्रति इतनी 
अधिक निष्ठा थी कि उससे जरा भी अलग दिखने वाले तत्व को वे त्ति:सकोच छोड़ देंते थे 
अभिव्यंजनावाद को वे 'वक्रोक्तिताद का विलायती उत्थान मानतें हुए उससे विमुख हो गये ! 
छावयावाद और रहस्यवाद के प्रति भी वे अधिक सहिष्णु न हो सके । साहित्य का लोक- 
धर्म से उन्होंने इतना गहरा संबंध माना कि व्यष्टि की अवहेलना कर गये। नगेन्द्र ने 
इन दोषों से स्वयं को बचाऐ रक्‍्खा। उन्होंने छायावाद को साहित्यिक आधार पर 
प्रतिष्ठित करके उसके संबंध में शुक्ल जी द्वारा निरमित त्रामक धारणा को दूर किया । 
क्रोचे के अभिव्यंजनावाद के प्रति भी शुक्लजी का रुख बड़ा कठोर था। भारतीयता के 
प्रति अहूट आग्रह के कारण वे पश्चिम को सरलता से हृदयंग्रम नहीं कर सके । नगैन्द्ध 
में इप प्रकार का कोई आग्रह नहीं है । द 

. “अतः आगे चलकर जब विश्व-सझालोचना (जाला ए॒तात६) स्पष्ट स्वरूप 

ग्रहण करने लगेगी, तब उसके निर्माण में योग देते समय हिन्दी-आलोचना का प्रति 
निधित्व नमेन्द्र ही अच्छी तरह कर सकेगें क्योंकि शुक्लजी की अनेक मान्यतायें जातीय 
पूर्वाग्रहों और हठी आद्शों के कारण विश्व आलोचना के सा्वेदेशिक संकाय में स्थान 
नहों पा सकेगी ।” किन्तु यह मत सर्वाश में सत्य नहीं है । शुक्लजी का हिन्दी आलो- 
चना के क्षेत्र में अवदान अप्रतिम है। उनके जेंसा प्रौढ़ गौर सर्वोद्भीण आलोचक 
आज तक नहीं हुआ । नन्ददुलारे वाजपेयी, हजारी प्रसाद द्विवेदी, नगरेन्द्र प्रभृति परवर्ती 
आलोचकों ने प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से उनसे टकराकर उनकी श्रेष्ठता स्वीकार करली »« 
और अपने लिए नया मार्ग दूंढकर हिन्दी आलोचना को आगे बढ़ाया । 

रस के सम्बन्ध में नगेनद्र ने अधिक विस्तृत और मनोवैज्ञानिक विवेचन प्रस्तुत 
किया । इसे देखकर कुछ लोगों ने उन्हें भ्रमवश फ्रायडवादी आलोचक कहा है । इसमें 
सन्देह नहीं कि फ्रायड के सनोविज्ञान का उन पर प्रभाव है। किन्तु वह स्वयं साध्य न 
होकर रसवाद के साधन रूप में सामने आया है । 'साकेत' में श॒ुप्टजी ने जिस एकान्त, 
निष्ठा और मनोयोग से उसकी विरह-व्यथा का अंकन किया हैं, साकेत एक अध्ययन ' 
में उप्ती तन्मयता एवं मनोयोय से डा० नग्रेन्ध ने उस व्यथा के सूत्र पकड़े है। राम, 
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की ओर संकेत कराया है। इसा अकार केकेयी का 
प्‌ 
न ह्र थर्नग युग #*ध्यूहान हि #+८ कक 0. माता 
वे है-- थुन युग का लॉफिता रानी को भव्य मात 
जग आज चकित है । ह 


] वृद्ध 

डॉ नगेन्द्र ते अपनी दृष्टि रसवाद पर केन्द्रित करके भी समसामयिकता से स्वयं 
दे 
अध्यप 


को काटा नहीं है । वे बराबर नई कविता, उपन्यास, कहानी की आलोचना करते रहे 
हैं। कामायनी के अध्ययन की समस्याएँ तथा उर्वशी आदि ही उनके चिन्तन का केन्द्र 
नहीं बनी हैं, नयी समीक्षा नये संदर्भ में मूल्यों के विधटन, संस्कृतिक संकट जैसे 
खषयों ते भी उनका ध्याताकर्षण किया है। रसवाद के प्रति उनका आग्रह उनके विचार 
और विड्लेषण' के इन शब्दों से प्रकट है-- साहित्य का चरम मान रत ही है, जिसकी 


अखण्डता में व्यष्ठि और समष्टि, सौंदर्य और उपयोगिता, शाश्वत और सापेक्षित का 
अन्तर मिट जाता है: अन्य कथित मान या तो रस के एढकांगी व्याख्यान है या फिर 
असाहित्यिक मान है जिनका आरोप साहित्य के लिए अहितकर है ।* 

नमेन्द्र की रसवादी दृष्टि का विशेष पल्‍लवन उनके “रस-सिद्धान्त' नामक ग्रन्थ 
में हुआ है। वे स्वयं स्वीकार करते हैं कि रस-सिद्धान्त उनके लिए कोई “ शास्त्रविनोद' 
नहीं है बल्कि 'साधु काव्य निषेवण से निर्मित अन्तःसंस्कारों की सहज संहिति है। 


५ 


आनन्दवर्धेन, भटनायक, अभिनवगुप्त आदि आचार्यों ने जिस रस-सिद्धान्त का विकास 
क्रिया था, उसका पुनविकरास डा० नगेन्द्र ने अपने सूक्ष्म चितत और गहन अध्ययन क्के 
द्वारा किया है। रस सिद्धान्त की शक्तिमयता पर उनका इतना अखंड विश्वास हैं कि 
वे इसके आधार पर प्रत्येक देश तथा भ्रत्येक युग के साहित्य का मूल्यांकन किया जा 
सकने की बात कहते हैं । नगेन्द्र की रसवादी धारणा की मुख्य दो विशेषताएं हैं-- 

१. रस सिद्धान्त की व्याख्या में मनोविज्ञान को अपेक्षित महंत्व श्रदान करना । 

२. संश्लिष्ट काव्य-शास्त्र का उन्नयन, जिसमें एक ओर हिन्दी तथा अहिन्दी 
भारतीय भाषाओं के काव्यशास्त्र के तुलनात्मक अध्ययन को अपनाया गया | है तथा 
दूसरी ओर पाश्चात्य काव्यशास्त्र का भी पूरा उपयोग किया गया है । इसकी आवश्य- 
कता बताते हुए वे “रस सिद्धान्त' में कहते हैं वर्तमान साहित्य जगत में , पाश्चात्य 
आलोचना के मान-प्रतिमान इतने अधिक रम ग्रयें हैं कि आज का साहित्य-मनीषी उन्हीं 
ऊ माध्यम से चितन और मूल्यांकन करता है । अतः प्राचीन काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों 
की यथावत्‌ अवतारणा की अपेक्षा उनका नई आलोंचना-पद्धति से विचार-विवेचन 
करना आवश्यक हो गया है।/ का 


27% 


डा० नगेन्द्र ने अभिव्यक्ति को निश्छलता को साहित्य का सर्वप्रथम और सबसे 
महत्वपूर्ण लक्षण बताया है। महान्‌ कविता के लिए वे कवि के व्यक्तित्व का महान्‌ 
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होना। भी आवश्यक बताते हैं | अभिव्यक्ति की निश्छलता उनकी आलोचना पद्धति का 
एक्र विशेष गुण भी है। उनमें अपनी बात कहने में क हीं दराव नहीं है । गहन, पेना 
ओर स्पष्ट विश्लेषण उनकी आलोचना पद्धत'के विशिष्ट गुण हैं। उनका समीक्षा- 
चिन्तन जितना सूक्ष्म और कोमल है, उनकी भाषा भी उतनी ही स्वच्छ और परि 
माजित है । आरम्भ में वे कवि थे, इसलिए उनकी समीक्षा में भी यत्न-तत्र अभिव्यंजना 
का वेभव मिल जाता है, यथा---तरल प्रवहमान भावुकता', 'कल्पना-विलास', भाषा 
की रेशमी जाली आवंग की प्रखर शिखायें, आदि। | 

भाषा की चित्रोपम एवं आलंकारिक शैली के दर्शन निम्न उदाहरणों में देखिए--- 

(क) “गहरे काले अच्चेरे में उन्मादिनी रानी उल्का के समान चमक रही है ।” 

. (ख) “शान्त गम्भी र सागर जो अपनी आकल तरंगों को दबाकर धप में घ॒स्करा 

उटा है या फिर गहन आकाश जो झंझा और विद्यत को हृदय में समाकर चांदनी की 
हंसी हंस रहा है, ऐसा ही कुछ प्रसाद का व्यक्तित्व था ।” 
। -(ग) “इस प्रकार के चलचित्र क्षण भर फुलझड़ी की भाँति चमक कर पीछे 
एक रखा-सी छोड़ जाते हैं | 

डा० नगरेन्द्र की आलोचना में व्यंग्य भी देखने को मिलता पर उनका 
व्यंग्य तीखा एवं कटु नहीं होता ! प्रसाद के नाटकों के दोष बताते हुए वे आधुनिक 
हिन्दी नाटक में लिख़ते हैं--अनेक स्थानों पर नाटककार को घटनाओं की गतिविधि 
सम्भालना कठिन हो गया है । और ऐसा करने के लिए उसे या तो वांछित  व्यक्तति को 
उसी समय भूमि फाड़कर उपस्थित कर -देना पड़ा है--अथवा किसी का जबरदस्ती पा 
गला घोटना पड़ा है ।॥” वैसे अधिकांश स्थलों पर नग्रेन्द्र में गम्भीरता का प्राचुय 
और व्यंग्य विनोद की कमी है। वैज्ञानिक दृष्टिकोण होने के कारण ऐसा होना स्वा- 
भाविक ही था। 

डा० नमेन्द्र की सैद्धान्तिक और व्यावहारिक समीक्षा का एक सम्यक पर्याव- 
लोकन यह सिद्ध कर देता है कि सैद्धान्तिक समालोचना के क्षेत्र में उनका कार्य बड़ा 
विस्तृत और प्रौढ़ है। किन्तु व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्र में शुक्लजी ने साहित्यकार 
तथा उनकी कृतियों का जैसा सूक्ष्म मूल्यांकन किया हैं, वेसों आज तक अन्य कोई 
आलोचक नहीं कर सका है। सूरं, तुलसी, जायसी आदि के सम्बन्ध में आज तक 
आचार्य शक्ल के निर्णय अचूक और मान्य समझे जाते हैं । व्यावहारिक समीक्षा का 
दूसरां रूप काव्य-धाराओं का अध्ययन है, और इस दिशा में डा० नग्रेन्द्र आगे बढ़ गये 
हैं। निष्कषंतः डा० कुमार विमंलं- के शब्दों में हम कह सकेते हैं कि, “ज्ञान-विस्तार 
और युगीन आवश्यकताओं के अनुरूप हिन्दी सांहित्य में जिस नवीन संश्लिष्ट काव्य- 
शास्त्र का उदय हुआ है, उसे विकास देने वाले मनीषियों की पंक्ति में आाचाय शुक्ल के 
बाद डा० नगेन्द्र ही दूसरे गोरव-शिखर ह 

डा रामविलास शर्मा 
डा० रामविलास शर्मा माक्संवादी आलोचक हैं । उनके सम्बन्ध में डा० वच्चन- 
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सिंह ने लिखा है कि “मार्क्सवादी आलोचकों में रामांवलास शर्मा की दृष्टि सबसे अधिक, 
पैनी, स्वच्छ और तलस्पर्शी _. विचारों के स्तर पर वे कहीं भी समझोौतावादी नहीं 
होते । वे बहुत ही खरे दो टूक बात कहने वाले निर्भीक आलोचक हैं । हु 
माक्सवादी आलोचना का प्रादुर्भाव शर्मा जी से पूर्व ही हो चुका था । हँस 
के सम्पादक के रूप में डा० शिवदान सिंह चौहान उसके सैद्धांतिक पक्ष पर बहुत हुठ 
लिख चुके थे । प्रकाशचन्द्र गुप्त ने भी इस सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त किये थे । 
आरम्भ में प्रगोतिवाद साहित्य को व्यापक प्रगतिशील चेतना के उनन्‍मेष को लेकर अव- 
जे हुआ था, किन्तु बाद में उसका आशय कम्युनिस्ट पार्टी की नीतियों का उदघोषण 
मात्र रह गया था। माकक्‍्संवादी साहित्यकार केवल उस साहित्य को उत्तम मानते थे 
जिसमें सर्वहारा वर्ग के वर्ग-संघर्ष का चित्रण हो पार्टी को नीतियों के आधार पर जनता 
को सशस्त्र क्रांति की चेतना श्रदान की गई हो । इस संकीर्णता की कदु आलोचना भी 


हुई । शनैः शनेः साहित्यकारों ने इन संकीर्णताओं से मुक्त होने का अ्रयास भी किया । 
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“जहाँ तक डा० रामविलास शर्मा का श्रश्त है, वे माउसंवादी आलोचक होने के ' 
कारण साहित्य में सर्वेहारा वर्ग के चित्रण पर बल देते हैं। साहित्य संदेश” में प्रका- 
शित अपने एक लेख में उन्होंने कहा है, “साहित्य लिखते समय साहित्यकार को यह 
ध्यान रखना चाहिए, कि वह 'सर्वहारा' का सहयोगी साहित्य निर्मित करे । पर यह 
एक संकीर्ण मनोवृत्ति है। समाज में केवल सर्वहारा वर्ग की ही समस्याएँ नहीं है; वर्गें- 
वैषम्य से पीडित जनता भी है । क्‍या प्रगतिशील साहित्य को उनके विषय में न सोचना 
चाहिए ? केवल 'सर्वहारा वर्ग! की बात कहना साहित्य को संकीर्ण परिधि में आवद्ध 
कर देना है । | 

रामविलास शर्मा की एक महत्वपूर्ण विशेषता यह है कि उन्होंने हर नये का. . 
समर्थन और हर प्राचीन का विरोध नहीं किया । उन्होंने उन मार्क्सवादी आलोच्कों 
पर आरोप लगाया जिन्होंने पंक्तियाँ खोज-खोजकर तुलसीदास को प्रतिक्रियावादी, 
ब्राह्मणवादी आदि सब कुछ कहा है। उनका अपना मत है--“यह॒ अत्यन्त आवश्यक 
है कि हम अपने साहित्य की पुरानी परम्पराओं से परिचित हों । परिचित होने के 
साथ-साथ हमें उनके श्रेष्ठ तत्वों को भी ग्रहण करना चाहिए ।” (संस्कृति और साहित्य 
की भूमिका) । हु ५ 

रामविलास शर्मा की समीक्षा-शैली की प्रमुख विशेषता है व्यंग्य की भार 
करना । डा० नगरेद्ध की विचार और अनुभूति” नामक पुस्तक पर चुटकी लेते हुए वे 
कहते हैं कि, “नग्रेन्द्र जी कें विचार उन्हें एक कदम आगे ढकेलते हैं तो उनकी अनुभूति 
उन्हें चार कदम पीछे घसीट ले जाती है। इस पुस्तक का नाम एक कदस आगे और 
चार कदम पीछे भी हो सकता था ।* 

एक अन्य उदाहरण देखिए-- 

“नग्रेन्द्रजी के यहाँ हर चीज शुद्ध है । बानगी देखिए--- 

१. साहित्य के क्षेत्र में तो शुद्ध मनोविज्ञान का ही अधिक विश्वास करना उचित 
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होगा । 
लोक प्रचलित अस्थायी वादों के द्वारा साहित्य का रस श॒द्ध हो जाता है ४ 

३. छायावाद निश्चित ही शद्ध कविता है । 

हम: अपनी तरफ से यही कह सकते हैं कि नग्रेन्द्र जी की आलोचना विल्कुल 
शद्ध आलोचना होती है। 

शर्माजी को समीक्षा शैली की एक अन्य विशेषता यह है कि उसमें उदाहरण' 
विद्यमान रहते हैं। इससे आलोचना में बल आ जाता है। उन्होंने जब महापंडित 
राहुल सांस्कृत्यायत की विचारधारा की आलोचना की थी तो साहित्य में जैसे एक 
भूचाल आ गया था । किन्तु उन्होंने प्रमाण देकर अपनी बात कही थी इसलिए आने 
वाले तूफान से अप्रभावित रहे । स्वयं उनकी आलोचना जब अमृतराय ने €6ंस' में की' 
तो उन्होंने यही कहा कि आप प्रमाण दीजिये, बिना प्रमाण दिये मैं आपके किसी आरोप 
पर गम्भीरता से विचार नहीं करूँगा । 

शर्माजी एक सफल आलोचक हैं । उनके जिन गुणों ने उन्हें सफल आलोचक 
बनाया है वे हैं--विद्वत्ता, भाषाधिकार; प्रामाणिक बात कहने की आदत, वैज्ञानिक दृष्टि 
निष्पक्षता । निष्पक्षता के गुण ने जहाँ एक ओर उनसे किसी की भी बेहिचक आलो- 
चना कराई है, वहाँ दूसरी ओर छोटे-छोटे लेखकों को यथोचित सम्मान भी दिलवाया' 
है । उनकी विशेषता है कि उनमें अहंकार नाममात्र को भो नहीं है। प्रायः जाने-माने 
विद्वान नवोदित साहित्यकारों की उपेक्षा करते हैं । किन्तु शर्माजी किसी भी नये रचता- 
कार का उद्धरण बड़ी उदारता- से अपनी रचना में दे देते हैं। यह उनकी निष्पक्षता ही 
है जो वे एक ओर पन्‍त ओर राहुल जंसे ख्यातिलब्ध साहित्यकारों को नहीं बख्शतेः 
और दूसरी ओर नये रचनाकारों की बांछनीय सराहना करते हैं । 


रामविलास शर्मा ने हिन्दी में सन्‍्त साहित्य, भारतेन्दु युग, छायावाद, प्रेमचन्द, 
निराला आदि पर अत्यन्त सुलझे हुए विचार व्यक्त किए हैं। सन्त कवियों के विषय में 
वे लिखते हैं--“सदियों के सामत्ती शासन की शिला के नीचे जन-साधारण की सहृद 
यता का जल सिमट रहा था; सन्त कवियों की बाणी के रूप में वह अचानक फूट पड़ा 
और उसने समूचे भारत को रस सिक्त कर दिया ।” भारतेन्दु युग की नव्य चेतना और _ 
नव जागरण ने उन्हें प्रभावित किया और उन्होंने मुक्त कंठ से उसकी सराहना की 
प्रेमचन्दर की जदवादी चेतना के वह मुक्त कंठ से प्रशंसक हुए । उनका कथन है 
“हिन्दुस्तान के किसानों को . प्रेमचन्द को रचनाओं में जो आत्माभिव्यंजन मिला, वह 
भारतीय साहित्य में बेजोड़ है। 


छायावादी काव्यधारा का उन्होंने अभिनन्दन किया और नई रोमांटिक कविता 
को, दाद देते हुए कहा--नई रोमांटिक कविता ने नायक-नाथिकाओं की कीड़ा के 
स्थान पर व्यक्ति और उसके भावों-विचारों को प्रतिष्ठित किया । निष्प्राण प्रतीकों के. 
बदले सजीव भावों की व्यंजनां के द्वारा वे साहित्य को जीवन के निकट लाये ।” 
निराला के वे प्रशंसक हैं | उन्‍होंने ईमानदारी के साथ स्वीकार किया है--“बारह वर्ष 


ड३२ |] [ काव्यश्ञास्त्र सिद्धान्त 


लक इतने निकट सम्पर्क में रहने के कारण उनपर पूर्ण तटस्थता से लिखता मेरे लिए 
प्रायः असंभव है ।” किन्तु उन्होंने अपने प्रयास के विषय में घोषित किया है--साहि 
के हित को ध्यान में रखते हुए मैंने यही प्रयास किया हैँ कि कहीं उनको अनुचित प्रशंसा 
ने हो और कहीं भी उनके साहित्य की कमजोरियों पर पर्दा डालने से हमारी न 
- साहित्यिक प्रवृत्तियों का अनहित न हो ।” कहना न होगा कि यही दृष्टि प्रत्येक आलो 
३३ 


ब्प 


गालोचना सही होगी । 


च्ः 


डा० रामविलास शर्मा आम तौर पर छन्दोवद्ध कविता के समर्थक हैं । फिर 

भी उन्होंने निराला के मकत छन्द की प्रशंसा की है। कारण यह है कि निराला के मुक्त 
छन्द में गेयता, ध्वनि साम्य, सानप्राप्तिकता, काव्यं गणों की सत्ता आदि विशेषताएं 
रहती हैं। इसके विपरीत जिन कवियों के मुक्त छन्‍्द कोरे गद्य में बदल जाते हैं, उनकी 

होने कट आलोचना की है । | 

रामविलास शर्मा साम्राज्यवाद, पूंजीवाद आदि के कट्टर शत्रु हैं और जिन 
रचनाओं में इनकी यत्किचित भी झलक मिलती हो, उनकी वे आलोचना करते हैं । 
उनका मत है--- जो प्‌ जीवाद. या साम्राज्यवाद की खुशामद करे, उन्हें स्थायी बनाने 
में मदद करे, प्रगति के मार्ग पर कांटे बिछाए, वह देश का शत्र है और हिन्दी का 
ज़त्र है, धर्म और संस्कृति के नाम पर जनता का गला घोंट कर वह प्‌ जीवाद के दानव 
को मोटा करना चाहता है। उनसे सभी लेखकों और पाठकों को सावधान रहना 
चाहिए । 
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डा० रामविलास शर्मा की विचारधारा में काव्यशास्त्र की परम्परागत मान्य- 
-ताओं के लिए कोई स्थान नहीं । वे रस और अलंकार विषयक प्राचीन मान्यताओं के 
के विरुद्ध हैं। रस को ब्रह्मानन्द सहोदर' कहने वालों के साथ उन्होंने खूब चुट- 
कियां ली हैं। आधुनिक युग में प्राचीन रस सिद्धांत की निःसारता उन्होंने सिद्ध 
की है। परन्तु इसका यह आशथ नहीं कि वे हर प्राचीनता के विरोधी हैं। हम देख 
चुके हैं कि वे संत साहित्य और तुलसी के प्रशंसक रहे हैं। 'मध्यकालीन हिंदी कविता 
में गेयता' में वे लिखते हैं--“गांव के किसानों को आए दिन के व्यवहार में तुलसी, 
* रहीम, सूर, गिरधर आदि की उक्तियाँ उद्धृत करते सुनिए तो,पता चलेगा कि वे 
साहित्यकारों के शब्दों को किस प्रकार अपने जीवन में परखते चलते हैं। जो साहित्य 
इस तरह उनके जीवन में घुल मिल जाता है, वही टिकाऊ होता है, दूसरा नहीं । 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि डा० रामविलास शर्मा आधुनिक हिन्दी 
आलोचकों की अग्रिम पंक्ति में आसीन हैं । 


अध्याय ११ 
काव्य के रूप ओर विधाएं 


प्रश्त ७६--महाकाव्य के स्वरूप का विवेचन कोजिए और उसके तत्वों कः 

उल्लेख कीजिए । 
अथवा द 

महाकाव्य के शास्त्रीय. लक्षणों का उल्लेख कर आधुनिक काल के संशोधितः 

लक्षणों का विवरण प्रस्तुत कीजिए । 
| अथवा 

प्राच्य एवं पाश्चात्य विद्वानों के आधार पर महाकाव्य के स्वरूप का विवेचन 
कोजिए । 

काव्य शब्द व्यापक अर्थ को अभिव्यक्त करता है। भारतीय. काव्यशास्त्र में 
काव्य के दो प्रमुख भेद मान्य हैं--दृश्यकाव्य और श्रव्यकाव्य । शैली के भेद से श्रव्य- 
काव्य के तीन भेद किए गए हैं--पद्चय, गद्य और मिश्र (चम्पू)। पद्म काव्य को आकार 
की दृष्ठि से प्रबन्धरकाव्य एवं मुबतककाव्य कहते हैं। प्रबन्धकाव्य के दो भेद प्रसिद्ध 
हैं-“महाकाव्य एवं खंण्डकाव्य । डा० त्विगुणायत ने एक तीसरे 'प्रबन्ध-पद्च' काव्य रूपः 
को स्वीकार किया है। उनके अनुसार--“समस्त प्रवन्ध रचनाएँ इन दोनों विभागों के 
अन्तगंत नहीं आ पाती । बहुत से ऐसे प्रबन्धकाब्य शेष रह जाते हैं जिनमें न तो महा- 
काव्य के वधानिक लक्षण मिलते हैं और न खण्डकाव्य की विशेषताएं ही उपलब्ध होतीं 
हैं। ऐसे प्रबन्ध अधिकतर लिखे तो महाकाव्य की रचना की दृष्टि से जाते हैं, किन्त 
किन्हीं कारणों से सफल महाकाव्य नहीं होते ।” इस प्रकार प्रबन्ध-काव्य के तीन भेदः 
होते हैं । 

भारतोय दृष्टि से महाकाव्य को परिभाषा--भारतीय काव्यचिन्तेकों ने महा- 
काव्य के स्वरूप पर गम्भीर चिन्तन कर अपने लक्षण निर्धारित किए हैं । महाकाव्य के 
नाम से स्पष्ट संकेत मिलता है कि काव्य के इस अद्भ में “जीवन का अत्यन्त व्यापक 
चित्रण, उदात्त मानवीय अनुभूतियों के रूप में प्रकट किया जाता है।* 

संस्कृत के काव्यशास्त्रियों में सर्वप्रथम भामह ने महाकाव्य के स्वरूप का 
निर्धारण इस प्रकार किया है-- 

“भअंहाकाव्य सर्गंबद्ध होता है। वह महानता का महान्‌ प्रकाशक होता है। 
उसमें निर्दोष शब्दार्थ, अलंकार और सद्वस्तु होनी चाहिए । उसमें विचारविमश, दूत, 
प्रयाण, युद्ध, नायक का अभ्युदय--ये पाँच संधियाँ हों। बहुत गुढ़ न हो, उत्कषंयुक्त 
हो । चतुरवंगं-आदेश होने पर भी. प्रधानतः अर्थ उपदिष्ट हो । लोक-स्वभाव का वर्णन 
और सभी रसों का प्रथक्‌ चित्रण हो । नायक के कुल, बल, शास्त्रज्ञान आदि का उत्कर्ष 
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ख्ध्डे 





जताकर और किसी के उत्कर्य के लिए नायक का वत्र नहीं करना चाहिए । ४ 
(काव्यालंकार १।२०-२२) 
भामह के दाद दब्डो ने महाकाव्य के स्वल्प. और उसके लक्षणों का विस्तार 
्ः दण्डी के अनन्तर आननन्‍्दवर्धन, भोज और विश्वनाथ ने महा- 


काव्य के लक्षणों पर प्रकाश डाला है। आचाय विश्वनाथ ने महाकी:। का जो स्वरूप 
_स्तुत॒ किया, उपमें पूर्वक्ति समस्त आचार्यों की मान्यताओं का समाहार किया गया 


है 
न्‍ है, क्ह्लू परिरति नाज्यित सद्दाव क्ता स्वच्च्य इस प्रक्रार न 


(१) महाकातव्य सर्मवद्ध होता है, किन्तु 


दिशत्सर्गाच्च 


उठ ! 
अधिक भी न होने चाहिए---अष्ठ सर्वान्नतु स्यून दिशत्सर्गाच्च नाधिक 
(ग) सर्म के अंत में भावी कथा को सूचना रहती हूं । 
(घ) सर्ग के अन्त में छत्द का परिवर्देत आवश्यक है | 
(क) एक ही ऊर्यग में कई छंदों का प्रयोग गेम कभी-कन्नी हों सकता है। सम का 
नामकरण भी होना चाहिए । 
(२) काव्य का एक नायक होता- है; उसमे निम्न गण होने चाहिए---( के ) झूर- 
वीर, (ख) उच्चकुलोत्पन्न, (ग) क्षत्रिय, (घ) वीरादात्त आदि शुणों से सम्पन्न । 
(३) रस-ममहाकाब्य में शुगर, वार और शान्‍्त में से एक अंगी (सुख्य) 
गेना चाहिए, अन्य रस अंग रूप मे होने चाहिए 
(४) वृत्त--महाकाव्य को कथाबस्तु ऐतिहासिक, लोकप्रसिद्ध और सज्जनाश्ित 
होनी चाहिए ह 
(५) फल--धर्म, अर्थ, काम मोक्ष में से किसी एक की प्रतिष्छा आवश्यक है। 
(६) वस्तु-संगठन और नाट्य-सन्धियाँ और सन्ध्यड्ञों की योजना जावश्यक 


में 
में 


(७) मंगला-चरण-प्रन्थारस्म में नमस्क्रिया अथवा वस्त॒निर्देश आवश्यक है । 

(८) कहीं-कहीं संज्जन-प्रशंसा और खलनिन्‍दा की आवश्यकता है । 

(६) प्रकृतिवर्णन--संच्या, सुयदिय, चन्द्रादय आदि का वर्णन तथा जीवन के 
उसंग्रों की रमणीय योजना होनी चाहिए। : द 
चाहिए । ' गा 
भारतीय काव्यशास्त्र में महाकाव्य के उपयुक्त लक्षण स्वीकार किये गए हूँ 
फिन्त इनमें से कुछ तत्व ऐसे हैं जो अन्तरज्ध और अनिवार्य हैं तथा कुछ गौण । कुछ 
ऐसे भो तत्व हैं. जो महाकाव्य के लिए आवश्यक हैं किन्तु उनका यहाँ स्पष्ट उल्लेख 
नहीं है । उदाहरण के लिए चरित्र-चित्रण, संवाद आ दि। ह 

निश्चय ही महाकाव्य एक प्रवन्ध रचना हूं, अतः इसमें जीवन का सांग्रोपांय 


काव्य के रूप और विधाएं | | शेर 


न्द 


वर्णन होना चाहिए । ु * 

महाकाव्य सम्बन्धी पाश्चात्य धारणा--परश्चिम में काव्यशास्त्र विषयक चितन 
अरस्तू के समय से प्रारम्भ हो गया था । अरस्तू ने महाकाव्य के सम्बन्ध में जो विच/र 

ग्रस्तुत किए हैं, संज्षेय में वे इस प्रकेर हैं--- । 

१. महाकान्य में अनुकरण होना चाहिए और यह अनुकरण समाख्यानात्मक 
होना चाहिए, क्योंकि महाकाव्य में कथा प्रस्तुत की जाती है । 

२. उसमें छ: पद वाले वीरछत्द का प्रयोग होना चाहिए, क्‍योंकि यह सबसे 
अधिक भव्य और गरिमामय होता है । 

३. उसकी कथा-वस्तु में अन्वितियों का संगठन रहना चाहिए। कार्य की 
अन्विति का संघटन (यूनिटी अब ऐक्शन) तो नितान्त आवश्यक है। अतएवं कथा- 
वसत का आदि, मध्य और अन्त सृत्पष्ट और ससम्बद्ध होना चाहिए। 

४. उसमें अवान्तर कथाओं का प्रयोग हो सकता है, किन्तु उनसे मुख्य कथा 
का पोषण होना चाहिए । उनके कारण एकतानता भी दर होती है । 

भ. कथानक को इतिहास से ग्रहण करना चाहिए, परन्तु उस कथानक को 
इतिहास का रूप नहीं देना चादिए । क्योंकि इतिहास में तों अनेक व्यक्तियों और 
अनेक (कभी-कभी असम्बद्ध) घटनाओं का उल्लेख होता है और ये व्यक्तिगत घटनाएँ 
ऐसी हों, जो हमारे संवेदन को प्रब॒ुद्ध कर सकें । अतएव “महाकाव्य” में ऐतिहासिकता 
के साथ कल्पना का भी प्रचुर पुट रहता है। 

६. महाकराव्य में अनेक वस्तओं, परिस्थितियों और भावों के विस्तत वर्जन 
विद्यमान रह सकते हैं, परु ऐसे सभी वर्णनों में स्वाभाविकता सद्य बनी रहनी चाहिए । 
अतएवं यह आवश्यक है कि कवि असम्भव घटनाओं के वणन से टूर ही रहे । 

महाकाव्य में जीवन के त्रिविध चित्र होते- हैँ, क्योंकि वह सम्पूर्ण जीवन की 
रोचक झाँकी है । 
ह्वाकाव्य सरल अयवा जटिल शैली में लिखा जा सकता है। “जहाँ कार्य 
की गति रुक जाय और विचार या चरित्र का अभिव्यंजन न हो, वहाँ भाषा अलंकत 
होनी चाहिए; इसके विपरीत अत्यशिक कान्तिमयी पदावली चरित्र और विचार को 
ही आच्छतन्न कर लेती है । 

६. महाकाव्य के पात्र महान होने चाहिए । उनमें अद्भुत तत्व के लिए अधिक 
अवकाश हरता है । | 

१०. सहाकाव्य का लक्ष्य या उद्देश्य श्रोता का मनोरंजन हैं और इसका कारण 
कलात्मक अनुकृति | 

फ्रांसीसी समीक्षक लबस्सु महाकाव्य को प्राचीन घटनाओं, के युग-चित्रण-परक 
एक पद्चबद्धरूपक मानता है | डेबनाट अर्वाचीन घटनाओं की अपेक्षा प्राचीन घटनाओं 
को महाकाव्य का आधार स्वीकार करता. है क्‍योंकि प्राचीन घटनाओं में चित्रण की 
स्वतन्त्रता रहती है। लुकन प्राचीन घटनाओं की तुलना में अर्वाचीन घटनाओं को 
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महाकाव्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण मानता है क्योंकि चित्रण की सजीवता में अर्वाचीन 


घटनाएँ अधिक समर्थ होती हैं । रसाँ मध्यम-मोर्ग का अवलम्बन कर न अति प्राचीन 
न अति नवीन घटनाओं को महाकाव्य का विषय कहता है। 

कविता के सिद्धान्त' नामक कृति में सी० एम० गेले का मत है“ महाकाब्य 
किसी ऐसे महिमामंडित कथानक या व्यापार के गरिमापूर्ण कथा-प्रबन्ध की वह सात्विक 
अभिव्यक्ति है जो किन्‍्हीं वीर पात्रों और अतिप्राकृत शक्तियों द्वारा सर्वाधिष्ठात्री की 
नियति के नियंत्रण में घटित होता है। 

एए, ३/. ॥टांणा ने महाकाव्य के विषय में लिखा है कि “महाकाव्य एक 
ऐसे नायक का चित्रण करता है जो किसी देश अथवा किसी आदर्श का प्रतिनिधित्व 
करता है और जो उसकी विजय के साथ विजयी होता है। वह कोई महावर्‌ अथवा 
महत्वपूर्ण व्यापार हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है और उसी प्रकार उसके पात्र भी, 
महान्‌ अथवा महत्वपूर्ण होते हैं। सारी रचना में एक गरिमा होती है । नाटक को 
तुलना में महाकाव्य के व्यापार की गति मन्द होती है उसमें घटना-बाहुल्‍य होता है। 
--मानव जीवन की जितनी ही विस्तृत भूमिका का उसमें ग्रहण होता है, उतनी ही 
सफलता महाकाव्य को मिलती है । 

..पाश्चात आलोचक वाल्टर पेटर ने महाकाव्य के लक्षण इस प्रकार लिखे हैं-- 
(१) महाकाव्य में सुसंगठित, गम्भीर एवं प्रसिद्ध कथा हो, (२) महाकाव्य के पात्र 
उदात्त चरित के हों, (३) महाकाव्य की कथा में मानव जीवन की आस्थायें तथा 
जीवन का व्यापक चित्रण हो। (४) कलात्मक दृष्टि भाषा-शेली व छन्दविधान 
अशिथिल हो । (५) महाकाव्य का उद्देश्य भो महान्‌ होना चाहिए। . 


प्राच्य एवं पाश्चात्य महाकाव्य के लक्षणों का साम्य-वषस्य 


प्राच्य एवं पाश्चात्य महाकाव्य के लक्षणों को देखने पर उनमें पर्याप्त साम्य 
लक्षित होता है, जो अन्दर है वह सामान्य ही है। वह अन्तर इस प्रकार स्पष्ट किया 
जा सकता है-- हे ' 
: (१) भारतीय-काव्यशास्त्र महाकाव्य में खज्जार, वीर और शान्त रस में से 
किसी एक रस को अंगी रस के रूप में महत्व देता है जबकि पाश्चात्य काव्यशास्त्री 
चीर रस को महत्व देते हैं--- के 
| (२) पाश्चात्य महांकाव्य में जातीय भावना के विकास का आग्रह स्पष्ट 
लक्षित होता है, जबकि भारतीय काव्यशास्त्र में इसका कोई स्पष्ट संकेत नहीं है । 
(३) पाश्चात्य महाकाव्य में आचन्त एक छन्द के प्रयोग का विधान है, जबकि 
. आरतीय काव्यशास्त्र में विविध प्रकार के छन्दों के प्रयोग-का आग्रह हैं। 
(४) भारतीय महाकाव्य में नायक और उसके कार्यकलाप को विशेष॑ महत्व 
प्राप्त है जबकि पाश्चात्य काव्यशास्त्र जातीय भावना को विशेष महत्व प्रदान करते हैं ४ 


१. काव्यशांस्त्र की रूपरेखा, पृ० २०४ | 
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कलाकार युगसापेक्ष काव्य का सृजन करता है, वह तदनुरूप काव्य का रूप 
विधान भी करता है, जैसा कि डा० रामक॒प्ार वर्मा ने लिखा है-- 

““““नवनिर्माण के युग में काव्य के किसी रूप की आवश्यकता है, तो वह केवल 
महाकाव्य है। गीतिकाव्य में तो केवल व्यक्तिगत भावनाओं का प्रकर्ष रहता: है। 
सहाकाव्य में किसी भी कथावस्तु द्वारा राष्ट्र के जीवन की प्रमुख आवश्यकताओं का सरस 
भाषा के माध्यम से प्रतिपादन किया जा सकता है; उप्तमें जन-जीवन के लिए मंगलमय 
संदेश रहता है, जो फूटंकर कविताओं में नहीं रह सकता । 


“ आज के इस बौद्धिक युग में महाकाब्य की प्राचीन एवं अर्वांचीन मान्यताओं में 
परिवर्तनआ गया है। जैसा कि बाबू गुलाबरायजी ने लिखा है कि आजकल के महा- 
काव्यों में घटनाओं के वर्णव की अपेक्षा विचारों और भावों का अधिक विस्तार है ।” 
यही कारण है कि आधुनिक महाकाव्य में चारित्रिक हढ़ता, लौकिक बुद्धिवाद 
विषयवंस्तु"की महत्ता, नवीन उदभावनाएँ, मानवतावादी व्यापक दृष्टिकोण, शब्द- 
शक्तियों में से लक्षणाव्यंजना का महत्व, मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर चरितचित्रण आदिं 
तत्व विशेय मुखरित दृष्टिगत होते हैं। रत बाबू का यह हृष्टिकोफ हीं आज के महा- 

व्यों में अधिक स्त्रीकृत हुआ है कि--- 

“एक व्यक्ति की कवित्व शक्ति ने समस्त जातीय संस्कारों को जब काव्य का 
याना पहना दिया तभी प्रकृृत महाकाव्य की सृष्टि होती है ।*“गरिमा विशेषत्व है ।” 

इसीलिए डा०  शम्भ्नाथ सिह ने महाका|व्य के जो लक्षण निश्चित किए हैं 
उनमें उद्देश्य और प्रेरणा को महत्व देते हुए भी गुरुत्व, गांस्भीय और महत्व को विशेष 
स्थान दिया है उनका मत है कि--- जा अप 

“गुरुत्व कवि के उच्च विचारों से आता है, गाम्भीयं उसकी संवत और गम्भीर 
भावाभिव्यक्ति से उत्पन्न होता है और महानता उसकी घटनाओं शैली, उद्देश्य और 
ग्रभावान्विति से उत्पन्न होती है। इस कथन से महाकाव्य के आन्तरिक एवं बाह्य तत्वों 
का संकेत मिल जाता है | डा० सिंह ने प्राच्य एवं पाश्चात्य विचारकों के महाकाव्य के 
लक्षणों के अध्ययन के अतन्तर महाकाव्य की निम्त परिभाषा निर्धारित की है-- 

“महाकाव्य वह छन्दोबद्ध काव्य रूप है जिसमें क्षिप्र कथाप्रवाह, या अलंकृत वर्णन 
अथवा मनोब॑ज्ञानिक चित्रण से युक्त ऐसा 'सुनियोजित, -सांगोपाड़ू ओर जीवन्त लम्बा 
कयानक होता है जो रसात्मकता या अभावान्विति उत्पन्न करने में पूर्ण समय होता है। 
जिपमें यथार्थ कल्पना या सम्भावना पर आधारित ऐसे चरित्न या चरिक्नों के महत्वपूर्ण 
जीवनवृत्त का पूर्ण या आंशिक चित्रण होता है जो किसी युग -के सामाजिक जीवन का 
किसी ने किसो रूंप में प्रतिनिधित्व करते हैं और जिसमें किसी महत्परे रणा से परिचालित 
होकर किसी महदुदेशय की सिद्धि के लिए किसी महत्वपूर्ण गम्भीर अथवा आश्चर्योत्वादक 
और महस्यमय घटता या घटनाओं का आश्रय लेकर संश्लिष्ट और समन्वित रूप से 
जाति-विशेष और युग-विशेष के समग्र जीवन के विविध रूपों, पक्षों, मानसिक अवस्थाओं 
अथवा नाना खरूवात्मक कार्यों का वर्णत और उद्घाटन किया गया रहता है; और 


ड्ेइे८ | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


जिनकी शैली इतनी उदात्त और गरिमामयी होती है कि युगःयुगान्तर में उस महाकाव्य 
को जीवित रहने की शक्ति प्रदान करती है ।' ह 

आशय यह है कि महाकाव्य के तत्वों को हम इस प्रकार निर्धारित कर सकते 
हैं--कथावस्तु, पात्न-चरित्र-चित्रण, संवाद, देशकाल-वातावरण, रस एवं भाव, उद्देश्य, 
आाषाशली, इन्हों तत्त्वों में प्राचीन एवं अर्वाचीन समस्त काव्यशास्त्रियों के निर्धारित 
तत्वों का समाहार हो जाता है। निश्चय ही उदात्तता, : विराठता तथा गौरव-गरिमा 
महाकाव्य के महत्वपर्ण तत्व हैं, जिसमें सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ की अजस्र धारा 
प्रवाहित होती है और होनी चाहिए । 

प्रश्त ७७--खण्डकाव्य के स्वरूप का विवेचन कोजिए । 

संस्कृत काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में खण्डकाव्य का व्यापक विवेचन नहीं मित्रता 
है । भामह एवं दण्डी ने खण्डकाव्य का उल्लेख भी नहीं किया है, जबकि महाकाव्य, 
का व्यापक विवेचन किया है। रुद्रट ने प्रबन्धकाव्य के दो विभाजन महाकाव्य और 
. लघुकाव्य के नाम से किये हैं। हेमचन्द्र भी खण्डकाव्य का उल्लेख नहीं करते हैं + 
आचार्य विश्वनाथ पहले य्यक्ति हैं, जो खण्डकाव्य का संक्षिप्त लक्षण प्रस्तुत करते हैं-- 
एक कथा का निखरूपक, पद्चबद्ध, सर्गेमय ग्रन्थ--जिसमें सब सन्धियां न भी हों काव्य 
कहलाता है। काव्य के एक अंश का अनुसरण करने वाला खण्डकाव्य होता है-- 

> “काव्य समंसभुत्यितम्‌ | 

एकायप्रवर्ण: प्चं: सन्धि सामप्र यजितम्‌ । 

खण्डकाव्यं भवेत्काव्यस्येकदेशानसारि च॥  (सा० द० ६३ रे८-२९) : 

इस लक्षण में 'एक देश” शब्द का प्रयोग किया गया है, उससे विश्वनाथ का 
क्या आशय है ? उसके आशय का अनुमान डा० त्रिगुणायत के अनुसार इस प्रकार है-- 

(१) उसमें जीवन के किसी एक पक्ष का चित्रण किया जाता है । 

(२) उसमें महाकाव्य के लक्षण संकुचित रूप में स्वीकार किये जाते हैं । 

(३) रूप और आकार में खण्डकाव्य महाकाव्य से छोटा होता है । 

(४) कुछ अन्य विशेषताएँ--प्रभावान्विति, वर्णन, प्रवाह आदि । 
खण्डकाव्य एवं महाकाव्य का अन्तर : 

आकार-प्रकार की दृष्टि से खण्डकाव्य एवं महाकाव्य में वही अन्तर है जो 
कहानी और उपन्यास अथवा एकांकी और नाटक में है । खण्डकावब्य भी श्रबन्धकाव्य 
का एक भेद है, इसलिए उसमें भी प्रायः वही तत्व रहते हैं, जो महाकाव्य में । किन्तु 
महाकाव्य में विस्तार होता है, जबकि खण्डकाव्य में संकोच । खण्डकाव्य की कथा 
जीवन के किसी एक पक्ष, एक घटना या त्रसंग-परिस्थिति से सम्बद्ध रहती है । इसमें 
प्रासंगिक कथाएँ बहुत कम या नहीं भी होती हैं । कथा में उतार-चढ़ाव के लिए भी 
अधिक क्षेत्र नहीं होता है। इसके अतिरिक्त मार्मिक प्रसंगों का चयन,' कथा की व्यव- 
स्थित एवं संगठित योजना, उत्सुकता और स्वभाविकता आदि गुण होते हैं। कथा 
इतिहास की या काल्पनिक हो सकती है । कु 
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खण्ड काव्य में पात्र कम होते हैं और उनके चरित्र का विकास भी व्यापक 
धरातल पर नहीं हो पाता । फिर भी चरित्र की स्पष्ट एवं सजीव रेखाएं स्वाभाविक 
मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में विकसित होनी चाहिए । 

इसके अतिरिक्त संवाद तथा देशकाल-वातावरण की भी संक्षिप्त, रोचक, स्वा- 
भाविक और परिस्थित्यनुकूल योजना होनी चाहिए । रस एवं भाव का विस्तार खण्डकव्य 
में कम होता है फिर भी उसमें एक मुख्य रस होता है। ः 

खण्डकाव्य का उद्देश्य महाकाव्य के समान महान्‌ होना चाहिए । “जीवन के 
आदर्शों और सत्प्रव्रत्तियों से खण्डकाव्य को भी प्रेरणापूर्ण बनाना चाहिंए। चाहे महा- 
काव्य जेसी विराटता, महानता, गौरव-गरिमा इसमें न आ पावे, फिर भी उदात्त मान- 
वीय संवेदनाओं का खण्डकाव्य में भी प्रकाशन होना ही चहिए ।” " 

खण्डकाव्य की भाषा-शली में कलात्मकता और गरिमा होनी चाहिए । उसमें 
' सरलता, सजीवता, स्वाभ््रविक अलदूरण एवं प्रवाह होना चाहिए। भावानुकूल छन्‍्द 
विधान भी उसके सौन्दर्य की वृद्धि करता है । 

हिन्दी साहित्य के खण्डकव्यों में मेथिलीशरण गुप्त के पुंचवंटी, यशोघ रा, 'सिद्ध- 
राज, जयद्रथवध,' रामनरेश त्रिपाठी के स्वप्न, मिलन, पथिक',, निराला का तुलसी- 
दास” आदि महत्वपर्ण रचनांए हैं । 

प्रश्न ७८--मुक्तक काव्य के लक्षण व स्वरूप का विवेचन करते हुए मुक्तक 
काव्य को सामान्य विशेषताएं निर्धारित कीजिए । 

भारतीय काव्य में प्रबन्ध की दृष्टि से श्रव्य काव्य के दो भेद माने गये हैं-- 
प्रबन्ध और मुक्तक। प्रबन्धकाव्य के अन्तग्गंत महाकाव्य और खण्डकाव्य होते हैं। 
प्रबन्धकाव्य में पूर्वापर-सम्बन्ध रहता है जबकि मुक्तक में पूर्वापर सम्बन्ध का सर्वथा 
अभाव रहता है। मुंक्तककाव्य में भावात्मकता का प्राधान्य रहता है.। इसमें कवि की 
वैयक्तिक अनुभूतियों, भावनाओं और आदर्शों का प्राधान्य रहता है। मुक्तक एवं प्रबन्ध - 
काव्य के भेद को स्पष्ट करते हुए एक आलोचक ने लिखा है कि “प्रबन्ध कवि कौ 
किसी महती इच्छा, इतिवृत्तविधायिनी बुद्धि और शिल्प-कुशल चेतना,का परिणाम है 
किन्तु मुक्तक कवि की सद्यः स्फुरित भाव॒कता, समाज-चेतना और भावविधायिनी प्रतिभा 
की अभिव्यक्ति ।” ; 

परिभाषा--मुक्तक शब्द की निष्पत्ति--मुक्त--कन्‌ से होती: है । मुक्त धातु 

का अथ है बन्धन-रहित अथवा स्वतन्त्र । 

। संस्कृत काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में 'मुक्तक' काव्य की अनेक परिभाषाएँ दी गई 
वे इस प्रकार हैं--“मुक्तक वह श्लोके है जो वाक्यान्तर की अपेक्षा नहीं रखता-- 
“घुक्तक वाक्यान्तर निरपेक्षो यः श्लोक: अग्निपुराणकार के अनुसार मुक्तक वह है 
जो एक ही श्लोक में चमत्कारक्षम हो--भुक्तकं श्लोक: , एबकश्चमत्कारक्षम सताम्‌ । 
वामन ने प्रबन्ध की अपेक्षा अनिबद्ध (सुक्तक) काव्य को हीन कोटि का काव्य माना है । 
उनका कथन है कि जसे अग्नि को एक कण नहीं चमकता वैसे ही मुक्तक भी अकेला 
शोभित नहीं होता--“नानिबद्धं चकास्ति एक तेज: परमांणवत्‌” (का० सू० १।३।२६)। 
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इसके विपरीत आनन्दवर्घन मुक्तक में प्रबन्ध के समान रसोद्बोध की क्षमता मानते हैं 
---“मुक्तकों में रप्त-निबन्धन में आग्रहशील कवि के लिए रताश्वित औचित्य नियामक 
तत्व है । प्रबन्ध के समान मुक्तकों में भी रख़् अभिनिवेश करने वाले कवि पाये जाते 
हैं?-. | 
इसके बाद उन्होंने उदाहरणार्थ अमरुक-कवि को प्रस्तुत करते हुए लिखा है कि 
“-अमरुक के एलोकों में श्द्भार रस का प्रवाह प्रबन्धकाव्यों के समान ही है--- 
“ययाह्ामरुकस्थ कवेसंक्तका: श्ृद्भाररसस्यन्दिनः प्रवन्धायमाना: प्रसिद्धा एवं 
आननन्‍्दवर्धन- की स्थापना का समर्थन करते हुए अभिनवमुप्त ने लिखी है कि--मुक्तक 
उसे कहते हैं जौ प॒र्वापर निरपेक्ष होकर भी रसास्वादन में समर्थ हो --- 
पूर्वापरनिरपेक्षेयाउपि हि येत रसचर्लणा क्रियते तदेव मुक्तकम्‌ । 

.. 'इस प्रकार अभिनवशुप्त ने भी आनन्दवर्धन की मान्यता का समथन किया है । 
मुक्तक में रससंचार कराना अधिक कठिन कार्य - है क्योंकि प्रबन्ध में विभावादि की 
योजना जितनी धरल-और सहज होती है उतनी मुक्तक में नहीं | दूसरा तथ्य यह है 
कि प्रबन्ध का कथाप्रवषह भी ससानुभति में सहायक होता है पर मुक्तक का रचयिता उस 

विधा को प्राप्त. नहीं. कर सकता । जहाँ तक रसानुभूति की बात है दोनों में कोई 
अन्तर नहीं पडता, किन्तु यह भी निश्चित है कि प्रभाव की गम्भी रत& व्यापकता तथा 
स्थायित्व की दृष्टि से प्रबन्ध विशेष महत्वपूर्ण है । आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल का मत भी 
यही है कि “मुक्तक में प्रबन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती, जिसमें कथा-प्रसद्भ 
की परिस्थिति में अपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है और हृदय में एक स्थायी 
प्रभाव ग्रहण करता है. इसमें तो रस: के ऐसे छींटे पड़ते हैं जिनसे हृक्यकलिका थोड़ी 
देर के लिए खिल:.उटती हैं। यदि प्रबन्धकाव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक 
चुना हुआ गुलदस्ता है । इसी से यह समा समाजों के लिए अधिक उपयुक्त होता है। 
इसमें: उत्तरोत्तर हश्यों द्वारा: संगठित पूर्ण जीवन या उसके किसी एक पूर्ण अंग का 
प्रदर्शन नहीं होता, बल्कि एक रमणीय खण्ड-हश्य इस प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता 
है कि. पाठक या श्ोता कुछ क्षणों के लिए मन्त्रमुम्ध सा हो जाता है। इसके लिए 
कवि को मनोरम वस्तुओं और व्यापारों का एक छोटा सा स्तवक कल्पित करके उन्हें 
त्यन्त संन्षिप्त और सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना पड़ता है ।” 
शाचाय शुक्ल मुक्तक की तीन विशेषताओं पर बल देते हैं-- - 
(१) एक रमणीय मामिक खंड-हश्य का सहसा आनयने । 
(२) चयन, संगम, औरं मंडन की प्रवृत्ति। । 
(३) कुछ क्षणों के लिए चमत्कत कर देने वाला प्रभाव । 


बिहासे छूों काव्य-कला' के लेखक ने सफल मुक्तक की विशेषताओं का उल्लेख 
इस प्रकार किया है--.. 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २६5८-६६ । 
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(१)“मुक्तक में प्रत्येक छन्‍्द अपनी आवश्यकताओं की पत्ति में सक्षम होना 
चाहिये ॥ (२) मुक्तक में सरसता होनी चाहिये । प्रबन्ध की धारा में तो नीरस पद्य भी' 
उसी प्रकार सरस हो जाते हैं जिस प्रकार पवित्र-सलिला भागीरथी की प््नन जलघारा 
में मलिन जल भी पृत प्रभाव ग्रहण कर लेता है । किन्तु मुक्तक में भाव-प्रंबाह के अभाव 
में नीरसता फीरन खटकने लगती है | अस्तु, उसे सरस होना चाहिए ॥ (३) मुक्तक- 
कार को व्यंग्य प्रयोग में प्रवीण होना चाहिये । उसके पास प्रवन्धकार की भाँति विस्तत 
क्षेत्र न होकर अत्यन्य संकीर्ण परिधि रहती है जिसमें उसे अभिधा की अपेक्षा व्यंजना 
का ही संबल ग्रहण करना पड़ता है। (४) मुक्तक रचना की सफलता के लिए मुक्तक- 
कार में कल्पना की समाहार शक्ति होनी चाहिए। वह अपने भावों को मधुर-मंजुल कल्पना 
से आवेष्टित कर जितने ही हृदयग्राही ढंग से उपस्थित करेगा, उसकी मुक्तक रचना उतनी 
ही सफल होगी। (५) मुक्तककार को अभिव्यंजना के प्रधान माध्मम अर्थात शब्दों के 
प्रयोग में दक्ष होना चाहिए। भिने-चुने शब्दों में सफलतापूर्वक भावों की अभिव्यक्ति करने 
के जिए उसकी भाषा में समासगुण का आधिक्य 'रहना चाहिए । (६) मुक्तक रचनाकार : 
में मामिक दृष्यों का चयन करने की क्षमता होनी चाहिए। असीमित जीवन-दक्षेत्र से 
उसे ऐसे मामिक हृश्य चुन लेने चाहिए जिनका सजीव चित्र वह अपने छंद की छोटी- 
सी चित्रपटी पर प्रस्तुत कर सके । (७) मुक्तक का वृत्तांश ऐसा होना चाहिये कि पाठक 
उस तक शीघ्र पहुँच सके डा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के अनुसार “जहाँ प्रसद्भ के आक्षेप 
में कठिनाई पड़ती है। या नाता प्रकार के प्रसंगों का आक्षेष सम्भाव्य होता है वहाँ 
मुक्तक उत्तम नहीं कहा जा सकता है ।” (८) सफल मुक्तक में नाद-सौन्दये होना 
चाहिए। (६) मुक्तक में रसमरन करने की क्षमता होनी चाहिए 

उपयंक्त विवेचन के अनन्तर मुक्तककाव्य की परिभाषा इन शब्दों में निर्धा रित 
की जा सकती है--- 


“मुक्तक पूर्व और पर से निरपेक्ष, मार्मिक खंडहश्य अथवा संवेदना को उपस्थित _ 
करने वाली वह रचना है जिसमें नरन्तयपूर्ण कथा-प्रवाह -नहों होता, जिसका प्रभाव सूर्य 
अधिक, व्यापक कम होता है । तथा जो स्वयं पूर्ण अथेभूमि-सम्पन्न "अपेक्षाकृत लघुरचना 
होती है।” अथवा आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के ग्ब्दों में “जिस रचना का लगाव 
यर्वापर किसी दूसरी रचना से नहों होता वह अनुबंन्धहीन स्वतः अर्थद्योतन में समर्थ 
रचना मुक्तक कहलाती है। 


प्रश्त ७४--गौतिकाव्य की परिभाषाएं लिखकर उसके स्वरूप और उसको 
विशेषताओं को स्पष्ट कीजिए । 
गीति कवि के अच्तस्तल से निःसृत होने वाली वह मनोहर निर्शरिणी है जिसमें 
संगीत की लोल लहरियों की थिरकन और भावों की मधुरिम तरंगावलियों का नतेन समा- 
विष्ट रहता है। निःसंदेह काव्य-कला अपने कोमलतम स्वरूष को लेकर गीतिकाव्य में ही 
अवतरित हुई है | गीतिकाव्य का अंग्रेजी पर्यायवाची शब्द लिरिक (.970) है जिसका 
सम्बन्ध वीणा के सहश एक वाद्य यन्त्र से है। इसीलिए कुछ लोगों ने लिरिक का अनु- 
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वाद वैणिक भी किया है । वैेणिक या लिरिक का मूल अर्थ तो वीणा से सम्बद्ध है परन्तु 
प्रायः उन सभी गेय पदों के लिए गीतिकराव्य शब्द प्रयुक्त किया जाता है जिनसे भावांतिं- 

रेक़ के साथ निजीयन का प्राधःत्य रहता है । वस्तुत: संगीत यदि गीत का कमनीय कले- _ 
वर है तो निजी भावातिरेक उसमें स्पन्दित होने वाला प्राणतत्व है, जिसके अभाव में 
गीत निर्जीव एवं निष्जाण हो जाता है। यह भावातिरेक सुखात्मक था दु:खात्मक दोनों 


ही हो सकता है। गोतिकाव्य की इन्हीं विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए महादेदी 
वर्मा ने इस प्रकार इसकी परिभाषा की है--“साधारणतः गीत व्यदितगत सीमा में 

: तीव्र सब-दुःखण्मक अनुभ्नति का वह श जो अपनी ध्वन्यात्मकता में गेय हो 
सके । 


गीतिकाव्य की अनेक परिभाषाएं प्राच्य एंव पाश्चात्य विचारकों ने अपने-अपने 
मतानुसार की है | हडसन के अनुमार “शुद्ध गीतिकाव्य में एक ही भाव, एक ही उमंग 
भावादेश के साथ संक्षिप्त रूप में व्यंजित होता है । विस्तार उसके प्रभाव को कम कर 
देता है।” हरवर्ड रीड के अनुसार है “सुक्ष्म अनुभुतिझय रचना को गीतिकाव्य कहा जाता 
 है।” राइस के शब्दों में “भाव या भावात्मक विचार के लयसय विस्फोट को गरेतिकाव्य 
कहते हैं |” होगेल का कथन है कि जब विश्व-हृद्य में प्रविष्ट होकर कवि अपनो अलनु- 
भति को चित्तवृत्तियों के अनुरूप मधुर कोमलकान्त पदावली में व्यक्त करता है तब 
गीत को जन्म भिलता है । ह 

डा० श्यामसुन्दरदास के अनुसार “गोतिकाव्य में कवि अपनी अन्‍्तरात्मा में 
प्रवेश करता है बाह्म जमत्‌ को अपने अन्तःकरण में ले जाकर उसे अपने भाव में रंजित 
करता है। उसमें शब्द-साधना के साथ स्वर ( संगीत ) की साधना होती है ।” 

उपय क्त प्राच्य-पाश्चात्य मतों के पर्यावलोकन के उपरान्त हम कह सकते हैं, 
कि “गीतिकाव्य या प्रमती कवि की वह निजी सुख-दुःखमयी तीज संकल्पात्मक भावानु- 
' भति का कोमल शब्दावंली हल में संक्षिप्त खण्ड उच्छवास है, जो अपनी ध्वन्यात्मकता में ग्रेय 
एवं संगीतात्मक होता है । क्‍ । 

गीतिकाव्य के तत्व--गी तिकाव्य के निम्नलिखित सात तत्व हैं--- 


१. भावप्रदणता--मानव का हृदय-तल असंख्य भावों और अनुभूतियों का क्रीड़ा 
स्थल है। प्रेम, करुणा, हर्ष एवं विषाद आदि भाव उसमें सर्देव विद्यमान रहते हैं । 
कवि अपने गीतों में अत्तरतम के इन्हीं मूल भावों को वाणी प्रदान करता है। हृदय की 
सुख-दुःखात्मक दृत्तियाँ ही गीतिकाव्य का विषय बनती हैं। ग्रीत में हृदय की कोमल 
भावनाओं का सहुज स्वाश्ाविक स्फुरण होता हैं। कवि के अन्तर की अनुभूति जब 
घनीभूत होकर अपनी तीत्ता को चरम सीमा पर पहुँच जाती है। तभी गीतिकाव्य का 
जन्म होता है। करुणा के भाव को गीति का स्रोत माना गया है। क्रौंच पक्षी के करुण- 
ऋन्‍्दन को सुन आदिकवि के मुख से स्वतः कविता फूट पड़ी थी। कवि पन्‍्त ने भी 
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मवबियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 
उनड़ कर आँखों से चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ध” * 
अँग्रंजी के प्रसिद्ध कवि शैली ने भी इसी बात को इस श्रकार कहा है-- 
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इन उद्धरणों का यह अभिप्राय नहीं है कि गीत केवल करुणा से ही अनस्युत होता 
है, अपितु इनका तात्पय यह है कि गीत भावावेश के तीत्रतम चरम बिन्दु का परिचायक 
है । भावप्रवणत। गीतिकाव्य का सर्वप्रधान तत्व है । गीत में वणित भाव जितना अधिक 
गहन एवं उदात्त' होगा, गीत उतना अधिक उत्कृष्ट कोटि का कहा जायेगा । 

२. आत्माभिव्यक्ति--गीतिकाव्य का दसरा महत्वपर्ण तत्व आत्माभिव्यक्ति 
गीत-सूजन के मूल में चूंकिकवि की निजी सुखदुःखमयी अभिव्यक्ति रहती है अतएव इसका 
स्वरूप आत्माभिव्यक्तिपरक बन जाता है| परन्तु विशेषता यह है कि यह अभिव्यक्ति 
आत्मपरक होते हुए भी सबकी अनुभूति बन जाती है। गीत का आस्वादन करने वाला 
प्रत्येक पाठक और श्रोता कवि की अनुभूति से तादात्म्य स्थापित कर लेता है। गीत- 
रचना स्वान्त: सुखाय होते हुए भी परान्त सुखाय हो जाती है । गीतिकार के गीतों का 
मैं! व्यक्तिशविशेष के भावों का अभिव्यंजक न रहकर समस्त काव्यशास्त्रों के भावों का 
सूचक बन जाता है | इसी में गीतकार की सफलता निहित है। यदि वह निजीपन की 
झोंक में गीत को स्वान्त: सुखाय तक ही सीमित रखता है, तो उसकी अभिव्यक्ति सफल 
नहीं कही जायेगी । “गीतकार की दृष्टि अपेक्षाकत सीमित वेयक्तिक और आत्मनिष्ठ 
होती है । रस्किन के शब्दों में गीतिकाव्य कवि की निजी भावनाओं का प्रकाश होता 
है। सहज शुद्ध भाव, स्वच्छन्द कल्पना तकवाद न्यायमूलकता से मुक्त विचार, ये हो 
गीतिकाव्य की वास्तविक विशेषताएं हैं ।” गीति की संगीतात्मकता इसी का अनिवार्य 
परिणाम कही जा सकती है। ब्र नेतियर ने कहा है, गीतिकाव्य में कवि. भावानुकूल 
लयों में अपनी आत्मनिष्ठ वेयक्तिक भावना व्यक्त करता है । 

३- सॉन्दर्मभयी कल्पना--गीतिकाव्य आत्मा की अनुधुति का व्यक्य रूप है 
गीतिकार अपनी खण्ड अनुभतियों, मार्मिक सौन्दर्यमयी कल्पना के द्वारा व्यक्त करता 
है । वह रूप-विधान, बिम्ब, प्रतीक, उपमान आदि के प्रयोग से अपनी क॒ति में अपूर्वे 
सौन्दर्य का सृजन करता है । इंस काव्य-सृष्टि में सौन्दयंमयी कल्पना मंहत्त्वए्ण योग- 
दान करतो है । 

४. संक्षिप्त आकार--गीतिकावब्य - में खण्ड अनुभूतियों को व्यक्त किया 
जाता है, यह अनुभूति संक्षिप्त होती हैं, अत: सघन और मामिक होती हैं। यदि 
भावना का अधिक विस्तार होगा तो भाव की सघनता और तीव्रता कम होने का डर 
रहता है। कल्पना के कृत्रिम प्रयोग से जब कवि अनुभूति का वर्णन विस्तार से करने 
लगता है तो गीतिकाव्य की आत्मा को हानि पहुँचती है । ह 

५. संगीतात्मकता अथवा गेयता--गीतिकाब्य संगीतात्मक होता है, अतः गेयता 
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या स्वर तथा शब्दों की संगीतात्मकता उसका प्रधान स्वर है। इसके -लिए कवि कोमल- 
कान्त पदावली को अपनाता है। साथ ही यह ज्ञातव्य है कि यह संगीतात्मकता भावों की 
उपज है न कि तबले की थाप । “गीति का सहज स्वाभाविक रूप उसकी संगीतात्मकता 
भौर गेयात्मकता में ही सुरक्षित रहता है। उसकी प्रभाव-शक्ति भी इससे बढ़ती है। 
संसार के श्रेष्ठ गीत्त गेय ही हैं और रहेंगे ।” 

६. प्रभावान्विति और समाहित प्रभाव--गीतिकाव्य में किसी एक मार्मिक अनु- 
भूति को शब्दबद्ध किया जाता है, अतः उसमें एकसूत्रता और एकध्येय रहता है । अतः 
वह समाहित प्रभाव को उत्पन्न करता है |. जिस गीत में जिंतनी प्रभावान्विति होगी, 
वह उतना ही सुन्दर और मामिक होगा यह प्रभांवान्विति ही गीतिकाव्य को एक स्व- 
तन्‍्त्र और पूर्ण रचना का पद प्रदान करती है । “गीति-रचना की प्रथम जावश्यकता 
यह है कि उसमें संवेगात्मक एकता या भाव-संतुलन सुरक्षित रहे । जिसमें किसी 
एक ही विचार, भाव या परिस्थिति का चित्रण सम्भव है।““गीति की भावमूलक 
एकता में उसके आकार की लघुता का गुण भी निहित है। किसी एक तीत्र अनुभुत 
भाव की स्थिति अधिक देर तक विकासशील नहीं रह सकती। यदि उसे बढ़ाया 
जाएया तो उसमें पुनरुक्ति, उपदेशात्मकता, वर्णवात्मकता और परिणामस्वरूप प्रभाव- 
हीनता जा जायगी । कवि की आत्मनिष्ठ तीव्र भाकनुभूति अखण्ड और सुसंहत रूप में 
ग्रीति के लघु आकार में ही सुरक्षित रह सकती है। प्रेरणाप्राप्त सौन्दर्य-कल्पना से 
प्रसूत गम्भीर मनोवेग की अभिव्यक्ति में गीति की तीब्रता भी स्वाभाविक है और समा- 
हित प्रभाव भी ।” 


*. ७. कलात्मक कोमलकांत पदावली--गीोतिकाव्य कवि की स्वानुभूतिजन्य | 
सौन्दर्यमयी कल्पना. है, अतः उसे शब्दबद्ध करनें के लिए कोमलकांत पदावली की 
नितांत आवश्यकता होती हैं। क्योंकि “गीति-काव्य में कोमल भावनाओं के अनुरूप 
मसृण, कोमल, सुन्दर प्रवाहात्मक एवं कलात्मक भाषाशैली होती है ।” इस दृष्टि से 
हिन्दी साहित्य के गीति-काव्य के इतिहास में विद्यापति, सूर, तुलसी, मीरा आदि का 
नाम लिया जा सकता है किन्तु इस दृष्टि से छायावादी कवियों का काये ज्यादा उल्लेख- 
नीय है। “भाषा की लाक्षणिक व्यंजना-शक्ति, सुन्दर मूर्त-अमृ्त-विधान, स्वाभाविक 
अलंकरण, नई सौन्दयं-सृष्टि, नयी उपमान-योजना आदि सभो कलात्मक प्रसाधनों का 
विकास गीति-काव्य ने अपने छायावादी काल में कर लिया था ।” 

. पाश्चात्य समीक्षा में गीतिकाव्य की जो विशेषताएँ हैं, उनमें संगीतात्मकता 
और आत्तमाभिव्यक्ति, वर्थात्‌ “अन्तनिहित संगीतात्मकता और तीव्र अनुभृतिपूर्ण स्वानु- 
मूलकता को गीतिकाव्य की आत्मा स्वीकार किया गया है। उन्हीं के परिणामस्वरूप 
गीति में सरस उद्रेक, नवोन्मेष, सच्च:स्फृति, स्वच्छता, अनाडम्बर आदि विशेषताएँ आ 
जाती हैं।” | हर द 

प्रश्न 5०--गोतिकाव्य के विभिन्‍न भेंदों का सामान्य वर्णन करते हुए लोक- 
गोत तथा साहित्यिक गोत का अन्तर स्पष्ट कोजिए.५ साथ हो मुक्तक काव्य और 
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- गोति के अन्तर का भी उल्लेख कीजिए । 

गोतिकाव्य के भेद--गीतिकाव्य के विभाजन के अनेक आधार हैं--जैसे, 
भाषा, देश, व्यं-विषय और विधान आदि । हम यहाँ वष्यं-विषय के आधार पर गीति- 
काव्य के रूप-भेदों का नामोल्लेख इस प्रकार कर सकते हैं--बीर गीत, शोक गीत, 
चतुर्देशपदी, व्यंग्य गीत, रूपक गीत, राष्ट्रीय गीत, उपालमुभ गीत, विचारात्मक गीत, 
आदि । | 

बोर गोत (82॥8065)--किसी वीर व्यक्ति के चरित्र क्रो आधार बनाकर 
लिखा गया गीत “वीर गीत” कहलाता है। इस प्रकार के गीतों में प्रायः कथा और 
संगीतात्मकता का मिश्रण होता है। इस प्रकार के गीतों की भाषा प्रसाद और ओज 
गुण सम्पन्न होती है। किन्तु इन्हें कुछ भालोचक गीतिकाव्य में स्वीकार' नहीं करते 
क्योंकि इनमें प्रबन्धात्मकता होती है। फिर भी राष्टीय भावना को लेकर लिखे गये 
अनेक गीत इस कोटि में सहज आ आते हैं, उन्हें हम राष्ट्रीय गीत! या वीर गोत' 
कह सकते हैं । 

करुण गोत (7॥7029)--प्नीक में विशेष प्रकार के छन्‍्द विधान को ही 'इलेजी' 
कहा जाता है। अतः “इलेजी” छन्द में निर्मित गीत ही 'एलेजी” कहा जाने लगा है। 
इन गीतों में करुणा का प्राधान्य होता है जहाँ अपने ब्रिय का-निधन या उसके अनिष्ठ 
की कल्पना होती है । प्रसाद का आँसू” निराला की 'सरोजस्मृति' आदि इसके उदा- 
हरण हैं। . 

सम्बोध गीत (00०)--गीत में किसी वस्तु या प्राणी को सम्बोधित कर 
अपनी भावाभिव्यक्ति की जाती है। जसे पंत की छाया, भावी पत्नी के प्रति 
निराला की “यमुना के प्रति! | 

चतुर्दंशपदी (४07०) -यह गीत चौदह पंक्तियों का होता है । इसमें. प्रेम 
विरह आदि कोमल भावनाओं के आधार पर गीत लिखे जाते हैं । हिन्दी में इन गीतों 
को विशेष महत्व नहीं मिला है । हाँ, प्रभाकर माचवे ने “नारी के प्रति! आंदि चतुदेश-. 
_ पदियाँ अवश्य लिखी हैं । 

व्यंग्य गीत (5907०)--व्यंग्य भीत' उन गीतों का नाम है जिनमें किसी 
वस्तु, स्थान, प्राणी या तथ्य पर ब्यंग्य या कटाक्ष किया जाता है। आधुनिक काल में 
भारतेन्दु, निराला तथा प्रगतिवादी कब्यों ने काफी व्यंग्य गीत लिखे हैं। निराला की 
'कुकुरमुत्ता तथा 'मालपुये" आदि ऐसी ही कविताएं हैं । 

उपालम्भ गीत--व्यंग्यपूर्ण उपालम्भों से युक्त कविता उपालम्भ गीत के 
अन्तगंत आती है । सूर के पद इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं । 

रूपक गोत--जिन गीतों में रूपकों या अन्योक्तियों से अप्रस्तुत के द्वारा अर्थ 
व्यंजित होता है, उन्हें 'रूपक गीत” कहते हैं । छायावादी कवियों ने ऐसे अनेक गीत 
लिखे हैं । 

लोक गोत एवं साहित्यिक गीत---लोकगीत' भी गीतों के . अन्तर्गत आते हैं ४ 
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इनमें जन-जीवन करे दर्शन होते हैं. किन्तु साहित्यिक गीत-और लोक गीतों में अन्तर 
होता है-- क्‍ 
(१) “लोक गीतों में निजीपन होता है किस्तु उनमें साधारणीकरण और 
सामान्यता कुछ अधिक रहती है इसी के द्वारा वैयक्तिक रस की अपेक्षा जन रस 
उत्पन्न होता है । साहित्यिक गीता में निर्माता का निजीपन रहता है। (२) लोक गीतों 
का सम्बन्ध प्रायः अवसर विशेष होली, विवाह, जन्मोत्सव आदि में रहता है किन्तु साहि- 
त्यिक गीत सदैव गाये जाते हैं। (३), लोक गीतों के निर्माता प्रायः अपना नाम अव्यक्त 
रखते हैं और कुछ में व्यक्त भी रहता है किन्तु साहित्यिक गीतों में प्राय: नाम व्यक्त 
ही रहता है ।” द धर 
लोग गीतों और साहित्यिक गीतों में समम्य भी पर्याप्त होता है--(१) “लोक 
गीतों में भी साहित्यिक गीतों की सी कल्पना रहती है। (३ ) लोक गीत भी जातीय 
साहित्य से सामग्री ग्रहण करते रहते हैं । रामायण-महाभारत से सम्बन्धित अनेक लोक 
गीत हैं। (३) लोक साहित्य और शिक्षित लोगों के साहित्य में आदान-प्रदान होता रहता 
है । जायसी के पदमावत की कथा का पूर्वाद्ध लोक, साहित्य से ही निमित है । बाबू 
गुलावराय ने लिखा है कि “साहित्यिक गीतों का उदयालोक गीतों से ही हुआ है । 
मेरी समझ में तो महाकाव्य भी लोक गीतों के विकसित और संगठित रूप हैं । 
गीतिकाव्य एवं घुक्तककाव्य--गी तिकाव्य मुक्तककाव्य से भी भिन्न है। इन 
दोनों का सामान्य अन्तर इस प्रकार देखा जा सकता है--- एक मुक्तक विषय प्रधान 
है दूसरा गीति विषयी-अधान । एक में कवि पात्रों के माध्यम से अभिव्यक्ति करता है 
तो दूसरे में कवि स्वयं पात्र बच बैठता है। एक वस्तु-परक॑ है तो दूसरा भाव परक | 
एक परिस्थिति विशेष का चित्रण करता है तो दूसरा भाव विशेष का । एक का कवि 
'तटस्थ दर्शक है तो दूसरे का स्वयं भोक्ता ।_ मुक्तक काव्य की शैली अपेक्षाकृत स्थिर, 
परिमाजित, कृत्रिम तथा असहज होती है। जबकि प्रगीत की अपेक्षाकृत तरल, स्वाभा- 
विक, सहज, और अकृत्रिम होती हैं। हक 
. प्रश्न 5१--(१) निबन्ध शब्द को व्याख्या करते हुए निबन्ध की एक पंरि- 
आषा दीजिए । ््््ि 
(२) निबन्ध के तत्वों का विवेचन कर विभिन्‍न शैलियों का संक्षिप्त वर्णन 
कीजिए । साथ हों निबन्ध के विभिन्‍न प्रकारों का परिचय दीजिए .। 
(३) निबन्ध, प्रबन्ध तथा लेख का अन्तर स्पष्ट कीजिए । 
महत्व -- गद्य कवीयां निकर्ष वर्दान्त, वामन की इस उक्ति को देखकर शुक्लजी 
ने कहा था कि “यदि गद्य कवियों की कसौटी है तो निवरन्ध गद्य की कसौटी है। भाषा 
की पूर्ण शक्ति का विकास निबन्धों में ही सबसे अधिक होता है।” आचार शुक्ल के 
इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि गद्य का सर्वाधिक विकसित और. प्रभावशाली रूप 
'निवन्ध है। भाषा की दृष्टि से भी गद्य का यह रूप परिपक्व और उन्नततम है । 
निबन्ध शब्द का अर्थ एवं प्रयोग--इस शब्द का मौलिक अर्थ वाचस्पत्यम्‌ 


/20, 
फ 


/ 
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कोश में नि--बन्ध (बाँधना) --घज (संग्रह) रोकना किया गया है। 
प्राचीव साहित्य में इस शब्द का प्रयोग विभिन्न रूपों में हुआ है--- 
(१) याज्ञवल्क्य स्मृति में निबन्धोद्रवमेय--रूप में । 
“ (२) हेमचन्द्र ने संग्रह-ग्रंथ, मूलरोध रूप रोग, बन्धन के अर्थ में इसका प्रयोग 
पकया है । 35 
(३) निबन्धयासुरी समता (१६/५) भी बाँधने की क्रिया के अर्थ में आया है । 
(४) हिन्दी साहित्य कोश' के अनुसार “निबन्ध का प्रयोग लिखे छुए भोजपतों 
की संवारकर बाँधने या सीने की क्रिया के लिए भी होता था, किन्तु कालान्‍्तर में 
अर्थ-संफोच के रूप में केवल साहित्यिक कृति के लिए इसका प्रयोग किया जाने लगा ।” 
(५) “संस्कृत में निबन्ध का समानार्थी किन्तु अधिक व्यापक शब्द प्रबन्ध है, 
जिसका मूल अथ प्र--बन्ध (बाँधना)--अच्‌, सन्दर्भ या ग्रन्थ रचना है। आधार 
(कथा विषय) पर कल्पना से ग्रन्थ रचना करना भी प्रबन्ध कहा जा सकता है । दूसरे 
ब्दों में, परम्परानुमोदन के साथ किसी विषय की कथा का गद्य या पद्त में प्रस्तुती- 
करण प्रबन्ध कंहलाता है ।” इसी अथे के रूप में गोस्वामी तलसीदास ने भी लिखा है 
'नानाव्रा णानगमानस  भ्राषानिबन्धमात्तम>जुलमातनोति 
निबन्ध एवं प्रवन्ध शब्दों का अर्थ प्रायः समान ही सन्दर्भ, ग्रन्थ रचना, कल्पना 
असूत कथा, परम्परानुमोदन, कथा का गद्य या पद्म में प्रस्तुतीकरण, आख्यान, कथा, 
काव्य आदि है । इसीलिए शुक्ल जी के विस्तत कवि सम्बन्धी लेख उन्हीं के आधार 
पर प्रबन्ध कहे जाते हैं । । द 
निबन्ध के पर्याय के रूंप में प्रबन्ध के अतिरिक्त लेख, सन्दर्भ, रचना और 
प्रस्ताव शब्दों का प्रयोग भी मिलता है। हिन्दी साहित्य कोश' में इनका विवेचन करते हुए 
लिखा गया है कि लेख मूल अर्थ में समस्त लिखी सामग्री के लिए आता है, किन्तु वास्तव 
में यह उस गद्य रचना के लिए प्रयुक्त होने लगा है, जिसमें लेखक प्रमुख तथा निर्वेयक्तिक 
ढंग से किसी विषय पर शास्त्रीय ढंग से प्रकाश डालता है । इसे अंग्रेजी का आर्टिकल कह 
सकते हैं। सन्दर्भ का अर्थ पिरोना, प्रसंग, सम्बन्ध-निर्वाह, एक साथ बाँधना या बुनना, 
-संकलन करना, व्यवस्थित करना, साहित्यिक रचना या वह ग्रन्थ हैं, जिसमें ग्रन्थ के 
दुरूह स्थलों का अर्थ दिया गया हो । यह लेख से कम व्यापक है। निबन्ध के पर्याय 
के रूप में यंह वह गद्य रूप है, जिसमें किसी विषय के किन्हीं प्रसद्भीं पर विचार प्रकट 
किये जाते हैं। रचना का मूल अर्थ कति के लिए होता. है। निबन्ध के अर्थ में यह 
किसी विपय या वस्तु पर उनके स्वरूप, प्रकृति, गुण-दोषः आदि की दृष्टि से लेखक की 
गद्यात्मक अभिव्यकित है । अंग्रेजी का 'कम्पोजीशन' इसके समान अर्थ रखता है ।) 
हिन्दी में “निबन्ध' से जिस साहित्यिक विधा की अभिव्यक्ति होती है, वह 
वस्तुत: लैटिन के 'एक्सेजियर', फ्रेच के 'एसाइ' और अंग्रेजी के 'एसे का पर्याय- 


१. हिन्दी साहित्य कोश, पृ० ४४५ । 


३४८ | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


वाची शब्द है। इसका शाब्दिक अर्थ प्रयत्न, प्रयोग अबवा परीक्षण होता है ।' 
निबन्ध की अनेक परिभाषाएं विद्वानों ने की हैं । प्रत्येक विद्वानु ने किसी एक 
या दो तत्वों को महत्व दिया है। इसीलिए एक परिष्कृत और सर्वसम्मत परिभाषा न 
' वो उपलब्ध ही है और न सम्भव ही । फिर भी हम विभिन्न परिभाषाओं को उद्धत कर 
विचार करेंगे । चंकि आघुनिक हिन्दी-निबन्ध साहित्य पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित है, 
अतः पाश्चात्य विद्वानों की परिभाषाओं पर हम यहाँ पहले विचार कर रहे हैं--- 
: सोन्टेन---“ये मेरी भावनाएँ हैं, इनके द्वारा मैं किसी सत्यान्वेषक का दावा 
नहीं करता, भ्रत्युत स्वयं को फाठकों की सेवा में त्स्तुत करता हूँ 796४९ ९५5३५५. 
क्षा३ था शाशाएए[ 40 ०ण्राणणांददां८ & 56. वे पुनः निबन्धों को अपने व्यक्तित्व 
का चित्र भी कहते हैं--] 870 6 ड्परशंब्ल जज ग्राए ९६६७५३ #926८कले।36 4 पाप 
उरी था 6 ताए छश$इतगा जशाीगा ॥ ]तत्फज़ #गणाहतपए- 
डा० जानसन के अनुसार “निबन्ध मस्तिष्क की एक शिथिल विचारतरंग है । 
जो अनियन्त्रित, क्रमहीन, अपरिचित और अपरिपक्व रचना है, यह नियमबद्ध 
एवं क्रमबद्ध रचना नहीं है -..& “0056 इथ्या पी णांग्रत, क्षा प62णए7 7ती8205- 
(€त छा९०6 ए गरलिराएल ॥ण 3 7०९पाक न क्ात 05679 फुललाग्पाद्ा०८ 9० (००2- 
एएछा८-” जानसन की निबन्ध की परिभाषा से निबन्ध के एक गुण आवेग की सूचना 
मिनती है । | ह " | 
कंबल ने उपहासात्मकः शब्दों में निबन्ध की यह- परिभाषा दी है--“निबन्ध 
लेखन-कला का बहुत प्रिय साधन है। जिस लेखक में न प्रतिभा है और न. ज्ञानजृद्धि 
_ की जिज्ञासा । निबन्ध-लेखन उसको भी अनुकूल पड़ता है और उस पाठक को भी भाता: 
हैं, जो विविधता तथा हल्की रचना में आनन्द लेता है ।” 
आवोस्स का कथन है कि “निबन्ध सामयिक विषय पर हल्का-फुल्का अनौप- 
चारिक लेख हैं --555895 ३5 सा 8०8अफएए ध्टे2 ता 4 70एछॉंव्बी डफ्ं०ल. 
जी० वी० प्रेस्टलें का मत है कि---निबन्ध मौलिक व्यक्तित्व की निशछल अभि-- 
व्यक्ति है---55589 ३5 8 -श०/प्रा।ल छफा९उछ0ता ए्ी पीट गांशाओो एलथडइगा-शफ 
लेवो महोदय का मत है कि “निबन्ध का अर्थ एक ऐसा लघुकाय शिथिलबन्ध 
है, जिसमें दाशेनिक और सामाजिक किसी विषय पर वैयक्तिक अथवा ऐतिहासिक 
हष्टिकोण से विचार किया गया हो ।” | 
हेनरी मोर्ले महोदय वैचारिक विषय का विश्लेषण” निबन्ध का प्रमुख युण 
मानते हुए लिखते हैं कि-- | 
“>पुज6 मांझण ८55७ शा।पत्राए फच्शा5ऊ जात जशिणानंशए बाएं 
पाला 945588 0. 8007. +बला चघड८त धाठ जगत 6४5४५ ॥ 5 ए6 52756, 
88 27 65549 0 द्रादऑफप्रश्॑ड छ0[ 50786 डफफऐं€ण सिग्पशा. के । 
इसी प्रकार के अन्य पाश्चात्य. विद्वान्‌ निबन्धों में विषय की -गम्भीरता का 
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विश्लेषण स्वीकार करते हैं। आचार शुक्ल ने लिखा है कि जहाँ विचार ठंस-ठंस वर - 
आरे जावें वही सफल निबन्ध होता है । इसका प्रतिपादन करते हुए .लॉक्स लिखता है 
कि 3णगार्तशा०प्5 एणेणार ल0ठ58 एब०८८९ छात्र फञा]050फछ0 प्राशाट. ह॒चेंटे 
रोड कलाओं को कलाकार की मानसिक वंयक्तिक उत्पत्ति मानते हए लिखता है कि--- 
का 8 छ३० थी (76 क्ाएड द्वार छशाइणाबा, ॥ वा 6४ 06एआत जा (96 एकका- 
प्प्नाद्या तीडताल 300 प्रज्ञा ॥8 97 ए (6 जा 

हडसन निवन्धों में वेयक्‍्तिकता को महत्व देते हैं--“[७ (ए९ ८६६७४ ३5 
655०१ 9ए०5०॥७/. इसके अतिरिक्त रचयिता के चिन्तन और चरित्र-चित्रण 
को भी वे महत्व देते हैं । " । 

निबन्ध के विषय में पाश्चात्य दृष्टिकोण विचारणीय हैं, क्‍योंकि निबन्ध को 
मस्तिष्क का उन्मुक्त अनियमित तथा अपरिपक्व मौज स्वीकार नहीं किया-जा सकता, 
क्योंकि निबन्ध में सीमाबद्धता, विषय का विस्तार और गहराई भी अपेक्षित है। न ही 
निबन्ध को क्रेवल वैयक्तिक विधा स्वीकार किया जा सकता है, यदि ऐसा होगा, तो 
वर्ष्य-विषय की गरम्भीरता तिरोहित हो जाएगी । आज का निबन्ध साहित्य काफी 
विकसित हो चुका है, उसकी मान्यताओं में भी थोड़ा परिवर्तन आ चुका है, उपय क्त- 
पाश्चात्य विचारकों की मौलिक मान्यताओं को स्वीकार कर भी आज का निबंधकार 
वेण्ये-विषय को विशेष महत्व देने लगा है । 

हिन्दी साहित्य के निबन्धकारों ने “निवन्ध की जो परिभाषाएं दी हैं, वे भी 
विचारणीय हैं--डा० श्यामसुन्दर दास के अनुसार निबन्ध की परिभाषा निम्न .है 
“पिबन्ध उस लेख को कहना चाहिए जिसमें किसी गहन विषय पर विस्तत एवं 

पाण्डित्यपूर्ण विचार किया गया हो । 

निबन्ध विषय पर विचार करते हुए आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि 
“आधुनिक पाश्चात्य लक्षणों के अनुसार निबन्ध उसी को कहना चाहिए जिसमें 
व्यक्तित्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता हो । ? 

किन्तु वे व्यक्तिगत विशेषता को स्पष्ट करते हुए लिखते हैं कि “व्यक्ति-विशे- 
सता का यह मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की शछुंखला रखी ही न 
जाय या जान-बूझकर जगह-जयह से तोड़ दी जाए, भावों की विचित्रता दिखाने के लिए 
ऐसी अर्थ-योजना दी जाय उनकी अनुभूति से प्रकृत या लोक-सांमान्य स्वरूप से कोई 
सम्बन्ध ही न रखे अथवा भाषा में सरकस वालों की सी कसरतें या हठयोगियों के से 
आसन कराये जायें जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के ध्िवा और कुछ न हो ।*२ 

डा० नगेन्द्र के अनुसार “निबन्ध उस कलात्मक गद्य लेख को कहते हैं, जिनमें 
वेयक्तिक दृष्टिकोण तथा आत्सिक ढंग से विषय का प्रवाहपूर्ण वर्णन हो, और जो अपने 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५०५ सं० १६६६। 
२. वही, पृ० ५०५ । 


३५० ] [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


संक्षिप्त आकार में स्वतः पूर्ण हो ।* 


श्री जयनाथ नलिन निबन्ध में अनुभूतियों के साथ सरलता और सजीदेता को 
स्वीकार करते हैं। उनके अनूसार निबन्ध “किसी विषय पर स्वाधीन चिन्तन और 
निश्छल अनुभूतियों का सरस, सजीव और मर्यादित, गद्यात्मक प्रकाशन है।' 

बाबू गुलाब राय के शब्दों में “निबन्ध उस रचना को जिसेमें एक सोमित 
आकार के भीतर किसी विषय का वर्णन या प्रतिपादन एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता 
सौष्टव, सजीवता तथा आवश्यक संगीत और सम्बद्धता के साथ किया गया हो ॥* 


बाबू जी की परिभाषा से मिलती-जुलती परिभाषा डा० भगीरथ मिश्र. की भी 
है---“निबन्ध वह गद्य रचना है जिसमें लेखक किसी भी विषय पर स्वष्ठन्दतापूर्वक 
परन्त एक विश्ञेष सौष्ठव, संहिति, सजीवता और वँयक्तिकता के साथ अपने भावों 
विचारों और अनुभवों को व्यक्त करठा है । 2 


प्राच्य एवं पाश्चात अधिकांश निबन्धकारों ने निबन्ध में वेबक्तिकता एवं स्वच्छदता 
को स्वीकार किया है किन्तु उसका यह अर्थ कदापि नहीं है कि लेखक अमर्यादित हो अनय- 
वश्यक कल्पना की उड़ान करता. रहे। निबन्ध के क्षेत्र में, उसकी परिभाषा आदि में 
चैविध्य है, सीमा रेखा का अभाव है। इस विषय में 'हिन्दी साहित्य कोष' में विवेचन 
करते हुए लिखा गया है कि--- 


“निबन्ध के लक्षणों में स्व॒च्छन्दता, सरलता तथा आडम्बरहीनता तथा घनिष्टता 
और आत्मीयता के साथ लेखक के वैयक्तिक आत्मनिष्ठ दृष्टिकोण का भी उल्लेख किया 
जाता है। परन्तु ये लक्षण विभिन्न लेखकों की कृतियों में कितने विभिन्‍न रूपों में मिलते 
हैं इसे स्मरण रखना आवश्यक है । निबन्धकार की स्वच्छन्दता उच्छ खलता नहों है । 
उसकी अनियमितत्ा में भी एक नियम है और उसकी अव्यवस्था में भी एक व्यवस्था है; 
जान पड़ता है कि वह कलात्मक प्रयास नहीं करता, परन्तु वास्तव में ऐसा भ्रम पैदा 
करने के लिए उसे स्वतः अपनी मौलिक पद्धति खोजनी पड़ती है, अतः निबन्ध एक ऐसी 
कलाक॒ृति बन जाता है कि उसके नियम लेखक द्वारा ही आविष्कृत होते हैं । इसी प्रकार 
सहज सरल आंडम्बरहीन आत्माभिव्यक्ति के लिए एवं परिपक्व और विचारशील गम्भीर 
व्यक्तित्व की अपेक्षा है । यद्यपि उसकी कति में प्रायः रचना की परिपक्वता का अभाव-सा 
दिखाई देता है; परन्तु पाठक के साथ लेखक की निकटता और आत्मीयता वास्तवक 
होती है | इसके अभाव में सफल कथात्मक निबन्ध रचना सम्भव नहों, लेकिन बिना किसी 
संकोच के लेखक अपने जीवन-अनुभव सुनाता है और उन्हें आत्मीयता के साथ उसमें 
भाग लेने के लिए आमन्त्रित करता है । उसकी यह घनिष्ठता जितनी सच्ची ओर सघन 


१. हिन्दी निबन्धकार, पु० १० । 
२. काव्य के रूप, पृ० २३६ । 
३. काव्यशास्त्र, पृ० ७७। 


काव्य के रूप एवं विधाएं ] [ ३५१९ 


होगीः उसका निबन्ध पाठकों पर उतना ही सीधा और तीत्र असर करेगा । इसी आत्मी- 
यता के साथ निबन्ध-लेखंक पाठकों को अपने पाण्डित्य से अभिभूत नहीं करना चाहता 
और अधिकाधिक ऋजु और उदार रूप में प्रकट होता है । निबन्ध की वेयक्तिक 
आत्मनिष्ठता भी इसी आंत्मीय दृष्टिकोण का परिणाम कही जा सकती हैं। स्वभावत 
इसके भी अनेक रूप और प्रकार हो सकते हैं। अनेक ऐसे निबन्ध-लेखक हैं, जिनकी 
रचनाएँ निर्वेवक्तिक कही गई हैं और वे विषय-वस्तु पर तटस्थ रूप में विचार प्रकट 
करते दिखाई देते हैं । परन्तु वास्तव में निबन्ध-लेखन की आत्मनिष्ठ बेयक्तिकता व्यक्ति 
सापेक्ष्य है। उसकी मात्रा में न्यूनता हो सकती है, उसका सर्वथा अभाव हो, ऐसा 
सम्भव नहीं है । निबन्ध-लेखक की विचार-प्रगल्भता, अनुभव शीलता और प्रौढ़ता का 
परिचय देती है, परन्तु वह एक चिशेष मनोंदशा (मूड) में लिश्ा जाता है। इसलिए 
उसमें परिपर्णता स्वभावतः नहीं होती । परन्तु ऐसा नहीं कि वह लेखक के किसी विषय- 
सम्बन्धी विचारों का संक्षेप या सार होता है, प्रत्युत सीमित दृष्टिकोण से किसी विशेष 
मनोदेशा के अन्तगगंत लेखक उसमें अपने विचार प्रकट करता है । परिणामस्वरूप निबन्ध 
का आकार साधारणतया अधिक लम्बा नहीं हो सकता 

उपर्यक्त विवेचन तेथा विभिन्‍न विद्वानों की परिभाषाओं के आधार पर निबः 
के निम्न गुण निर्धारित किये जा सकते हैं-- 

(१) एकसूतन्रता निबन्धों का सर्वस्व है । 

(२) निब्रन्धों' के व्यक्तिगत दृष्टिकोण तथा व्यक्तित्व का प्राधान्य होता है । 

(३) प्रतिपादन में आत्मीयता । 

: (४) प्रभावपूर्ण भावात्मकता । 

(५) तथ्यात्मक दाशेनिक वैज्ञानिकता का अभाव | 

(६) स्वत: पुणंता एवं संक्षिप्तता । 

(७) निबन्ध में शली के परिष्कार. एवं उसे प्रभावात्मक बनाने के लिए ध्वनि 
हास्य, व्यंग्य, लाक्षणिकेता और कुछ अलंकारों का प्रयोग भी हो सकता है ॥ 

इसीलिए साहित्य विवेचन के लेखक-द्वय निबन्ध की निम्न परिभाषा प्रस्तुत 
करते हैं 

“निबन्ध गद्यकाव्य की वह विधा है, जिसमें लेखक एक सीमित आकार में इस 
विविध रूप-जगत्‌ के प्रति अपनी भावात्मक तथा विचारात्मक प्रतिक्रियाओं को प्रकट 
करता है । 

आचाये शुक्ल की दृष्टि में श्रेष्ठ निबन्ध वही है जिसमें “विचार टूस-ट्रंस कर 
भरे जावें” जहाँ “गुढ़ विचारधारा पाठकों को मानसिक श्रमसाध्य नतन उपलब्धि के 
रूप में जान पड़े” तथा जिसमें “विचारों की वह गुढ़ गुम्फित परम्परा"“जिससे पाठक 
की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी नई विचार-पद्धति पर दौड़ पड़े ।7९ 


१ हिन्दी साहित्य कोश ०, १० ४४६ | 
२. हि? सा० इ०, पूृ० #०१। 


भर काव्यशास्त्र सिद्धान्त | 


कह । 


शली की दृष्टि से विचार करने पर हम डा» श्यामसुन्दरदास के शब्दों में 
कह सकते हैं कि एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव, सजीव॑ता, प्रवाहपूर्णता एवं 
आवश्यक संगति निबन्ध शेली के अपने गुण हैं। “तथ्य यह है कि निवन्ध को एक 
प्विश्रिष्ट साहित्यिक व्यक्तित्व इसी शली द्वारा आाप्त होता है ।* 

निबन्ध के भ्रकार--निबन्धों के चार भेद हो सकते हैं। अधिकांश विद्वान चार 
प्रकार के निबन्ध मानते हैं--वर्णनात्मक, कथात्मक या विवरणात्मक, भावात्मक और 
पविचारात्मक । डौ० भगीरवथ मिश्र के अनुसार “प्रथम दो कल्पना-प्रधान, तीसरा भाव- 
प्रधान और चौया विचार-प्रधान होता है ।* 

बर्णनात्मक निबन्ध--इस प्रकार के निबन्धों में “किसी घटना या पदार्थ का 
चर्णन रहता है,” ये विवरण-ब्रधान, चित्रात्मक और ग्रद्यहश्यों से परिपूर्ण होते हैं त्था 

ये निबन्ध भावजबलता से प्रेरित कल्पना के विप्लव और विक्षोभ को अंकित करने 

वाले रूप-विधान का भावे लिये होते हैं । 

विचारात्मत निबन्ध--इनः नित्रन्धों में मनोविज्ञान, दर्शन आदि की विभिन्न 
मान्यताओं की विवेचना एवं साहित्यिक विधाओं- की आलोचना होती है । इन्हें 
धिवचतात्मक निबन्ध भी कहा जाता है । 


भावात्मक निबन्ध--भावात्मक निबन्धों में भावुकता एवं मनोवेगों का प्राधान्य 
होता है। भले ही वह रागात्मक हो या व्यंग्यात्मक । इस प्रकार के निबन्धों पर विचार 
करते हुए डा० भगीरथ मिश्र ने लिखा है कि “भावात्मक निबन्धों का उद्देश्य भावोद्रेक 
या रस संचार है। निबन्ध का यह. सबसे प्रभावशाली रूप है, प्रेम, करुणा, हास्य, 
चीरता आदि के भावों का चित्रण करने वाले निबन्ध बड़े ही प्रभावपुण् होते हैं । . 
भावात्मक निबन्धों की तीन शेलियाँ देखो जाती हैं--धारा शैली, विक्षेप या तरंग 
शैली और प्रलाप शेली । धारा शली में मन्थर गति से संयत शब्दावली में भाव का 
धाराप्रवाह प्रकाशन होता है। विक्षेष या तरंग शैली में भाव्रों का प्रकाशन कहीं वेग 
से होता है कहीं मनन्‍्थर गति से । भावों का प्रकाशन तरंग, मौज या मस्ती में होता 
है। प्रलाप शैली अति भावावेश की उच्छे खल अवस्था में होता है, इसमें लेखक भावों 
के प्रकाशन में एक ब्याकुलता और छटपटाहट का अनुभव करता है और भावों की 
अनगेल अभिव्यक्ति भी पुनरुक्षित के कारण इस शैली में होती है।'' 

विवरणात्मक निबन्ध--इन निबन्धों में कथा या समय के आधार पर गति- 
शील वर्णन रहता है। वर्णन का सम्बन्ध देश से है और विवरण का सम्बन्ध काल से | 
अत: “विवरणात्मक निबन्धों में वण्यं-विषय स्थिर रूप से नहीं वरन्‌ गतिशील रूप में 
रहता है, वह प्रगति, समय और स्थान दोनों ही में हो सकती है। समय की प्रगति 
कालक्रम में और स्थान की प्रगति यात्रा आदि के रूप में देखी जाती है ।” इन निबन्धों 
को डा० भगीरथ मिश्र कयात्मक निवन्ध भी कहते हैं । 


अरे 


ल्‍फ़िँ 
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निबन्धों की शेली--निबन्धों को अनेक शैलियाँ हो सकती हैं, किन्तु विचारा- 
त्मक निबन्धों की शैली (१) व्यासात्मक और (२) समासात्मक होती है। भावत्रधान 
निबन्धों की शैली (३) धारा शैली, (४) तंरंग शैली तथा (४) विज्लेय या प्रलाप शैली 
होती है [ 

भारत में संस्क्ृत-साहित्य में निबन्धों के उदारहण मिलते हू, जहाँ दार्शनिक 
समस्याओं का विवेचन होता था किन्तु हिन्दी में प्रचलित निबन्ध पाड्चात्य निबन्ध के 
तत्वों से प्रभावित हैं। हिन्दी-साहित्य का निबन्ध-साहित्य मौरव्शाली लेखकों से 
गौरवान्वित है । 

प्रश्त ८२--कहानी को परिभाषा एवं स्वरूप को स्पष्ट करते हुए कछ्ननों के 
तत्वों का विश्लेषण कीजिए । | 

आज की लोकप्रिय साहित्यिक विद्याओं में कहानी को मूधन्य स्यान प्राप्त है । 
“साहित्य की समस्त विधाओं में यही एक ऐसी विधा है जो पाठक का' चरम अनुरंजन 
करने के साथ-साथ एक चिरन्तन रस का उद्घाटन करने में भी प्रयत्तवान रहती है। 
मेरा विचार तो यह है छि लोक-कल्याण भावना और नोक-रंजन तत्व का जितना 
सुन्दर समन्वय इस विधा में होता है उतना साहित्य की किसी अन्य विधा में नहों । 

कहानी की परिभाषा आज तक सर्वेसम्मत नहीं हो सकी है क्‍योंकि अभी यह 
विकेसनशील विधा है, कहानी की प्रगति क्षण-क्षण में निरन्तर नवीनता प्राप्त कर रही 
है, अत: उसका स्वरूप क्षणे-क्षणे यनन्‍तवतासुवति'! वाला है। 

इसीलिए आलोचक उसके स्वरूप को रूपायित करने में अभी सफल नहोीं 
सके हँ---अतः यही कहना समुचित प्रतीत होता है कि--- 

लिखन बठों जाकी सवी गहि महि गरब गरूर । 
भये न केते जगत के, चतुर चिततेरे कूर॥। 

फिर भी विद्वानों ने प्रयास किया है, उस प्रयास की झलक पाश्चात्य और ग्राच्य 
विद्वानों की दृष्टि में दर्शनीय है--- 

(१) हडसन--- लघ्ुकथा में केवल एक ही मूल भाव रहता है।” 

(२) देल्स---“कहानी को आकार में अधिक से अधिक इतना बड़ा होना चाहिए 
कि वह सरलता से बीस मिनट में पढ़ी जा सके ।” 

..._ (३) एडयर एलर पो--“कहानी वह गद्यकथा है जो आधे घण्टे से लेकर दो 
घंटे में समाप्त हो जाती है ।” 

(४) एलेरी--सक्रियता पर जोर देते हुए लिखते हैं कि “कहानी घुड़दौड़ के 
समान है जिसमें प्रारम्भ और अन्त का विशेष महत्व होता है--#& 507 ४० उ5 
उणछ धटल 8 075९-8०९. ही इ5 डंक्षा। वात गरीयरंदक ज्ञपठा ०0एका 65. 

। (५) सर हफ वाल्पोल---“कहानी कहानी होनी चाहिए, अर्थात उसमें घटित 
होने वाली वस्तुओं का ऐसा लेंखा-जोखा होना चाहिए जो घटना ऑर आकस्मिकता से 
परिपर्ण हो; उसमें क्षिप्र गति का ऐसा अप्रत्याशित विकास हो जो कुतूहूल के द्वारा सार 
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और सन्‍तोष को पूर्ण अवस्था तक ले जाये।. 

(६) सर एलब्राइट--आध्चुनिक कहानी का लक्ष्य केवल “वास्तविक अथवा 
तकंपर्ण क्रम के द्वारा जीवत की यथावटित घटनाओं की पुनरावृत्ति नहीं है, वरन्‌ जीवन, 
के एक छोटे अंश का स्पष्ट और कलापर्ण चित्र चित्रित करना है, जिससे (लेखक) की. 
पूर्व निर्धारित घटवाएँ हृदय स्पर्शी बत सकें और घटनाएँ पारस्परिक सम्बन्ध और 
वातावरण दी-एकता को प्रकट कर । हु 

(७) एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका--- अन्त में स्वतन्त्र साहित्य विधा के रूप 
में कहानी का वर्णन करते हुए इससे अधिक और क्या कहा जा सकता है कि वह 
संक्षिप्त, बत्यधिक संगठित. तथा पूर्ण कथा रूप है ।* 

भारतीय विद्वानों द्वारा प्रदत्त परिभाषाए निम्न हैं--- 

(१) प्रेंमचन्द-- “कहानी (गल्प) एक रचना है, जिसमें जीवन के किसी एक अंग 
या किसी एक मनोभाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्देश्य रहता है। उसके 
चरित्र, उसकी शैली उसका कथा-किन्‍्यास सब उसी भाव को पुष्ट करते हैं ।” 

(२) प्रसाद-- सौन्दर्य की एक झलक का चित्रण करना और उसके द्वारा रस 
की सृष्टि करना ही कहानी का उद्देश्य है 

(३) रायकृष्ण दास--- कहानी मनोरंजन के साथ-साथ किसी न किसी सत्य 
का उदघाटन करती है टथा आख्यायिका में सोन्दर्य की एक झलक का रस है । 

(४) श्यामसुन्दरदास--- आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर 
नाटकीय बाख्यान है । 

(५) जनेन्द्रकुमार--“कहानी तो एक भूद्व है जो निरन्तर समाधान पाने की 
कोशिश में रहती है । हमारे अपने सवाल होते हैं, भ्ंकाएं होती हैं, चिन्ताएँ होती है और 
हम उनका उत्तर, उनका समाधान खोजने का, पाने का सतत प्रयत्न करते रहते हैं । 
हमारे प्रयोग झेतें रहते हैं ॥ उदाहरणों और मिसालों की खोज होती रहती है । कहानी 
' उस खोज के प्रयत्न का एक उदाहरण है 

(६) अन्लेंब--- कहानी जीवन की प्रतिच्छाया है और जीवन स्वयं एक अधूरी 
कहानी, एक शिंक्षा है, जो उम्र भर मिलती है, और समाप्त नहीं होती ।” 

(७) चर्द्रगुत्त विद्यालंकार---घटनात्मक इकहरे चित्रण का नांम कहानी 
है । साहित्य कै ख भी अज्भों के समान रस उसका आवश्यक गुण है ।” 

(८) छुलाबराय--- छोटी कहानी एक स्वतः पर्ण रचता है, जिसमें एक तथ्य या 
प्रभाव को अम्नसर करने वालौ व्यक्ति-केन्द्रित घटना या घटनाओं के आवश्यक उत्थान, 
पतन और मोड़: के साथ पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालने वाला वर्णन हो । 

डपयु कत परिभाषाओं के आधार पर आधृनिक कहानियों की विशेषताएँ 
निम्न 

“आकार लाघव, पात्रों को न्यूवता, कार्य-स्थान-काल की एकता, जीवन की घटना 
अथवा स्थिति विश्वेब का मार्भिक चित्रण, कहानी पर यथार्थ का आवरण, घटना अथवा 
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परिस्थिति को सरलता, एक भावना एक घटना का प्रभावपूर्ण चित्रण, संकेतात्मक 
च्‌रित्र-चित्रण, उद्देश्य को स्पष्टता, व्यक्तित्व प्रधान शैली नाटकीय कथनोपकथन, परोक्ष.. 
रूप से मानवीय सन्देश, मानव-मन का मनोवैज्ञानिक चित्रण, औत्सुक्य, मानव के 
झाश्वत संबर्ष की व्यंजना कलात्मक शेली आदि ।/! म 

कहानी की इन विशेषताओं के आधार पर निम्न तत्व निर्धारित किये गये 

(१) कथावस्तु, (२) पात्न तया चरित्र चित्रण, (३) कथोपकथन या संवाद, (9) 
वातावरण अयवा देशकाल, (५) भाषा शली, (६) उद्देश्य । . 

कथावस्तु--कथावस्तु कहानी का महत्त्वपूर्ण तत्व है क्रिसी समय बिना कथा- 
वस्दु के कहानी की कल्पना भी नहीं की जा सकती थी किन्तु आज बिना कथावस्तु के 
भी कहानियों का सृजन हो रहा है । डा० गुलाबराय का कथन है कि “बिल्कुल आधु- 
निक कहानी में घटना चक्र का महत्व घटता जा रहा है | घटनाएं भाव और विचारों को 
आश्रय देने के लिए अर्गला (अरगंनी) का सा काम देती हैं और कहीं-कहीं वे एक बिन रु 
की खूटीमात्र रह जाती हैँ ।” फिर भी कथावस्तु कहानी का महत्वपूर्ण अद्भध है। इस 
अज्भू का चयन मानव जीवन के किसी भी क्षेत्र से हो सकता है। विशेषत: इतिहास, 
पुराण, पत्न-पत्रिका, देनिक जीवन, साहित्य और कल्षना से कथावस्तु का ग्रहण 
होता है। कथावस्तु की सफलता के लिए निम्न विशेषताओं का होना आवश्यक 
है (१) संवेदना, (२) संघर्ष, (३). कौयुहल, (४) ओऔत्सुक्य और करुणा, (५) 
कथानक का किसी सत्य के उद्घाटन में समर्थ होना, (६) कथानक का खण्डों में विभा- 
जन और संक्षेप । इन विशेषताओं से सम्पन्न कथानक सुन्दर प्रभावशाली कहानी के 
सृजन में योगदान दे सकता है। कथाबस्तु का विभाजन आरम्भ, मध्य और अन्त के 
रूप में होता है | 

आरम्भ--कहानी का आरम्भ कई प्रकार से किया जा सकता है; उदाहरण के 
लिए---१ . परिचयात्मक भमिका, २. कोरा परिचयात्मक आरम्भ, ३... नवीन ढंग का 
आकस्मिक आरम्भ, ४. प्रकृति चित्नण, ५. नाटकीय कथोपकथन, (६) इतिव॑त्तात्मक, 
७. कोतूहलोत्पादक आरम्भ । किन्तु कहानी का आरम्भ कलात्मक होना चाहिए, नाट- 
कीय होना चाहिए तथा उसे उत्सुकता जाग्रत करने में - समर्थ होना चाहिए ॥ यदि 
आरम्भ सुन्दर और रसात्मक हो तो कहना ही क्या ? 

सब्य--कहानी के मक्ष्य भाग का सम्बन्ध किसी समस्या या संवर्ष से अवश्य 
होना चाहिए । इस संघर्ष या समस्या का प्रस्तुतीकरण कलात्मक रूप में होना चाहिए। 
यह भी स्मरण रखने योग्य है कि कहानी में संवेदना धीरे-धीरे स्पष्ट हो तथा कहानी 
के प्रति पाठक का ऑत्सुक््य प्रति पल बढ़ता चले | कहानी की वस्तु का विकास प्रवाह- 

ग से हो और उत्चतको रोचकता कहों भी क्षीण न हो । कहानी का अधिकांश 

कथ्य इस भाग से स्पष्ट हो जाना चाहिए 


न 


१. लेखक का पालिसाहित्य का इतिहास, पृ० ८०। 
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अन्त--कहानी के विकास की यह अन्तिम अवस्था है। कहानी का अन्त 
ग्रारम्भ के अनुरूप सन्‍्तुलित होना चाहिए । इसकी निम्न विशेषताएं होनी चाहिए--- 
(१) कथ्य की पूर्णता का द्योतक, लघु प्रसारयामी, सरल तथा आकस्मिक | डा० 
ऊगन्‍नाय शर्मा ने लिखा है कि “जितना भी विवरण कहानी में प्रसरित रहता हैं 
उसका सारा सौन्दय पुंजीभूत होकर अन्त में आकर एक विशेष प्रकार की संवेदनशी लता 
को स्फुरित करता है। सिद्धान्त को दृष्टि से इसी को प्रभावान्विति और समधष्टि प्रभाव 
माना जाता है |” कहानी का चरम सौन्दर्य उसके अन्त में निद्वित रहता है, अतः यह 
कहानी का महत्वपूर्ण तत्व है। जैसा कि एक आलोंचक ने लिखा हैं -कि “कहानी 
का डडूः उसको पूछ में चमकता है जिस प्रकार बिच्छू का डडूः उसको पू छ में होता 
है । ठीक उसी प्रकार कहानी का सारा रहस्य, उसका समस्त प्रभाव उसके अन्त में 
निहित रहता है ।* ह 

| शौदक--कहानी का शीर्षक औत्सुक्योत्पादक, लघु और नवीन होना चाहिए । 
डा० जगन्नाथ शर्मा ने लिखा है कि “शीषेक में प्रतिपाद्य बोधकता अनिवाय है ।” 
इसी प्रकार चाल्से बैरेट ने लिखा है कि “शीर्षक विषयानुकूल, निशचयबोधक, आकर्षक 
नवीन एवं लचु हो'---4 28000 6 5 299. 5ए०्णी८०, त4एए४७ शाते गरठ्ज 
शर्त 5707. कहानी शीर्षक निश्चित रूप से अच्छा होना चाहिए । “शीर्षक वही अच्छा 
होता है जो कहानी की प्रकृति के अनुरूप हो ॥ ए८७ए धाढ प6 0 6 एए0फशः 
ए70907का 40 सी गाए शाते गंगंध- ए 6 अ०णए- (मेकानोचो ) 

कहानी के श्लीबंक अनेक प्रकार के हो सकते है--- 
(१) भावात्मक उदाहरणार्थ क्रंतभंग, अवलम्ब 


(२) तथ्योदबोधक एक गौ, डाक 
(३) ऐतिहासिक स्वर्ग के खण्डहर 
(४), नामावाची काबवुलीवाला 
(५) सम्बन्धवाची जीजी, माँ | 


इसी प्रकार कुछ शीर्षक--- 

अ. एक शब्द वाले (रोज, शरणागत ); 

ब. दो शब्द वाले (एथेन्स का सत्यार्थी, शतरंज के खिलाड़ी); 

स. वाक्यात्मक (दुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनी) हैं ४ 

किन्तु शीषंक का कथावस्तु से सम्बन्ध होना चाहिए, बनावट तथा अस्वाभा- 
विकता उसमें नहीं होनी चाहिए, क्योंकि शीषंकर की सकलता फर ही कहानी की सफ- 
लता निर्भर रहती है । | | 

पात्र और चरित्र-चित्रण--आधुनिक कहानियों में चरित्र-चित्रण को विशेष 
महत्व प्राप्य है। “चरित्र-चित्रण का सम्बन्ध पात्रों से होता है। कहानी के पान्नों को 
सस्या न्यूनातिन्‍्यून होना वांछनीय है । कह्ानीकार अपने पात्नों के चरित्र का विकास 
ऋरमबद्ध नहीं करता । वह परव॑निमित चरित्र के ऐसे अंश बर प्रकाश डालता है. जिसमें 
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व्यक्ति का व्यक्तित्व झलक उठे । कहानीकार यदि किसी पात॒ के ज़्रित्र में परिवर्तन 
करता है तो एक साथ करता है, क्रमश: नहीं । कहानी के पात्र सजीव और व्यक्तित्व- 
पूर्ण होने चाहिये, कहानी के पात्र कल्पना-लोक में जन्म लेकर भी अपने व्यक्तित्व के 
अनुकूल काय-कलाप करते हैं | 

चरित्र-चित्रण में सबल और निबंल दोनों ही पक्षों के चरित्र होने चाहिए | 
तभी उसमें स्वाभाविकरता सुरक्षित रह सकती है । प्रायः कहानी में चरित्र दो प्रकार के 
होने है--वर्गंगत आर व्यक्तिगत । इनमें भी कोई देवपात्र होता है तो कोई असुर और 
कोई मानव । 

चरित्न-चित्रण करने की दो शैलियाँ हैं--(१) प्रत्यक्ष या विश्लेषणात्मक; (२) 
परोक्ष या अभिनयात्मक | चरिद्र-चित्रण करने के निम्न साधन हैं--१. वर्णन २, 
संकेत, ३. कथोपकथन, ४. घटना, ५. विश्लेषण और ६. अन्तहंन्द्र आदि । 

कथोपकर्थन या संवाद--यह तत्व कहानी का प्राण है। संवाद कहानी में 
चरित्न का चित्रण, वर्णन में रोचकता तथा प्रवाह और कथावस्तु को विकास की ओर 
ले जाने का कार्य करते हैं। संवाद कहानी को अधिकाधिक संवेद्य बनाते हैं। वे एक 
विशेष प्रकार के वातावरण का निर्माण करने में समर्थ होते हैं। संवाद कहानी में स्वा- 
भाविकता भी लाते हैं । ह 

सफल संवादों के निम्न गुण हो सकते हैं-- ५ 

(१) गतिशील, सरल, लाक्षणिक, आकर्षक शब्दांवली में लिखित होने चाहिए। 
(२) वे लघु मामिक, स्वाभाविक और मौलिक भी होने चांहिए। (३) संवाद पांत् 
और परिस्थिति के अनुकूल तथा मनोवेज्ञानिक होने चाहिए। (४) हास्य, व्यद्भ, मुहा- _ 
वरे और लोको ज़ितियों से सम्पन्न संवाद प्रभावज्ञाली होते हैं। (५) संवाद जिज्ञासोत्पा- 
 दक होने चाहिए । (६) अपने में पर्ण तथा उद्देश्य या काव्य को श्रेकट करने में सफल 
होने चाहिए ! (७) संँवादों की प्रकति ऐसी होनी चाहिए कि वें सक्रियता और सजी- 
वता के साथ-साथ कहानी में एक अनिर्वंचगीय सौन्दर्य-विधान करने की क्षमता रखने 
वाले हों । (5८) कहानी के संवादों में स्वगत-कथन तथा सैद्धांतिक विवेचनों के लिरझ 
कोई स्थान नहीं है । 
.. अतः अनेक कहानियाँ बिना संवादों के भी लिखी जा रही हैं, जैसे जोशी की 
ब्लेनचेट' कहानी । आज भी साहित्य में नंये-नये प्रयोग हों रहे हैं । 

वातावरण--देशकाल--- कहानी में सजीवता और स्वाभाविकता लाने वाले 
तत्वों में वातावरण का बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है। वातावरण से विरहित कहानी ठींक 
उसी तरह प्रभावहीन लगेगी, जिस प्रकार दुष्यन्त और शकुन्तला का अभिनय करने 
वाले पात्र का नग्न रंगमंच पर देनिक वस्त्रों में अभिनय करना लेशमात्र भी प्रभावो- 
त्पादक नहीं होता । वातावरंण वास्तव में दर्शक के मस्तिष्क पर पड़ने वाला वह प्रभाव 
है जो देशकाल और व्यक्ति की पारस्परिक अनुरूफता से उत्पन्न होता है ।” इस तत्वं 
के अन्तर्गत कहानी में देशकाल का चित्रण, वेशभूषा, साज-सज्जा, रीति-रिवाज, रहन- 
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सहन, आचार-विचार, प्रकृति-वर्णन, नगर-वर्णन, ऋतु-वर्णन, काल-वर्णन आदि का 
समावेश होता है । 

वातावरण कहानी में (१) हमारी इन्द्रियों को प्रभावित कर उद्दीप्त करता है; 
(२) वह हमारी सौंदर्यानृभ्रति की वृत्ति को सन्तुष्ट करता है; (३) वह हमारी सहानु- 
भूति को जाग्रत करता है तथा (४) कहानी में आकर्षण उत्पन्न करता है । उदाहरण के 
लिए प्रसाद की पुरस्कार कहानी के प्रारम्भ का यह अंश लिया जा सकता 

आर्द्रा नक्षत्र आकाश में काले-काले बादलों की घचुमड़ जिसमें दुन्दरभी का 

गम्भीर घोष, प्राची के एक निरश्र कोने में स्वर्ग झाँकने लगा। नगर तोरण से 
जयघोष हुआ, भीड़ में गजराज का चमरघारी शुण्ड उन्नत दिखाई दिया और उत्साह 
का समद्र हिलोरें लेने लगा । रा 

वातावरण एवं देशकाल के अन्तर्गत संकलन-त्रय स्थान, समय और कार्ये को 
एकता का समावेश भी होता है। यूनानी एवं फ्रेंच कहानीकारों ने इनकों विशेष महत्व 
प्रदान किया है किन्तु आज की कहानी में इनका प्रयोग अनिवाय नहीं माना जाता, 
किन्तु कार्य की एकता का सिद्धांत अत्यावश्यक हैं । 
हे भाषा-शली---कहानी की भाषा वातावरण, पात्र और परिस्थिति के अनुकूल 
होनी चाहिए । स्वच्छ, सरल, व्यावहारिक, स्पष्ट, शुद्ध, गतिशील, सरस तथा गम्भीर 
और भावपूर्ण स्थलों पर परिवर्तनशील भाषा कहानी के सौंदर्य की वृद्धि करती है । 
शैली आकर्षक, हास्य-व्यज्रु और विनोद से युक्त होनी चाहिए । लोकोक्ति एवं मुहावरों 
से युक्त भाषा-झेली सुन्दर मानी जाती है । 


आज को कहानी में निम्न शेलियाँ-अ्चलित हैं--- 

(१) आत्मचरित शली, इसमें पात्र स्वयं बोलता हैं | 

(२) ऐतिहासिक या अन्य पुरुषवाचक शैली, यह वर्णनात्मक शैली है।. 

(३) संवादात्मक--दो पात्रों के वार्तालाप के द्वारा कहानी लिखी जाती है 

(४) पतन्नात्मक--दो या कई पत्रों के द्वारा लिखी जाती है। इसमें आदि और 
प्रध्य पत्र द्वारा तथा अन्त में कहानीकार उफ्संहार कर देता है। | 

(५) डायरी शेली में--डायरी का भांत यह कहानां ।लखा जाता है । जस, 
मगवती प्रसाद वाजपेयी की 'सूखी लकड़ी ।' 

(६) मिश्र शेली--इस रूप में कई शैलियाँ मिलकर कहानी को पूर्ण करती हैं ४ 

आज की कहानी प्राचीन कहानियों को भाँति एक राजा और रानी को कहानी 

नहीं है। वह साहित्य . की महत्वपूर्ण विधा तथा नाटकीय आख्यान है। अतः उसमें 

नाटक की-सीं सजीवता और कलात्मकता अपेक्षित है जो कि शैली की श्रेष्ठा और 
सफलता पर हो निर्भर है। ह 

उद्देश्य---साहित्य की प्रत्येक विधा किसी न किसी उद्देश्य या लक्ष्य को लेकर 
लिखी जाती है । अतः कहानी भी सोदेश्य ही लिखी जाती है । कहानी का ध्येय केवल 
मनोरंजन करना ही नहीं है, उसका ध्येय जीवन के तथ्यों का विश्लेषण तथा मानक- 
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मन का निकट से अध्ययन भी है। कहानी का उद्देश्य अधिकांशत्तः व्यंजित रहता है । 
कभी-कभी यह उद्देश्य स्पष्ट भी हो जाठा है। उसने कहा- था” में प्रेम और आदर्श की 

तिष्ठा की गई है । अलबम (सुदर्शन) में याचक के स्वाभिमान की रक्षा. उसका उद्देश्य 
है। कभी-कभी कहानी का उद्दृश्य गुढ़ भी रहता है। कभी-कभी कहानी का उद्देश्य 
उसके अन्तिम वाक्य में निहित रहता है। अज्ञेय की कहानी शत्रु का अन्तिम वाक्य 
---' जीवन की सबसे बड़ी कठिनाई यही है कि हम निरन्तर आसानी की ओर आक्रृष्ट 
होते रहते हैं ।” कहानी के उद्देश्य को स्पष्ट करता है । 

कुछ कहानीकार कहानी में उद्देश्य तत्व को विश्वेष महत्व प्रदान करते हैं और 
कुछ इसको इतना महत्व नहीं देते । वास्तव में कहानी हमारी समस्याओं को हल नहीं 
करती अपितु वह मात्र मार्म-दर्शन करती है। 

प्रश्न ८ऐ३--उपन्यास शब्द का प्रयोग और अर्थ स्पष्ट करते हुए उसकी 
परिभाषा लिखिए । 

“उपन्यास शब्द की निष्पति उप-नि-+-आस्‌ --अच्‌ धातु तथा प्रत्यय आदि 
के योग से हुई है । इस शब्द का व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ 'समीप में रखना है। अमरकोष 
में इस शब्द की व्याख्या इस प्रकार है--- “उपन्यास: प्रसादंनम*---इसका अर्थ उस 
रचना से है जो मानव आत्मा को प्रंसादित-आनन्दित करे । नाट्य-शास्त्र में उपन्यास 
शब्द का प्रयोग 'प्रतिमुखसन्धि' के भेद के रूप में हुआ है---““उपपत्तिकृतोह्मथे उपन्यास: 
प्रसादनभ्‌” इसका अर्थ है कि किसी अथ को समुचित रूप में प्रस्तुत करना उपन्यास 
कहलाता है । दशरूपककार धनंजय इस शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार करते हैं “उपन्यास- 
स्‍्तु सोपायम्‌ अर्थात्‌ युक्तिपू्वंक बीज का उद्भेद करने वाली प्रतिमुख सन्धि का 
एक भेद “उपन्यास है अमरकोषकार उपन्यास को वाह मुख कहते हैं--बिवाये व्यवहार 
स्थात्‌ उपन्यासस्तु वाडः मुखम' । मनस्मृतिकार के अनुसार उपन्यास का अथ विचार- 
है---“विश्व जन्वमिम पुण्यमुपन्यासं संनिबोधत्‌ । कालिदास इस शब्द का प्रयोग 
अभिव्यक्ति के अर्थ में करते हैं---“आत्मनः उपन्यासपूर्वकम्‌” ॥ इसी प्रकार संस्कृत के 
'मालतीमाधव” नामक नाटक तथा ब्रह्मसूत्र शांकरभाष्य में कथन' के अर्थ में इस शब्द 
का प्रयोग मिलता है । 

उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि साहित्यक विधा के रूप में प्रयोग कर्ता का इस 
परम्परा से परिचय रहा होगा । क्योंकि आज का उपन्यास मनोरंजन -का साधन है, 
जीवन को युक्तियुक्त रूप में पाठकों के सम्मुख रखता है। इसका यह नाम पूर्णतः: साथ्थेक 
हे । ह 

अंग्रेजी में उपन्यास शब्द के लिए नॉविल शब्द का प्रयोग मिलता है यह नॉविल 

शब्द इटेलियन के नॉवेला' से निकला है। अंग्रेजी में इस शब्द का. प्रयोग सत्नहवीं 
शताब्दी-से होने लगता है । 


नॉबिल शब्द की व्याख्या करते हुए शिलपे ने लिखा है कि “नॉविल शब्द से 
एक नवीन प्रकार की प्रकथन-प्रधान रचना का बोध होता है .जिसमें आधुनिकता और 
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सत्य दोनों की प्रतिष्च पाई जाती है । 

भारत क्री प्रान्तीय भाषाओं में भी इस शब्द का प्रयोग मिलता है । तमिल 
भाषा में उपन्याकज्ष शब्द का अर्थ व्याख्यान या भाकण है। मराठी में नॉवेल के अथ 
में ही तबलकक्ा शब्द का प्रयोग होता है । डा० सुकुमार सेन के अनुसार 'उपन्यात्त 
शब्द का वतंमात अब में सर्वत्रथम प्रयोग १६ वों शताब्दी के मध्य भूदेव मुकर्जी ने 
किया है। डा०. हजारी प्रसाद दिवेदी ने इस शब्द की व्याख्या करते हुए लिखा है कि 
“उपन्यास वस्तुत: नवल अर्थात्‌ नया और ताज साहित्यांग है परन्तु फिर भी जिस मेधावी 
ने कथा, आख्याथिका आदि शब्दों को छोड़कर अंग्रेजी नॉविल का ग्रतिशब्द उपन्यास 
माना था, उसकी सूझ की प्रशंसा किये बिता नहीं रहा जा सकता, जहाँ उसने इस नये शब्द 
के प्रयोग से यह सूचित किया है कि यह साहित्यांश पुरानी कथाओं और आख्यायिकाओं 
से भिन्‍न जाति का है, वहाँ इसके शब्दार्थ [उप--निकट, समीप-+न्याप्त--रखना | 
ने यह भी सूचित किया है कि इस विशेष साहित्यांश द्वारा ग्रन्थकार पाठक के निकट 
अपने मन की कोई विश्ञेष बात, कोई अश्विवव मत रखना चाहता है । इसलिए यद्यपि 
यह शब्द पुरानी परम्परा के प्रयोग के अनुकूल नहों पड़ता, तथापि उसका प्रयोग 

उपन्यास की विशिष्ट प्रकृति के साथ बिल्कुल बेमेल नहीं कहा जा सकता ।7 
परिच्राघा--उपन्यास की परिभाषा देना यद्यपि सम्भव नहीं है तथापि उसका 
संकेत तो दिया ही जा सकता है। परिभाषाकार प्राय: उपन्यास की विशेषता और गुण 
को दृष्टि में रखकर ही उपन्यास की परिभाषा देते हैं। डा० श्यामसुन्दर दास के 
अनुसार उपन्यास-- “मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्यनिक कथा है ।' प्रेमचन्द 
के अनुदार-- मैं उपन्यास को सानव-चरित्र का चित्र-सात्र समझता हूं । सानव- 
चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्थ को खोलना ही उपन्यास का मलतत्व 
है ।” बाचू गुलांचराय का सत है कि “उपन्यास कार्य-कारण श्दझ्जुला में बच्चा हुआ वह 
गद्य कयानक है जिसमें अपेक्षाकत अधिक वित्तार तथा पेचोीदगी के साथ वास्तविक्त 
जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक काल्पनिक घट- 
नाओं द्वारा मानव-जीवन के सत्य का रसात्मक रूप से उद्घाटन किया जाता है ।” 
डा० देवराज उपाध्यत्ण के अनुसार “उपन्यास गद्य साहित्य का अन्यतम रूप है जिसका 
आधार कथा है--चाहे वह सीखे मनुष्यों की .हो या मनुष्येतर जीव और निर्जीब 
ँ)्रकति की, चाहे वह सन्‍ची हो या कल्पित | डा० भगीरथ मिश्र का मत है कि “यंग 
की गतिजश्ञील पृष्ठभूमि पर सहज शेली में स्वभाविक जीवन की एक पूर्ण व्यापक झाँकी 
प्रस्तुत करने वाला गद्य-काव्य उपन्यास कहलाता है ।” अज्ञेय के अनुसार---“उपन्यास 
व्यक्ति को अयनी परिस्थितियों के साथ सम्बन्ध की अभिव्यक्ति के उत्तरोत्तर विकास 
का प्रतिनिधित्वकरण है ।” प्रसिद्ध अंग्रेजी साहित्यकार एच० जी० बेंल्स उपन्यास 
को एक रिक्त मस्तिष्क और रिक्त समय के लिए उपयोगी मनोरंजन की वस्तु 
मानते हैं--मकाखांटझ5 0छॉंधाल2 छि ए2०क्कषा। उक्त क्ात॑ एबटका 0फ978- 
किन्तु “न्यू इंगलिश डिक्चनरी' के अनुसार--- उपन्यास वह बड़े आकार का गद्यमत 
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आख्यात या व्रत्तान्त है, जिसके कथानक में ऐसे पात्र और क्रार्य चित्रित होते हैं, जो 
वास्तविक जीवन के प्रतिनिधि होने का दावा करते हैं ।” 4निश्चय ही उपन्यास जीवन 
के सत्य का उद्घाटन कर मस्तिष्क का मनोरंजन करता हुआ उसे उदाक्त बनाता है। 
क्री नलिन विलोचन शर्मा ने लिखा है कि 'हिन्दी उपन्यास का इतिहास, किसी भी देश 
के उपन्यास के इतिहास की तरह, हिन्दी भाषा-दक्षेत्र की सभ्यता और संस्कृति के नवीन: 
रूप के विकास का साहित्यिक प्रतिफलन है ।” 

उपन्यास आज के जीवन की सर्वाधिक लोकप्रिय विधा है। इसमें जीवन का 
व्यापक, उदात्त, मारमिक, मनोरंजनपर्ण किन्तु यथार्थ चित्रण होता है । 

प्रश्न ८59---उपन्यास के प्रसुख तत्वों का विवेचन कोजिए । 

पाश्चात्य विद्वान श्री हहसन ने उपन्यास-कला का तात्विक विवेचन करते 
ओर उयपत्कास की रचना के आधारभूत मूल तत्वों का निरूपण करते हुए कथावस्तु 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, देशकाल,. भाषा-शेली और जीवन दशेन या उद्देश्य को 
उपन्यास के मूल-तत्व माता है। उन्हीं छः: तत्वों को पाश्चात्य और भारतीय विद्वानों ने 
अब उपन्यास के मृल तत्वों के रूप में ग्रहण कर लिया है । 

_विद्वांत उपन्यास के छः: तत्व स्वीकार करते हैं--(१) कथावस्तु, (२) चरित्र- 
चित्रण, (३) कथोपकथन, (४) भाषा-शैली, (५) देशकाल और (६) उद्देश्य । उपय कत 
त्तत्व वही हैं जो कहानी और नाटक के हैं । 

कथावस्तु--कथावस्तु उपन्यास का मल आधार है बिना कथा के कोई उपन्यास 
चल ही नहीं सकता; क्योंकि उपन्यास मानव जीवन को लेकर चलता है और मानव 
जीवन में घटित घटनाएँ तथा उनके संदर्भ में मनुष्य के क्रियाकलाप और मनो- 
भाव ही कथा का स्वरूप-निर्माण करते हैं। यही कथा उपन्यास का मूल आधार बनती 
है| * 
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कथावस्तु के युग एवं काल, विषय एवं समस्या तथा कया-संविधान की दृष्टि से 
सामान्यतः तीन वर्य किये जा सकते हैं । 

यथ एवं काल की दृष्टि से उपन्यास की कथावस्तु के तीन॑ भेद किए जा सकते 
हैं--भूतकाल, वर्तमान तथा भविष्य की कथावस्तु | भूतकाल की कथावस्तु पर आधा- 
रित दो तरह के उपन्यास होंते हैं--ऐतिहासिक एवं पौराणिक । इतिहास को आध्कर 
बनाकर हिन्दी में अनेक उपन्यास लिखे गए हैं। भविष्य की कल्पना करके भी कुछ 
उपन्यास हिन्दी में लिखे मए हैं जैसे ज॑नेन्द्र का उपन्यास जय वर्धन । वर्तमान काल 
को आधार बनाकर तो आमतौर पर उपन्यास लिखे ही जाते हैं । 

विधय एवं समसस्‍्था को दृष्टि से उपन्यास अनेक प्रकार के होते हैं; क्योंकि 
मानव-जीवन से सम्बन्धित बिषय और उसके जीवन की समस्याएं अनन्त हैं, फिर भी 
सामान्यतः ऐतिहासिक एवं सामाजिक दो विषयों से हम उन्हें विभाजित कर सकते हैं । 
सामाजिक वर्ग के उपन्यास आ्थिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक, निम्न वर्ग से सम्बन्ध रखने 
वाले, मध्यवर्ग या उच्चवर्ग के जीवन पर आधारित आदि कई प्रकार के होते हैं। उन 
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सब में अलग-अलग जीव॑ंन की अलग-अलग समस्याएँ ली जाती हैं; किन्तु मोटे तौर 
पर समस्या की दृष्टि से वेयक्तिक एवं सामाजिक दो वर्ग किए जा सकते हैं । -वैयक्तिक 
वर्ग में व्यक्ति की अपनी निजी समस्याओं की कथा का आधार बनाया जाता है जैसे' 
जैनेन्द्र के उपन्यास | सामाजिक वर्य में ऐसी समस्याओं का चित्रण होता है जो पूरे 
समाज की समस्याओं .कां प्रतिनिधिन्च करती हैं जसे प्रेमचन्द्र के उपन्यास ॥ यद्यपि इन 
दोनों ही प्रकार के उपन्यासों में कथा का आधार व्यक्ति ही होते हैं, किन्तु सामाजिक 
वर्गे के उपन्यासों में व्यक्ति-पात्र प्रतिनिधि-पात्र का रूप ग्रहण कर लेते हैं 

कथा संविधान की दृष्टि से दो प्रकार की कथाएं होती हैं--आधिकारिक कथः_ 
एवं प्रासंगिक कथाएं । आधिकारिक कथा पूरे उपन्यास में आरम्भ से अन्त तक एक 
ही होती है । यह उपन्यास के नायक के जीवन से सम्बद्ध होती है। इसे मूल कथा भी 
कहते हैं | प्रासंगिक कथाएं एक या अनेक हो सकती हैं। इनका उपयोग आधिकारिक 
कथा को आगे बढ़ाना, उसके घटना-चक्रों में तारतम्य और शूद्डुला प्रस्तुत करना और 
नायक के जीवन की मूल समस्याओं और उसकी चारित्विक विशेषताओं को स्पष्ट करना 
होता है। यह प्रासंगिक कथाएँ मुल समस्या के अतिरिक्त समाज की अन्य समस्याओं 
प्र भी प्रकाश डालने का काम करती हैं । 

हडसन ने उपन्यास की कथांवस्तु की सामान्य विशेषता को स्पष्ट करते हुए 
कहा है कि---“बहु उपन्यास वास्तव में श्रेष्ठ हे जो आकार में बड़ा, विस्तत और 
ग्रम्भोर रूप से उन घटनाओं पर आधारित होता है जो जीवन के संघर्ष को प्रभावित 
करती हैं ।” 

मेथ्यू आनंल्ड के अनुसार “जीवन के ठोस सत्यों पर आधारित उपन्यास की 
““ नेंष्ठ होती है ।” 

हैमिल्टन के अनुसार उपन्यास की कया' सुसम्बद्ध और 
चाहिए । 

डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने उपन्यास को कथावस्तु की विशेषताओं का 
विश्लेषण करते हुए लिखा है कि---“कोई उपन्यांस सफल है या नहीं, इस बात की 
प्रथम कसौटी यह है कि कहानी वाले ने कहानी ठीक सुनाई है या नहीं, अनावश्यक 
बातों को तूल तो नहीं दिया है। जहाँ-जहाँ कहानी मर्मस्पर्शी हो सकती है वहाँ- 
वहाँ उसने उसे उचित रीति से सम्हाला है या नहीं, छोटी-छोटी बातों में ही उलझ- 
कर तो नहीं रह गया। प्रसंगवश आई हुई घटना का इतना अधिक वर्णन तो नहीं 

करते लगा है जिससे पाठक का जी ही ऊब जाय और सौ बात की एक बात यह 

है कि शुरू से अन्त तक सुनने वाले की उत्सुकता जागृत रखने में नाकामयाब तो नहीं 
रहा । 

इस श्रकार कथावस्तु उपन्यास-रचना का मुख्य आधार और प्रमुख तत्व है 
इसके अभाव में उपन्यास का ढाँचा ही नहीं खड़ा हो सकता । 

चरित्र-चित्रण--चरित्न-चित्रण पात्रों के क्रिया-कलाप से सम्बन्ध रखता है॥ 
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पात्रों के क्रिया-कलाप ही घटनाओं का कारण बनते हैं और घटनाओं का शड्डजुलाबद्ध 
संयोजन कथावस्तु का रूप ग्रहण करता है । पान्नों के बिना कथा का अस्तित्व नहीं हो 
सकता । पात्रों के चरित्र ही घटनाओं में तथा उससे सम्बन्धित अन्य पात्रों के सम्बन्धं- 
सूत्रों का निर्माण करते हैं। इस प्रकार उपन्यास में आने वाले हर पात्र की अपनी 
चारितिक विशेषताएं होती हैं। जो घटनाएं कथा का अंग बनती हैं उन्हीं के संदर्भ में 
पात्नों की चारित्निक विशेषताएँ स्पष्ट होती चलती हैं। उपन्यास में चरिजत्र-चित्रण की 
अनेक विधियाँ प्रयोग में आती हैं । उन्हें निम्न प्रकार देखा जा सकता है--- 

(१) कभी उपन्यासकार अपनी ओर से पात्रों की चारित्रविक विशेषताओं का 
चवणन करता 

(२) कभी अन्य पात़ों के माध्यम से अन्य पात्नों का चरित्र उभरता है । 

(३) कभी पात्रों के आपसी सम्बन्धों के माध्यम से पात्रों का चरित्र उभरता 
है। ह | 
(४) तो कभी-कभी किसी पात्र द्वारा किए गए किसी काम या कही गई कोई 
बात की प्रतिक्रिया में किए गए काम या कही गई बात से चरित्र उभरता है । 

(५) और कभी पात्र स्वयं अपने मनोविश्लेषण द्वारा अपनी चारित्रविक विशेष- 
ताओं को स्पष्ट करता है-- 

चरित्र के प्रकार--चरित्र की दृष्टि से विद्वानों ने तीन प्रकार के चरित्र माने 
हैं--उत्तम, मध्यम और अधर्म । उत्तम पात्र आदर्श पात्न होते हैं। मध्यम पात् वह 
होते हैं जो अच्छाई-बुराई के बीच झकोले खाते हैं? और अच्छाई-बुराई से संघर्ष करते 
हुए अच्छाई की ओर बढ़ते हैं। अधम पात्र वह हैं जो निरन्तर बुराई में ही डबे रहते 
हैं। उत्तम पात्रों में अच्छाई का अंश अधिक और बुराई का अंश कम होता है । 
ह उपन्यास के पान्न जीवन के विभिन्न वर्गों और स्तरों का प्रतिनिधित्व करते हैं 
और अपनी चारिदव्विक विशेषताओं के साथ-साथ अपने वर्ग और स्तर की चारित्रिक 
विशेषताओं का प्रतिनिधित्व भी करते हैं । 

डा० श्यामसुन्दरदास के अनुसार पात्रों का चरित्र-चिलण दो विधियों से किया 
जाता है--एक तो विश्लेषणात्मक या साक्षात्‌ विधि द्वारा और दूसरी अभिनयात्मक 
या परोक्ष विधि द्वारा। पहली विधि में लेखक अपनी ओर से पात्नों की चारित्रिक 
विशेषताओं का वर्णन करता है और दूसरे प्रकार की विधि में पात्नों के अपने कथन 
तथा कारय-ब्यापार के माध्यम से चरित्र उभरता है । 

चरित्न-चित्रण में कथावस्तु की अनुकूलता, स्वाभाविकता, मौलिकता, सजीवता 
पाठकों को प्रभावित करने की शक्ति आदि गुण और विशेषताएँ होनी चाहिए । क्योंकि: 
पात्रों के साथ ही पाठक की संवेदना का साधारणीकरण होता है । वह पात्रों के साथ 
सजीव भावात्मक सम्बन्ध स्थापित कर उन्हीं के रूप में अपनी कल्पना का, उन सारी 
स्थितियों का स्वयं भोक्ता बन जाता है। ह 

 बस्तुतः कथा-वस्तु और चरित्रों का विकास एक दूसरे पर आश्वित ही नहीं 
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बरन सहायक और पुरक भी है 

कथोपकथन--कथोपकथन उपन्यास का तीसरा महत्वपूर्ण तत्व है जो उपन्यास 
के स्वरूप गठन में मुख्यतः चार काम करता है--कथावस्तु को आगे बढ़ाता है; पात्रों 
की चारित्रिक विशेषताओं और आपसी सम्बन्धों को स्पष्ट करता है; घटनाओं में 
-आ्ूड्जला तथा सम्बन्ध स्थापित करता है तथा उपन्यास के उद्देश्य को स्पष्ट करता है । 

कथोपकथनों द्वारा उसन्यासकार उपन्यास में वणित घटनाओं तथा हृश्यों को 
अपेक्षित रूप तथा सजीवता और मर्मस्पशिता उत्पन्न करता है एवं कथा का विस्तार 
करता है । 

पात्रों के आपसी कथोपकथन के द्वारा ही पाठक पात्रों के मनोभावों और उनके 
अलग-अलग स्वभावों से परिचित होता है और उनके प्रति अलग-अलग मनोभावों का 
निर्माण करता है। 

“विभिन्न पात्नों के आपसी विरोधी मतों को व्यक्त करने वाले कथोपकथनों के 
द्वारा ही उपन्यासकार उपन्यास के उद्देश्य और विचार को स्पष्ट करता है। 

कथा तथा उसके विकास में पात्र की उपयुक्त भूमिका के प्रति उपयुक्तता, पात्रों 
नो अपनी विशेषताओं, जीवन-स्तर आदि की अनुकूलता सम्बद्धता, स्वाभाविकता, 
एवं सहजता, सजीवता, संक्षिप्तता एवं उद्देश्य को उभारने की क्षमता आदि कथोप- 
'क़थन के अनेक गुण हैं । 

देशकाल या दातावरण--उपन्यास में देशकाल के महत्व को स्पष्ट करते 
हुए डा० गुलावराय ने लिखा है--दिशकाल के चित्रण में सदा इस बात का ध्यान 
रखना आवश्यक है कि वह कथानक के स्पष्टीकरण का साधन ही रहे, स्वयं साध्य न 
बन जाय । जहाँ देशकाल का वर्णन अनुपात से बढ़ जाता है वहाँ उससे जी ऊबने 
लगता है, लोग जल्दी-जल्दी पन्ने पलटकर कथासूत्र को ढूँढ़ने लग जाते हैं। देशकाल 
का वर्णन कथानक को स्पष्टतानदेने के लिए होता चाहिए, न कि उसकी गति में बाधा 
डालने के लिए ।““देशकाल वातावरण का बाहरी रूप है। वातावरण मानसिक भी 
हो सकता है । आदमी जिस प्रकार के समाज में रहता है वेसा ही वह काम भी करने 
'लग जाता है। प्राकृतिक चित्रण भी उद्दीपन रूप से पात्रों की मानसिक स्थिति या मूड 
को निश्चित करने में सहायक होते हैं । प्रकृति और पात्रों की मानसिक स्थिति का 
-सामंजस्थ पाठक पर अच्छा प्रभाव डालता है और उपन्यास में काव्यत्व भी ले आता 
है जैसे किसी के मरते समय द्वीपक वुझ जाना, सूर्य का अस्त हो जाना अथवा घड़ी 
का बन्द हो जाना वातावरण में अनकूलता उत्पन्न कर शब्दों को एक विशेष शक्ति 
प्रदान कर देता है + 

देश, काल या वातावरण शब्द से ही स्पष्ट है कि कला देश-प्रदेश अथवा स्थान 
की है और उसका काल अथवा समय क्या है और उस स्थान तथा समय की परिस्थितियाँ 
क्‍या हैं। उनका पात्रों पर कैसा प्रभाव पड़ता है ? इस दृष्टि से उनके तीन भेद किए 
ला सकते प्रैं--सामाजिक. प्राक्रतिक एवं ऐतिहासिक । 
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फ्हली के अन्तगंत लेखक सामाजिक स्थिति, रीति-रिवाज, वेश-भूषा पात्रों का 
जीवन-गत स्तर उनकी शिक्षा, संस्कृति संस्कार आदि का चित्रण करता हैं। . 

दूसरी के अन्तर्गत लेखक उसके परिवेश तथा संदभे में पात्रों की मनोदशा का 
भावात्मक स्वरूप प्रस्तुत करता है और उसे अधिक मामिकता प्रदान कस्ता है । 

तीसरी का उपयोग ऐतिहासिक उपन्यासों में ही होता है । 

अतः देशकाल और वातावरण के विषय में सामान्यतः कहा जा सकता है कि 
कथानक के मर्म ओर पात्नों की विशेषताओं को उभारने की उपयुक्त पृष्ठ-भूमि प्रदान 
करता है । & 

भाषा-शेली---सजीव से सजीव कथानक भी विना प्रभावशाली भाषा और 
सजीव शैली के नीरस और सारहीन वनकर रह जाता है । भाषा-झैली ही उपन्यास कोः 
प्रारम्भ से अन्त तक पढ़ जाने की उत्सुकता और उमंग पाठक में जगाती है। अतः 
भाषा-शैली उपन्यास के तत्वों में अपना प्रमुख और महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 

भाषा और शैली यद्यपि अलग-अलग हैं; किन्तु भाषा शैली का अंग है और 
शैली भाषा का प्राण । भाषा कथा और उसके पात्रों को वाणी प्रदान करती है और : 
शैली उस वाणी में साभिप्राय अर्थ की प्राण प्रतिब्ठा करती है। शैली कथा को कहके 
और प्रस्तुत करने तया पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं और मनोभावों - को चित्रित 
करने के ढंग से सम्बन्ध रखती है। शैली ही वास्तव में उपन्यास में मौलिकता के गुणः 
का समावेश करती है । 

भाषा सरल, सजीब, पात्रानुकूल, रोचक, मर्मस्पर्शों, प्रभ्नावपर्ण और प्रवाह- 
सयी होनी चाहिए। 

शली अनेक प्रकार की होती है, जेसे---वर्णनात्मक शैली, आत्मकथात्मक शैली 
पत्रात्मक शैली, डायरी शेली, जीवनी शेली और मिश्वित शंली आदि। अधिकांश 
उपन्यासों में एक साथ कई शैलियों का प्रयोग पाया जाता है। 

भाषा-शली का महत्व इसलिए भी अधिक है क्योंकि इन्हीं के माध्यम से लेखकः 
अपने उपन्यास को प्रभावमय और ममंस्पर्शी बनाता है और उसमें मौलिकता का समा- 
वेश करता है । ह 

उद्देश्य--डा० प्रताप नारायण टंडन के शब्दों में “आज उपन्यास को केवलः 
एक मनोरंजन के साधन के रूप में ही पाठक ग्रहण और स्वीकार नहीं करना चाहते + 
वे एक प्रखर और स्पष्ट जीवन-दर्शन की माँग करते हैं । 

डा० श्यामसुन्दर दास के शब्दों में--“उपन्यास में मुख्यत: यही दिखलायां! 
जाता हैं कि पुरुषों और स्त्रियों के विचार, भाव और पाररपरिक सम्बन्ध कंसे हैं, वे: 
किन-किन कारणों अथवा प्रवत्तियों से प्रेरित होकर कसे-कंसे कार्य करते हैं; अपने 
प्रयत्नों में वे किस प्रकार सफल अथवा विफल होते हैं और इन सबके फलस्वरूप उनमें 
कसें-कैसे मनोविकार आदि उत्पन्न होते हैं ।***“"“सभी उपन्यासों में कुछ न कुछ विशेष 
विचार अथवा सिद्धांन्त आप से आप आ जाते हैं। 
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हेनरी जेम्स के अनुसार “उपन्यास के अस्तित्व का एकमात्र कारण यही है कि 

वह जीवन का प्रतिनिधित्व करने का प्रयत्न करता है । 
हु बात जीवन में सत्य है कि बिना किसी प्रयोजन या उद्देश्य के हम न तो 

किसी से कोई बात करते हैं, न सम्बन्ध रखते हैं और न कोई कार्य ही करते हैं। उप- 
न्याय जीवन का ही चित्रण है। फिर वह निरुद्देश्य केसे हो सकता है ? मनोरंजन भी 
तो एक उद्देश्य ही है और जीवन में मनुष्य का मनोरंजन भी जीवन के सहज कारये 
व्यापारों और मनुष्य-मनुष्य के आपसी सम्बन्धों तथा सहजीवन के बीच ही होता है । . 

उपन्यास लिखता भी अपने में एक उद्देश्य है। कोई लेखक उपन्यास तभी 
लिखता है जब वह किसी कथा, किन्‍्हीं पात्रों और उनके जीवन-रहस्थों से, जि>का 
धरिचय या तो उससे हुआ है या जिनका उदय जीवन के अनुभवों के आधार पर उसकी 
कल्पना में हुआ हैँ, परिचय वह अपने से अन्य सबसे कराना चाहता है। उपन्यास की 
कथा की कल्पना को अपनी भोगी हुई अनुभूतियों का जब वह अन्यों के साथ मिलकर 
सहयोग करना चाहता है तो वह उपन्यास के रूप में उसे अभिव्यक्त कर सबके सहयोग 
योग्य बना देता हूं । अतः उद्देश्य उपन्यास का एक अत्यावश्यक और महत्वपूर्ण तत्व है । 

प्रश्न ८५--- उपन्यास आधुनिक युग का महाकाव्य है ।” उपन्यास और महां- 
काव्य के स्वरूप का विवेचन करते हुए उक्त कथन के तात्पर्य को स्पष्ट कीजिए । 

उपन्यास को विधा आधुनिक युग की एक लोकप्रिय विधा है। उपन्यास की 
परिभाषा विद्वानों ने उसके गुणों और विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए प्रस्तुत की है । 
उपन्यास-स खाट प्रेमचन्द इसे “मानव-चरित्र का चित्र” मात्र मानते हैं । डा० श्यामसुन्दर 
दास के मतानुसार “मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा” ही उपन्यास है। 
बाबू गुलाबराय ने भी उस गद्य कथानक को उपन्यास शब्द से अभिहित किया है जिंस 
में वास्तविक एवं काल्पनिक घटनाओं के माध्यम से मानब-जीवन के सत्य का रसात्मक 
रूप से उद्घाटन किया जाता है । ह 

अनेक विद्वानों के उपन्यास नामक इस साहित्बिक विधा को “आधुनिक युग 
का सहाकाव्य” स्वीकार किया है। उपन्यास को महाकाव्य मानने का आधार यही 
है कि दोनों विधाएँ मानव-जीवन की सर्वाद्भीण अभिव्यक्तित में योगदान देती हैं-। 
जावन के सम्पूण पहलुओं को झांकी इनमें हष्टिगत होती है । दोनों का वर्ण्य-विषय मानव 
का सम्दर्धभ जीवन होता है और अपने अन्त:करणभ पर अवस्थित जोवन के सम्पूर्ण 
पहलुओं को झाँकी को उपन्यासकार तथा महाकाव्यकार अपने-अपने ढंग से अभिव्यक्त 
करते हूं। परन्तु कथावस्तु सम्बन्धी इस समानता को छोड़कर उपन्यास एवं महाकाव्य 
मे अन्य कोई साम्य नहों है । दोनों का वष्यं-बिबय यद्यपि एक ही है परन्तु अन्य बातों 
मे उनमे पयाप्त वेवम्य है। उपन्यास एवं सहाकाब्य के सामान्य अंतर का विश्लेषण 
करते हुए डा० भगीरथ मिश्र ने लिखा है कि---“युग की गतिशील पृष् भूमि पर सहज 
शेली में स्वाभाविक जीवन की एक पूर्ण व्यापक झाँकी प्रस्तुत करने वाला ग्रद्य-काव्य 
उपन्यास कहलाता है । नाटक, महाकाव्य और उपन्यास जीवन- की परिस्थितियों एवं 
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'पिन्ताओं से युक्त जीवन को सम्पूर्ण रूप में अभिव्यक्त करते हैं। परन्तु इन तीनों में 
सकर और -प्राकृतिक रूप उपन्यास का ही है। इसमें लेखक अत्यन्त स्वच्छन्द होकर 
अपने हृदयपटल पर पड़े हुए जीवन के जीते-जागते चित्रों को प्रस्तुत: करता है । नाटक 
और महाकाव्य के-से बंधत उपन्यास लेखक के लिए नहीं होते ।7*““महाकाव्य में काव्या ज़ों 
का पूर्ण ज्ञान) जीवन का गम्भीर अनुभव और विवेचन तो आवश्यक है ही, उसकी 
रचनाविधि के भी अपने नियम हैं; परन्तु उपन्यास के लिए ये -कठिनाइयाँ, बन्धन और 
युष्ठभूमि की आवश्यकताएँ नहीं। वह कथा साहित्य का सरल स्वाभाविक रूप है; इसी 
कारण से आजकल उसका अत्यधिक विकास हो रहा है । 

उपन्यास की पृष्ठभूमि उसी प्रकार व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठित होती है जिस 
प्रकार महाकाव्य को । महाकाव्य में युग-युगीन समस्याएँ समाहित रहती हैं। उसमें 
जनजीवन के व्यापक क्षेत्र का समावेश होता है। उसमें जन-जीवनेतर क्षेत्र को भी आत्म- 
सात किया जाता है। इसी प्रकार उपन्यास भी मानव जीवन का चित्रण है जिसमें 
मनुष्य के चरित्र का सजीव चित्रण होता है। निश्चय ही मनुष्य का सम्बन्ध अपने युग, 
समाज, देश और उसकी परिस्थितियों से रहता है। उस मनुष्य का व्यापक चित्रण 
प्राचीन काल से महाकाव्यों में होता आया है, और आज के यग में इस कार्य को उप- 
न्यास कर रहे हैं अत: कहा जा सकता है कि “उपन्यास आधुनिक युग का सहाकाव्य 
इन दौनों विधाओं के अन्तर को इस प्रकार स्पष्ट किया जा सकता है 

१. महाकाव्य और उपन्यास में मानव-जीवन का समग्र चित्रण होता है, इसका 
चित्रण इतने व्यापक धरातल पर होता है कि वह युगयुगीन समस्याओं को अपने में 
समेट लैता है । 
२. इस दोनों विधाओं में मानव का (पात्र के रूप में) चरित्र चित्रित किया 
जाता है । ४ 
- ३. अन्य तत्वों क्री दृष्टि से--संवाद, वातावरण चित्रण, भाषा तथा उद्देश्यों 
में क्री समानता होती है | यद्यपि शास्त्रीय लक्षणों की दृष्टि से रचना-विधान में अन्तर 
है.किन्तु उन लक्षणों को कथावस्तु, पात्न-चरित्न-चित्रण, संवाद, देशकाल-वातावरण, 
भाषा-शैली और उद्ेश्य के रूप में स्वीकार किया जा सकता है । 

डा० रामदत्त भारद्वाज ने काव्य-शास्त्र की रूपरेखा" में इन दोनों विधाओं के 
अन्तर को इस ग्रकार स्पष्ट किया है-- 

प्रथमतः इन दोनों में अभिव्यक्ति का भेद हैं। महाकाव्य पद्य में तो उपन्यास 
गंध में लिखा जाता है। उपन्यास में नाटकीयता की, किन्तु महाकाव्य में वर्णन को 
ग्रधानता होती है । इसी कारण एफु० आर लेबो० ने उपन्यास को नाटकीय ग्रद्यकाव्य 
बताया और फिल्डिग ने अपने एक उपन्यास को 'गद्यमय सुखान्त महाकाव्य' कह दिया 
हैं। हार्ड की भी ऐसी ही धारणा थी । 

द्वितीयतः महाकाव्य में परम्परागत ऐतिहासिक घटनाओं का प्रायः वणन रहता 
है, किन्तु उपन्यासकार अपने अनुभव के आधार पर जीवन के किसी पक्ष का कल्पना- 
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घत समर्थन करता है । 

तृतीयतः उपन्यास और महाकाव्य दोनों के अपने-अबने रचना-विधान हैं, पर 
महाकवि को अपेक्षा उपन्यासकार अपनी अभिव्यक्ति में अधिक स्वतन्त्र होता है । इस 
नियन्त्रित स्वतन्त्रता के कारण महाकाव्य में किसी वर्ग के चरित्र का चित्रण तो हो 
पाता है, किन्तु व्यक्ति के चरित्र का विकास उतना अधिक नहीं हो पाता । े 

चतथतः: “महाकाव्य और उपन्यास में उद्देश्य का अन्तर है। महाकाव्य का 
उद्देश्य, धर्म, अथे, काम और मोक्ष में से एक की स्थापना के और पश्चिमी महाकार्व्यो 
में महाकाये, महोटंघ्य और महाफल, महती प्रेरणा आदि प्रयोजन रहते हैं, किन्तु 
उपन्यास में इनके लिए कोई विशेष स्थाव नहीं । अतएवं यदि महाकाव्य आदश्-प्रध्षान 
है तो उपन्यास यथा्थ-प्रधान ।” 

प्रश्न ८६--(१) उपन्यास एवं कहानी के अन्दर को स्पण्ट कोजिए । 

(२) “कहानी उपन्यास का लघ्‌ रूप नहीं हैं अपितु वह एक स्वतन्त्र साहि- 
त्यिक विधा है । इस कथन को ध्यान में रखते हुए, कहानी और उपन्यास के साम्य 
आर देषम्य एर प्रकाश डालिए ह 

(३) “आज फो कहानो उपन्यास से एक सर्वेथा भिन्‍न एवं स्वतन्त्र साहि 
ौत्थिक रूप है ४ इस कथन को दृष्टि-पथ में रखते हुए कहानी और उपन्यास के भेद को 
समझादइए । 

'उपन्यास' शब्द संस्कृत भाषा का शब्द है, किन्‍्त संस्क्ृत में यह इसके आध- 
निक अर्थ में प्रयुक्त नहीं है। आज उपन्यास शब्द से एक साहित्यिक विधा का अर्थ 
ग्रहण किया जाता है जिसमें “जीवन एवं जगत्‌ का सविस्तार निदर्शन होता है,. जीवन 
और जगत की व्याख्या होती है । कहानी प्राचीन आख्यायिका की सन्‍तति होने पर 
भी स्वरूप में उससे भिन्न है। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि प्राचीन संस्कृत साहित्य 
में; प्रयुक्त कथा एवं आख्यायिका शब्दों का प्रयोग आज उसी अर्थ में नहीं हो रहा है । 

आधुनिक काल में प्रचारलब्ध उपन्यास एवं आख्यायिका चिरकाल से सम्बद्ध 
होते हुए भी आज के विकासवादी युग में एक-दूसरे से पर्याप्त साम्य रखत्ते हुए भी 
परस्पर भिन्न हैं। “उपन्यास” शब्द का अथे है---“घुक्ति संगत रूप से अभिनव को 
अभिनव रूप में प्रस्तुत करना ।” संस्कृत में लिखित 'कादम्बरी” उपन्यास का ही पूर्वे- 
रूप है। आज मरागे में उपन्यास में अर्थ में 'कादम्बरी' शब्द का प्रयोग होता है 
मुजराती में 'नवलकथा जो कि नवीनता, नतनता के साथ अंग्रेजी के १२०७८ शब्द के 
समकक्ष ही है। आज हिन्दी में भी “उपन्यास शब्द का प्रयोग इन्हीं अर्थों में हो रहा 


है । 

वतमान युग की कहानियाँ जिनको गल्प, कथा, लघुकथा और आख्यायिका 
भी कहते हैं, वे चिरकाल से प्रचलित कहानियों की ही सनन्‍्तत्ति हैं किन्तु टिकनीक' की 
दृष्टि से उस पर पाश्चात्य भाव इतना पड़ चुका है कि वे उनसे भिन्न प्रतीत होती हैं। 
बावू झुलाबराय जी का यह कथन सत्व है क्ि--“कहानी पराने रूप में उफ्यास कीं 
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 अद्जजा है तो नए रूप में उसको अनुजा ।” 

कहानी, उपन्यास, नाटक---स्ाहित्य की इन तीनों ही विध्ाओं के तत्वों में 
सर्दंथा समानता है, किन्तु तत्वों कें अनुवात का अन्तर वैषम्य का कारण बनता है । 
उदाहरण के लिए कथा-प्रधात उपन्यास होता हैं; कथोपकथन प्रधान नाटक एवं 
चित्रण अथवा समस्या प्रधान कहानी होती है, किन्‍्त इतना साम्य होने पर इन तत्वों 
के प्रयोग में प्रधानता के कारण उसका भिन्न स्वरूप सिद्ध होता है--'घाधास्थेन व्यप- 
देशा भवन्ति । इस न्याय से नामों का आधार तत्तत तत्व की प्रधानता 


कहानी एवं उपन्यास के निम्न सर्वेमान्य तंत्व हैं--(१) उद्देश्य, (२) कथा 
वस्तु, (३) पात्र-चरित्र-चित्रण, (४) कथोपकथन, (५) देशकाल तथा (६) भाषा 
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उद्देश्य--वास्तव में इन दोनों विधाओं के अन्तर को स्पष्ट करने के लिए 
उद्ृश्य तत्व ही पर्याप्त उपन्यात्ष के समान कहानी सर्वाज्भीण हल प्रस्तुत नहों 
करती, वह तो मात्र मार्ग-दर्शन, इंगित अथवा सुझाव देती है। कहानी उपन्यास की 
भाँति कथा-प्रधान नहीं होती है । कहानी तो अपने एकान्त लक्ष्य--प्विद्धि के लिए 
मर्मेस्पर्शी प्रभविष्णुतापूर्णं समाधान करती है.। कहानी की इसी दिशेषता को लक्ष्य 
कर श्री बासदेव ने लिखा है कि “उपन्यास उस शिकारी के समान है जो अपने निशाने 
की चिड़िया के साथ उसके आसपास बंओ हुई दूसरी चिड़ियों तथा उसके पास के हृश्य 
वातावरण जहाँ तक उसकी दृष्टि जा सकती है, का निरीक्षण कैरता है। उसके विपरीत 
कहानीकार धनुविद्या-विशारद वीर अजुन की तरह अपने निशाने को अचूक बताने के 
लिए केवल पक्षी की आँखों को ज्यादा से ज्यादा सिर को जिसमें आँख स्थित है, लक्ष्य 
कर तीर छोड़ता है। इस प्रकार कहानीकार केवल एक ही लक्ष्य पर सारा आलोक 
केन्द्रित करके उसके प्रभाव को तीत्रतम बनाने की चेष्टा करता है। 

उपन्यास विशाल आक़ार का होता है, इसलिए अनेक समस्याएं, विस्तत विश्ले- 
षण एवं अनेक उद्देश्यों से समन्वित होता है । कहानी का शब्द, प्रतिशब्द एवं वाक्य 
निरन्तर निश्चित लक्ष्योन्मुख होता- है ! 

. कथावस्तु--कथावस्तु के अभाव में उपन्यास रचना सम्भव नहीं है । पाश्चात्य 
देशों में कथा कें अभाव में उपन्यास लिखने के प्रयास असफल हो चुके हैं किन्तु कहानी 
कथा के अभाव में भी बन रही है । 

ह उपन्यास में प्रासज्लिक कथाएँ, प्रकृति-वर्णन, राजनीतिक, सामाजिक, साहित्यिक 
समस्याओं का विश्लेषण बिस्तार से किया जा सकता है किस्तु कहानी में यह सम्भव 
नहीं है | श्री हजारो प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि “उपन्यास एक शास्क-प्रैंशांखा वाला 
विशाल वृक्ष है जबकि कहानी एक सुकुमार लता ।” कहानीकार हां: के शब्दों में 
“उपन्यास को हम नक्षत्र खचित आकाश कहें तो कहानी को सप्तरंगी इन्द्रधनुघ मान 
लें । व्याख्या उपन्यास का प्राण हैं । संकेत और गूँज कहानी-की जीवन-श्वासें ।” श्रो प्रेमचन्द 
ने उपन्यास एवं कहानी के अन्तर को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि “कहांनी रचता है 
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लि 
ह२००००००॥ 


्छु रे 


आर अमन... ऋ-_-+नमन-नय, 


जिसमें जीवन के किसी अड्भू या कित्ली मदोभाव को प्रदर्शत करना लेखक का उद्देश्य 
रहता है। उम्रके चरित्न, उसकी शली, उसका कथाविन्यास सब उसी एक भाव की 
पुष्टि करते हैं। उपन्यास की भाँति उसमें मानव-जीवन का. सम्पुर्ण तथा वृहत रूप 
दिखाने का -प्रयाश्च नहीं किया जाता, न उसमें उपन्यास की भाँति सभी रसों का सच्मि- 
श्रण होता है । वह ऐसा रमणीय उद्यान नहीं । जिसमें भाँति-भाँति के फूल, बेल, बूटे सजे 
हुए हैं, बल्कि एक गमला है जिसमें एक ही पौधे का माधुय अपने समुन्नत रूप में हष्टि- 
गोचर होता है। - ह ह 

पात्र--उपन्यासों में पात्र-संख्या पर कोई विशेष प्रतिबन्ध नहीं है, उसमें बहु- 
संख्यक पात्र हो तकते हैं क्योंकि उसमें पान्नों के चरित्र-चित्रण के लिए बविस्तुत क्षेत्र 
होता है । 

कहानी में पात्रों की संख्या सीमित रहती है। यद्य-कदा तो एक ही पात्र रहता है, 
( किन्तु सामान्यतया तोत-चार तक) क्योंकि पात्र की अधिकता होने पर उनके चरित्र का 
विकास असम्भव हो जायगा और कहानी की प्रभावशाली एकनिष्ठता भी समास्त हो 
जायगी। ह | 

उपन्यास्त को आधिकारिक कथा का एक नावक होता है तथा अनेक प्रासज्िक 
कथाओं के अनेक नायक हों सकते हैं । किन्तु कहानी में प्रसाड्िक कथाओं के अभाव 
में सह-तायकरो का प्रश्त ही नहीं रहता है । उपन्यास के पात्र और नायक कुछ स्वतन्त्रता 
प्राप्त होते हैं, जबकि कहानी के ब्रत्येक पात्र पर कहानीकार का अंकुश रुद्दता है 

उपन्यास शव॑ कहानी में मानव जीवन से सम्बद्ध किसी भी श्रेणी के पात्र आ 

सकते हैं । चरित्र-चित्रण-प्रतान उपन्यास एवं कहानी दोनों ही. हो सकते हैं किन्त उच्च- 
न्यास में इसके लिए अधिक अवसर एवं अवकाण होता है । कहानी में चरित्र की झलक 
होती है, उपन्यास में विस्तृत झाँकी । कहानी में प्रायः प्रत्यक्ष तथा अमभिनयात्मक 
चरिव-चित्रण प्रणाली का-प्रयोग होता है, उपन्यास में परोक्ष अभिनयात्मक विकसित 
प्रणाली का सहारा लिया जाता है। । 

कश्षेबकथत--कहानी के लघु आकार के कारण उसमें कथोपकथन संक्षिप्त 
सशक्त, ब्यज्ज्जवायूम, साथंक एवं मामिक होने चाहिए, तभी कहानीकार को सफलता 
' सम्भव हैं। कंथीतकयत हो कहाती लेखक की अग्नि-परीक्षा है 

उपन्याद्ध एव कहानी मे नाटझोयता का आनंद इसी तत्व से सम्भव है। वेसे 
कहानी व्णनात्मक भी सम्भव है किन्तु यह शैली उत्तम नहीं होती है । 

उपन्यास का क्षेत्र विस्तृत होता है, अतः लेखक विश्लेषण एवं वर्णन दोनों के 
लिए स्वतन्त्र हौता है। अत: हम कह सकते हैं कि उपन्यासकार के कथोपकथन संक्षिप्त 
एवं विस्तृत दौर बकार के हो सफते हैं किन्तु कहानी में संक्षिप्त कथोपकथन ही अपे- 
क्षित हैं । 

देशकल--इस तत्व से परे न उपन्यास जा सकता है और न कहानी । साहित्य 
समाज का दर्षण है, अतः कोई साहित्य इस तत्व से निरपेक्ष नहीं हो सकता । इस तत्व का 


काव्य के रूप एवं विधाएं ] [ ३७१ 
निर्वाह सफल कहानीकार एवं उपन्यासकार दोनों ही करते हैं यह तंत्व कहानी एवं उप- 
न्‍्याव दोनों के लिए समान रूप से महत्वपूर्ण है किन्तु उपन्यास में युग का विस्तृत चित्र 
मिलता है। तथा कहानी में संक्षिप्त झलक । 

शली--शेली की दृष्टि से ये दोनों विधाएँ परस्पर भिन्न हैं, यद्यपि वर्ण्य-विषय 
प्रायः: समान हांते हैं । कंहानी की शली व्यंजना-प्रधान होती है । गागर में सागर” की 
लोकोक्ति इसी विधा पर पर्णत: चरिताथ होती है । श्री प्रेमचन्द ने एक स्थान पर लिखा 
है कि “हम कहानी ऐसी चाहते हैं कि वह थोड़े शब्दों में कही जा सके । उसमें एक वाक्य, 
एक शब्द भी अनावश्यक न आने पाये । उसका पहला ही वाक्य मन को आकर्षित कर 


ले और अन्त तक सुग्ध किये रहे 
“शैली में कसावट 


कहानी का एक लक्ष्य स्पष्ट होने के कारण उसकी 
, ठीसपन और संक्षिप्तता अनिवायं रूप से रहते हैं। इसके विरुद्ध उप- 


. न्‍्यास में ध्येय की एकता- के अभाव में शेली में न तो संक्षिप्तता ही होती है और न 
संकोच उसमें विस्तार की, विवरण की प्रवत्ति होती है । 
संज्षेप में डा० भगीरथ मिश्र के अनुसर इन दोनों विधाओं का अन्तर इस 


ग्रकार है । 
कहानी 


(१) कहानी जीवन की एक झलक 
मात्र प्रस्तुत करती है । 


(२) कहानी कार के लिए संक्षिप्तता 
और सकेतात्मकता आवश्यक है । 


(३) कहानीकार एक भाव या प्रभाव 
विशेष का चित्रण करता है। 


(४) कहानी में प्रासंगिक कथाओं का _ 


अवसर नहीं होता । 


(५) कहानी में थोड़े समय में महत्व- 
यपर्ण बात कहनी होली: है । खाता ऋला की 
यूक्ष्मता इसमें आवश्यक होठी है * कट्ारी 
कलात्मक अधिक होती हैं। वह एक 
भाव विद्येष का ही चित्रण करने का प्रयत्न 
करती है । 

(६) कहानी द्वारा हल्का सनोर॑जन 
ही प्राय: सम्पादित हो पाता है | 


उपन्यास 
(१) उपन्यास सम्पूर्ण जीवन का 
विशाल और व्यापक चित्र उपस्थित 
करता है । 
(२) उपन्यासकार के लिए विवरण- 


' पूर्ण, विशद और व्याख्यापूर्णं शैली आव- 


श्यक है । 

(३) उपन्यास पूरी परिस्थिति और 
गतिशील जीवन को निवृति करता है । 

(४) उपन्यास में प्रासंगिक कथाओं 
का संगठन, आधिकारिक कथा की एक-. 
रसता को दूर करने तथा वर्णन में विवि- 
धता लाने के लिए आवश्यक्र होता है । 

(५) उपन्यास में सूक्ष्मंकला की उतनी 
आवश्यकता नहीं जितनी व्यापक उदात्त 
दृष्टिकोण तथा भाव, रस और परिस्थिति 
के समग्र रूप में बिक्रण की। रस के 
विविध रूपों का समावेश उपन्यास में हो 
सकता है । 

(६) उपन्यास परिस्थिति और पात्र 


के पर्ण चित्रण द्वारा हृदयमंथन और मन- 
संस्कार भी करता है । 
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अन्त में हम निष्कर्ष रूप में यह कह सकते हैं 
साहित्य की इन दो विधाओं में केवल आकार का ही अन्तर नहीं है, :उसमें शिल्प-- 
विधान की दष्टि से नी मौलिक अन्तर है। डा० जगन्नाथ शर्मा ने इनके अन्तर को 
स्पध्ट करते हुए लिखा है कि---“थोड़े मे यदि कहानी और उपन्यास्त का तारतस्य 


कक जाकर, च्ज् $ का बाहानी का पीपक ञअ प्ने 
निल्पण करना द्वों तो कहा जा सकता है कि कहानी यदि अपने एको 
बिक 


६५६| 
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अर कं. का के ज््  # न अल जल बी फैन, हम 
प्रभाव के माध्यम से -हमारे चित्त को एणेतया झंकृत और आन्दोलित' करके हमें अनु 
कर लय ७ ४ हम 22 लिखी विवल 
मान, कल्पना और जिज्ञासा के उन्शक्त द्वार पर ला खद्दा करती है तो उपन्यास जी 
2; व 
_ खा 5 झाँक कप चार सादे 2. बल्यापिय ( यों न्द्क छ $+--क तन न 
के विविध क्षेत्रों की झाँकी देकर सारे रहस्यों और वस्तस्थितियों से परिचित कराकर 
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बहुत कुछ अपनी कल्पना के सहारे आनन्दानुभव करता है। निश्चय ही कहानी उप- 
न्यास का न तो छोटा रूप है और न उनका सम्बन्ध पिता और पूुद्ची का है वरन्‌ वह 
उससे सर्वथा स्वतन्त्र और भिन्न रचना है। वेरी के मतानुस्ार उपन्यास एक तप्ति हैं 
आर कहानी एक उभार--!56 96७ ३5 8 इशाीडर80णजा), ९ #ी0ा डउआ079 
58 इप्ताफ्र्णाए्5. निडचय ही कहानी जीवन का एक अंश है और उपन्यास सम्प्ण 


प्रश्त ८६--ना ठक के तत्वों का विश्लेषण करते हुए सकलन-बत्रय, द्वन्द्र योजवा 
एवं रंगमंच की उपयोगिता तथा आवश्यकता पर दिचार कीजिए | ह 
संस्कृत नाट्यझास्त्र में नाटक के त्तीन मूलचूत तत्व माने गये हैं--वस्तु, नेता 
ओर रस | दशरूपक में लिखा है--' वस्तुनेता रसस्तेपां नदक ।” संस्कृत आचार्यों के 
इन्हीं तीन तत्वों का विस्तत निरूपण किया है। इधर पाश्चात्य काव्यभास्त्र में नाटक 
छ: तत्व माने गये हैं और आजकल यही छः तत्व हिन्दी नाट्यकला के प्रमुख तत्वों 
में ग्रहण किये गये हैं---१. वस्त, २. पात्र, ३, कथोपकथन, ४. देशकाल, ५. 
ओर ६. उद्देश्य 


हे / | 


/ ! हक के / 





१. वस्तु अथदा कथादस्तु--नाटक का कथानक ही वस्तु (०७४) होता है 

कानरिज ने इसे 0?०मां० छाफाए (सजीव एक तत्व) कहा है। अरस्तृ के अनुसार 
कथानक कुछ घटनाओं का ऐसा संघात है । जिसमें शत्येक संघटक इस प्रकार जुड़े' होते 
कि किसी एक के हटते ही सांरा ककनक विश्वृंखलित हो जाता है। नाटयशास्क 


वहीं कथानक उत्तम माना गया है जिसमें सर्वभाव, सर्व रस, सर्व कर्मों की प्र त्तियाँ 
तथा नाना अवस्थाओं का विधान हो---. री | 


हि 


४१ कं हा 


सब भादः सर्व रसे: सर्वकर्सप्रदत्तिभिः । 
नानावस्थॉनन्तरोपेत नाटक संविधियते ४? 
नाटक की कथावस्तु में औदात्य और औचित्य का समुचित ध्यान रखना 
द्विए । जो अंश औदात्य और छौचित्व के विरुद्ध जाः रहें हों, उन्हें निकाल देना 
चाहिए । 


की 


काव्य के रूप एवं विधाएं | [ ३७३ 


कथयावस्तु के प्रकार--कथावस्तु के दो” भेद हैं--आधिकारिक तथा प्रासंगिक । 
नाटक के प्रधान फल का भोकता अधिकारी कहलाता है। और उसके जीवन से सम्ब- 
न्धित कथा आधिकारिक कहलाती है । चूकि प्रधान फल का भोक्‍ता नायक होता है? 
अतएव उसके जीवन से सम्बन्धित कथा-आशथिकारिक होती है । इसे मुख्य कथा कहते 
हैं और यह नाटक में आदि से अन्त तक चलती है। इसके विपरीत प्रासंगिक कथा 
मुख्य कथा में योग देने वाली, नायक के चरित्र-विकास में सहायता देने वाली कथा 
को गति देने वाली होती हैं। इसे गौण कथा कहते हैं और यह नाटक में एक या एक 
से अधिक होती है। रामायण में राम की कथा आधिकारिक तथा संग्रीव की कथा 
प्रासंगिक है । 


प्रासंगिक कथावस्तु के भी दो भेद होते हैं--पताका तथा प्रकरी । पताका मुख्य 
कथा के साथ अन्त तक चलती है और 'प्रकरी' थोड़ी दूर तक जाने के बाद समाप्त हो 
जाती है । रामायण में सग्रीव की कथा 'पताका' तथा शबरी का वत्तान्त प्रकरी' है। 


नाटक की कथावस्तु विषयवस्तु की दृष्टि से तीन प्रकार की मानी गई है-- 
प्रख्यात, उत्पाद्य और मिश्र । प्रख्यात कथा का आधार इतिहास, पुराण या लोकप्रन्तिद्ध 
घटना होती है। इसमें कल्पना के लिए अधिक स्थान नहीं रहता । “उत्पाद्य कथा का 
आधार कवि-कल्पना होती है । 'मिश्र' कथा वह है जिसमें इतिहास और कल्पना दोनों 
का सम्मिश्रण होता है। 

अभिनय की दृष्टि से नाटक की कथाए दो प्रकार की होती हैं--देश्य तथा . 
सूच्य । दृश्य वह कथा है जिसे रंगमंच पर दिखाया जाता है सूच्य वह कथा है जिसे 
रंगमंच पर दिखाया नहीं जाता, केवल उसकी सूचना दे दी जाती है। इसमें वध 
युद्ध, जन्म, मरण, राष्ट्र-विप्लव, स्नान, भोजन, चुम्बन आदि के प्रसंग जाते हैं। 
सुच्य कथावस्तु की सूचना देने वाले साधन “अर्थेपक्षेपक' कहलाते हैं। ये पाँच होते 
हैं--विष्कंभक, प्रवेशक, चूलिका, अंकास्य, अंकावतार । 'विष्कंभक' वह अंश है 
जो विगत या भावी घटनाओं को सूचना देता है। यह नाटक में अंक के आरम्भ या 
मध्य किसी भी स्थान पर हो सकता है । इसमें केवल दो पात्रों के संवादों द्वारा बीती 
हुई या भावी घटना की सूचना दी जाती है । यदि पात्र संस्कृत: बोलते हैं तो विष्कभक 
शुद्ध और यदि प्राकत बोलते हैं तो मिश्र कहलाता है। 

प्रवेशक' में भी विष्कंभक के समान घटनाओं की सूचना दी जाती है । परच्तु 
इसके पात्र सर्देव निम्न वर्ग के होते हैं और प्राकृत भाषा ही बोलते हैं । इसीलिए नाटक 
के आरंभ में प्रवेशक के प्रवेश का निषेध है । 

“चूलिका” में कथा सम्बन्धी सूचना पर्दे के पीछे से दी जाती है । 

अंकास्य' में किसी अंक के अन्त में बाहर जाने वाले पात्रों द्वारा आगामी अंक 
की कथा सम्बन्धी सूचना दी है । द 


अंकावतार' वहाँ होता है जहाँ बिना पात्र बदले हुए पूर्व अंक की कथाः आगे 
चलाई जाती है । 


रेछड |. | काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


संवाद की दष्टि से नाटक की कथावस्त तीन प्रकार की होती है---सर्वश्राव्य, . 
अश्वाव्य तथा, नियत श्राव्य । सर्वेश्राव्य वह कथांश है जो सबके सुनने योग्य होता है । 
अश्वाव्य/ का आशय स्वगत कथन से हैं। इसे पात्र इस ढंग से कहता हैं कि दूसरे 
पात्न उसे नहीं सुन रहे हैं। पर आजकल इसे अस्वाभाविक मानकर इसका प्रयोग यथा- 
संभव नहीं किया जाता है। इसी का एक रूप आकाशभाषित है। जिसमें कोई पात्र 
आकाश की ओर मुंह करके बोलता है और ऐसा प्रदर्शित करता है कि उसे भी प्रत्युत्तर , 
में दूर से आती आवाज सुनाई दे रही है। “नियत श्राव्य/ वह कथानक है जिसे मंच 
पर कुछ पात्र सुनते हैं, कुछ नहीं ॥ पर यह भी अस्वाभाविक-सा लगता है अतः यथा- 
सम्भव इसे काम में नहीं लाना चाहिए । 

कथा-विन्यास---संस्क्रत नाटय शास्त्रियों ने नाटक की कथा का विन्यास करने 
के तीन प्रमुख आधार बताये हैं--१. अशथंप्रवृतियाँ २. कार्य की अवस्थाएँ और, ३- 
संधियाँ | इन्हें हम इस प्रकार समझ सकते हैं। 


कथा-विन्यास के उपकरण 


अर्थ भकृत्तियाँ कार्यावस्‍्थाएं सन्धियां 

१. बीज न्‌- १. आरम्भ ह ह् 

२. बिन्दु न २. प्रयत्न का मकर 
३. पताका न ३. प्राप्त्याशा वा. हे. गर्भ सन्धि 
४. प्रकरी न ४. नियताप्ति न ४. विमर्श सन्धि 
थ्र्‌, कार्य का ५. फलागम सन ५. निवेहरंण सन्धि 


अर्थप्रकृत्तियाँ वें हैं जो कथानक को मुख्य फल की ओर ले जातो हैं। पहली 
अर्थ प्रकृति बीज है। आरंम्भ में यह छोटे रूप में होती है । पर विस्तार होने पर यह 
फंल जाती है | जसे छोटा-सा बीज बाद में बढ़ जाता है | 

“बिंदु” अर्थ प्रकृति कथा-सूत्र के विच्छिन्न हो जाने पर उसे जोइने का कार्य 
करती है । रामचन्द्र-गुणचन्द्र के अनुसार जैसे माली बीज बोने के बाद उसका विकास 
करने के लिए उस पर जल की बूदें छिड़कता है, उसी फ्रकारं नाटककार बीजारोपण 
करके बिंदु द्वारा उसका विकास करता है । थ 

'पताका वह अर्थ प्रकृति है जो मूल कथा को फल तक पहुँचाने के लिए अन्त 
तक साथ चलती है। 

भ्रकरी में वें छोटी-छोटी कथाएं आती हैं जो नाटक में कुछ दूर चलकर समाप्त 
हो जाती हैं । ह ; 
कार्य' वह अर्य॑ प्रकृति है, जिसकी सिद्धि के लिए नाटक में सारी सामग्री एकत्र 
की जातो है । ः 

काय की अवस्थाओं का सम्बन्ध नायक की सानसरिक दशा से होता 
आरम्भ नामक कार्य की अवस्था में नायक का मुख्य उद्देश्य पता चलता है । 'प्रयत्न 
में नायक द्वारा फल-श्राप्ति के लिए किये गये प्रयत्नों का वर्णन होता है। फल-प्राप्ति 
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की दिशा में विष्न भी आते हैं | ये विध्न ही नाटक में “संघर्ष को जन्म देते हैं 
डझितना सूक्ष्म होता है, नाटक उतना प्रभावशाली बनता हैं। ये विध्त शत्रु द्वारा परि- 
स्थितियों द्वारा अथवा अप्रत्याशित देवी घटनाओं द्वारा आ जाते हैं। इसके पश्चात 
प्राप्माशा' तामक कार्य की अवस्था आती है जिसमें विघ्न दर होने लगते हैं और नायक को 
फल-प्राप्ति की आशा बंधने लगती है । नियताप्ति में विध्न पूरी तरह दूर हो जाते हैं और 
नायक को फल-प्राप्ति का निश्चय हो जाता हैं। फलागम में नायक को फब् प्राप्ति 
होती है। द 
अर्थ प्रकत्तियाँ तथा "कार्य की अदस्थाओं के योग से पाँच संधियों का जन्म होता 
हैं। दशरूपककार ने कह द 
अर्थ प्रकृतयः पञु्च पतदञ्चावस्थासमन्दिताः:। 
यथासंख्येन जायन्ते सुखाछ: पंचसंघयः ३: 
बीज तथा आरम्भ” की मिलाने वाली मुख सन्धि' है । इसमें विभिन्न कथाओं 
उपकथाओं, रसों तथा वस्तुओं की उदभावना होती है। 
- बिन्दु तथा यत्ना को मिलाने वाली 'प्रतिमुख' सन्धि है। मुख सन्धि में 
उत्पन्न होने वाला बीज इसमें कभी लक्षित रहता है और कभी अलक्षित्त रहता है । 
| शर्भ-सन्धि' में 'पताका' तथा प्राप्त्याशा का योग रहता है। 'पताका' चाहे 
सर्चत्न न रहे, पर प्राप्त्याशा इसमें सर्वत्र, रहती चाहिए । इसमें बीज नष्ट तो नहीं होता, 
पर दब अवश्य जाता. है । बीज के गर्भस्थ रहने के कारण इसे “र्भ-सन्धि' कहा गया. 


है! 
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विमर्श या अवमर्श संधि में नियताप्ति' और 'त्रकरी” का योग रहता हैं । निय 
ताध्ति' का होना इसमें आवश्यक है । प्रकरी की स्थिति वंकल्पिक है । इसमें फलोन्मुखता 
तो होती है, पर क्रोध, शाप, विपत्ति आदि के कारण बाधा भी उत्पन्न हो सकंती है । 
किन्तु 'गर्भसन्धि' की अपेक्षा फल-प्राप्ति का योग 'अधिक होता है । ढ 

“निरवहण'” सन्धि नाटक का उपसंहार होती है | इसे 'उपसंहति' भी कहते हैं । 
'फलागम' अवस्था और कार्य नामक अर्थ प्रकृति का इसमें योग होठा हैं और प्रयोजन 
की सिद्धि हो जाती है । 

.. क्थावस्तु के सम्बन्ध में पाश्चात्य विचारकों की भी निजी मान्यताएं हैं । 
संधियों का वहाँ कोई विवेचन नहीं है। कार्य की अवस्थाएँ भारतीय नाट्यशास्त्रियों 
की भाँति ही हैं, केवल नाम का अन्तर है---आ रम्भ, विकास, चरम सीमा, निमति और 

रिसमाप्ति । अरेस्तू ने कथाएँ -तीन प्रकार की मानी हँ---दन्‍्त कथा सुलक, कल्पना 
मूलक तथा इतिहास मूलक । भारतीय दृष्टिकोण यह है कि नाटक सुखान्त हो 
चाहिए, जबकि पाश्चात्य दृष्टि से नाटक के दुखान्त होने पर बल दिया जाता है । इस 
हृष्टि भेद के कारण भारतीय और पःश्चात्य नाठकों के कथा-विकास, दृश्य-विधान 
आदि में पर्याप्त अन्तर आ जाता है। संस्कृत नाटकों में जो दृश्य वजित हैं, वे पाश्चात्य 
नाटकों में नहीं हैं । संस्कृत नाटकों में नायक को अन्त में फल-प्राप्ति होती है, जबकि 


ही रू १ | 
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प्राइ्चात्य नाटकों में दुखान्त होने के करण नायक वहाँ तक नहीं पहुँच पातते-। 

नाटक की कथावस्तु के सम्बन्ध में कुछ विशेष बातों का ध्यान रखना चाहिए। 
चूंकि तांटक दृश्य काव्य है, इसलिए उसकी कथावस्तु का विस्तार उतना ही होना 
चाहिए, जितना एक बैठक में देखा जा सके । कथानक रोचक होना चाहिए तभी 
दर्शकों को बाँच रखने में सम्य होगा । उसका समन्वित प्रभाव ऐसा होना चाहिए 
जिससे देर तक दर्शकों का मानस अभिभूत बना रहे। 

* घात्र--नाटक कां दूसरा मंहत्वपूण तत्व पाँत्र हैं। नोटक की सफलता उसके 
सजीव स्वाभाविक पात्रों के नियोजन पर विभर रहती है। संस्कृत नाटकों मे नेता का 
विस्तृत विवेचत किया गया है । नेता या नायक वह प्रधान पुरुष पात्र होता है जो 
कथा को फन्र की ओर ले जाता है। संस्कृत आचार्यों के अनुसार उसमें अनेक गुण 
होने चाहिए । उड्ठे मधुर, विनीत, चतुर, त्यागी, मिष्ठभाषी, लोकप्रिय, उच्चवंशी, 
स्थिर स्वभाव बाला, युवा, वुद्धिमान, उत्साही, कलाविद दढ़, तेजस्वी, शास्त्रज्ञ और 

मिक होना चाहिए | इस प्रकार प्राचीन मान्यता नायक के उच्चवंशी एवं देवोपम 
ने पर बल देती थी, किन्तु आजकल साधारण व्यक्ति को भी नायक बना दिया जात 
है । हाँ, उसका उद्देश्य महान होना चार 

' संस्कृत नाटयशास्त्र में नायक चार प्रकार के माने गये हैं---१. धीरोदात्त, २ 
धीरलनलित, ३. धीर प्रशान्त और 8. धीरोड्त । 
है धी रोदात्त---दशरूपक में धीरोदात्त नायक का लक्षण इस प्रकार दिया गया 
है--बह संवेगों पर नियन्त्रण रखने वाला, ,अत्यन्त गम्भीर, क्षमावान, अहंकार से रहित 
तथा दड़व्ती होता है । मर्यादापुरुषोत्तम राम इसके सर्वेश्रेष्ठ उदाहरण हैं । 

धोरललित---दशरूपककार के अनुसार यह नायक कोमल स्वभाव का, कला- 
बान, सुख का अन्वेषी एवं निश्चिन्त प्रकृति का होता है। कालिदास का दुष्यन्त इसी 
कोटि का नायक है । 

धीरजशान्त--दशरूपकृकार के अनुसार इस नायक में सामान्य गुणों के अति- 
रिक्त शांति और सन्‍्तोष विशेष रूप से रहते हैं। इसीलिए ऐसा नायक ब्राह्मण या 
वेश्य होता है, क्षत्रिय नहीं । 'मभालती माधव का माधव ऐसा ही नायक है । 

धो रोदड़्त--दशरूपककार के अनुसार इस नायक में आत्मश्लाघा, अहंकार-दर्प 
छल-कपट, उग्रता रहती है। भीमसेन, मेघनाद इसी कोटि के त्रायक हैं । 

श्वुद्भार रस की दृष्टि से नायक के चार भेद किए गए हैं--अनुकुल, दक्षिण, 
ध्रष्ट, तथा झठ । ह 

तायिका:--ताटयशा सत्र के ग्रन्थों में इसका भी विस्तत विवेचन मिलता है । 
नायक की प्रिया अथवा पत्नी को भारतीय आचार्यों ने नायिका कहा है। नाटक की 
प्रधान नारी पात्र को भी नायिका कह सकते हैं। नायिका के ग्रुण नायकों के समान 
ही होते हैं। तदनुसार नायिकाओं के निम्न भेद' मिलते हैं--दिव्या, कुल स्त्री तथा 
गणिका । नायक के सम्बन्ध के आधार पर निम्न तीन भेद भी साहित्य में मिलते हैं--- 
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स्वकीया, परकीया और साममानन्‍्या। तीसरा भेद नायिका की अवस्था पर आधत है, जैसे--- 
मुग्धा, मध्या तथा प्रौढ़ा या प्रगल्या । एक भेद प्रेम दशा के आधार पर किया जाता 
है । इसके आधार नायिका आठ प्रकार की होती है--स्वाधीन पतिका,. वासकसज्जा; 
विरहोत्कठिता, खण्डिता, कलहान्तरिता, 'विप्रलब्धा, प्रोषितपतिका, तथा अभिसारिका 

नाटकों में नायक का विरोधी पात्र भी होता है। भारतीय आचार्य इसे 'प्रति- 
नायक अथवा खलनायक क इसमें अनेक दुगुण होते हैं, यह वीर भी होता है। 
नायक का प्रधान सहायक पात्र 'पीठमर्द! कहलाता है। नाटकों में हास्य के द्वारा प्रमुख 
पात्रों का मनोरंजन करने वाला पात्र विदूषक” कहलाता है। इन पात्रों के अतिरिक्त 
नायक एवं नायिकाओं के सहयोगी अत्नेक पात्र होते हैं। भारतीय नाटयशास्त्र के ग्रन्थों 
में इनका विस्तार से विवेचन मिलता है। 

रस--भारतीय नाट्यशास्त्र में 'रस” का महत्वपूर्ण स्थान है। रस काव्य की 
आत्मा भी माना गया है। दश्य काव्य में 'रस' का महत्व नाटयशास्त्री भरत के पूर्व 
से ही स्वीकृत हो चुका था। अतः: दुश्यकाव्य के तत्वों में “रस” एक प्रगुख तत्व है । “रस 
की व्यजना करना, सामाजिकों के हृदय में रसोद्रेक उत्पन्न करना दृश्य काव्य का प्र मुख 
लक्ष्य है | दृश्यकाव्य में नटों का यही उद्देश्य है कि उनके अभिनय के द्वारा सामाजिकों 
में रसोदबोध हो ।” रस वस्तुतः एक आनन्दानुभूति है। जो काव्य या साहित्य को पढ़- 
कर अथवा नाटक को देखकर होती है | यह आननन्‍दानुभूति ही रस है। रसानुभूति के 
साधन हैं--विभाव अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव, इनके संयोग से ही रस निष्पत्ति 
होती है। भरत ने नाटयशास्त्र में लिखा है--विभावानुभावव्यभिचारि संयोगाद्रस- 


निष्यत्ति: १ 

नाटक में कोई एक रस प्रधान होता है, अतः किसी स्थायीभाव विशेष को 
पुष्ट कर रस अवस्था तक नाटककार पहुँचाता है। शेष रस या स्थायीभाव गौण रह 
कर उसी प्रधान रस को पृुष्ट करते हैं। भारतीय आचार्यों ने नाटक में श्ुद्भार अथवा 
वीर रस प्रधान रस स्वीकार किया है। इनमें से किसी एक रस की स्थिति प्रधान 
रहती है। शेष उसके अद्भभूत रहते , हैं-- 'एक एवं भवेदड्भी श्वंगारो बोर एक 
वा ।'? अनेक -रस परस्पर विरोधी होते हैं। अतः रस का प्रयोग करते समय नाटक- 
कार को इस्त दिशा में विशेष सावधान रहने की आवश्यकता होती है । 

रूपक--नाटक के उक्त तीन प्रमुख तत्त्व हैं। इनके अतिरिक्त नाटकीय 
वृत्तियाँ, संगीत और नृत्य का भी प्रमुख स्थान है । “नाटकीय वृत्तियों को एक ओर नायंक 
का व्यापार बताया गया है, दूसरी ओर रसों से भी उनका सम्बन्ध स्थापित किया 
गया है । वृत्तियाँ चार. हैं--कशिकी,. सात््ववी, आरभटी तथा भारती ॥” भारती 


१. साहित्यदर्पषण ६।० । 
दशरूपक ३।३३-३४ एको रसो5ज्ली कत्तंव्यो वीर: श्ूंगार एवं वा | 
मन्‍ये रसाः सर्व कुर्यान्रिवहणेड्द्भुतम्‌ ॥। 
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(ब्दिक व्रत्ति है। उसका प्रयोग विशेषतः अस्तावना में होता है । केशिकी वृत्ति शंगन्‍र 
रस के अनुकूल है। सात्वती वृत्ति वीर, अद्भुत तथा भयातक रस के उपयुक्त है । 
इसका प्रयोग करुण तथा ख़्ूंगार रस में भी हो सकता है। आरभटी तृत्ति का प्रयोग 


भयानक, वीभत्स और रोद्र रसों में होता है | 

रूपक के भेद--भारतीय आचार्यों ने रूपक के निम्न दस भेद माने हैं--- 

१. साटक--पाँच सेन्धियों से समन्वित पौराणिक या ऐतिहासिक कशथावस्तु, 
५ से १० तक अच्डू, घीरोदात्त नायक, श्ुंगार या वीर रस प्रधान रचना ।_ 

९. प्रकररण--कल्पित कथावस्त से यक्त ५ से १० तक अड्ू, पंचसन्धि सम- 
न्वित रचना, धीर प्रशान्त नायक तथा ख्यांगार रस वाली रचना । ह 

३. भाण--घूर्ते चरितवाली कल्पित कथावस्तुं, एक अंक, कलाविद विटनायक 
एक ही पात्र द्वारा उक्ति-प्रयुक्ति का: प्रयोग (१/०॥० 2८ंत४) वीर तथा श्रृंगार रस 
वाली रचना ! । 

४. प्रहसन--एक अंक तथा कल्पित कयावस्तु प्रधान, पाखंडी, कामुक, धघूर्ते 
पात्र तथा हास्य प्रधान रचना । 

५. डिम--पौराणिक कथा वाली चार अंकों की रचना, विमर्श रहित चार 
संधियों से समन्वित धीरोद्धत नायक, हास्य तथा श्यृंगार से भिन्न रस वाली रचना डिम 
होती है । ्ि गः 


च्घा 


व्यायोग--पौराणिक कथा को लेकर गर्भ तथा विमर्श रहित सन्धियों से 
युक्त रचना, एक अंक, धीरोद्धत नायक, पुरुषपात्र प्रधान, श्ुंगार तथा हास्य से भिन्न 
छह रसों में से किसी एक रस वाली रचना व्यायोग होती है । 

७. ससवकार---दिव-द5 त्यों से सम्बन्ध प्रसिद्ध पौराणिक कथावस्तु, विमर्श रहित 
शेष चार संधियों से सुसज्जित तीन अंक, धीरोदात्त तथा धीरोद्धत नायक वाली, वीर 
रस प्रधान रचना 'समवकार' होती है । ह 

८. वीथी--कल्पित कथावस्तु, एक अंक शांगार प्रिय नायक तथा श्रृंगार 
प्रधान रचना वीथी कहलाती । 

अड्ः-- प्रसिद्ध पौराणिक कथावस्तु, एक अंक, करुण रस प्रधान रचना तथा 
इसमें प्राकत पुरुष नायक होता है । ु 

ईहामग--मिश्वित कथावस्तु, चार अंक गर्भवंविमर्श सहित तीन संधियों से 
समन्वित धीरोद्धत नायक वाली झ्ांगार प्रधान रचना ईहामृग होती है । 

भारतीय नाटयशास्त्रीय दृष्टि आज लोकप्रिय नहीं रही है। परिवर्तित युग ए 
परिस्थितियों में हिन्दी नाटक भो पाश्चात्य नाटय-सिद्धान्तों से प्रभावित- है । प्राच्य- 
सिद्धान्तों को अपेक्षा पाश्चात्यनाट्य-सिद्धान्त ही आलोचना के मानक बन गये हैं। - 

पाइ्चात्य नाट्य सिद्धान्त निम्न हैं---कथानक, पात्र तथा चरित्र-चित्रण, कथोप- 
कथन अथवा संवाद, देशकाल और वातावरण, उद्देश्य तथा भाषा-शली । इनके अति- 
रिक्त संकलन-त्रय, इन्द्र योजना एवं रंगमंच की भी नाटवों में प्रभावी भूसिका सिद्ध 
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हो रही 

कथानक--नाटक को मूल कथा--जिसे मंच पर अभिनय के द्वारा प्रस्तुत किया 
जाता ' कथानक, कथावस्तु (7000) आदि नामों से जभिहित होती है । पाश्चात्य 
नाट्यशास्त्रियों ने नाटक के कथानक की विकास की पाँच अवस्थाएं मानी हैं--(१) 
प्रारम्भ में कुछ संघर्ष को जन्म देने वाली घटना था घटनाएँ घटित होती हैं, इच्हें 
(00! 8०0 ) कहते हैं । (२) विकास (२57820007) सघष उत्तरात्तर चरम 
सीमा की ओर बढ़ता हुआ जटिल और व्यापक होता है, इसमें इन्द्र एवं संघर्ष वृद्धि 
प्र होता है, इस अवस्था वो “विकास' नामक द्वितीय अवस्था कहते हैं। (३) चरम 
सीमा ((॥४०४) इस अवस्था में विरोधी आदर्श अथवा परिस्थितियों का संघर्ष चरम 
सीमा पर पहुँच जाता हैं और नाटक की उत्सुकता भी चरम सीमा पर होती है, अब 
क्या होगा ? का प्रश्न चरम पर होता है। इस अवस्था का नाम “चरम सीमा है 
(४) नियति' या उतार (70०70ण7०॥:) इस अवस्था में कथा उतार की ओर होती 
और एक पक्ष की विजय निश्चित सी हो जाती है और दइसरा पक्ष पराजय की ओर 
होता है। विजय और पराजय को यह स्थिति जिस स्थल पर होती है, वह 'निनति 
नामक अवस्था है । (५) अन्त या समाप्ति---((६/७5४0776) यह नाटक के कथा- 
नक दी अन्तिम अवस्था होती है, यहाँ समस्त संघर्ष समाप्ति की ओर होता है। यह 
दुखद भी हो सकता है और सुखद भी | प्रायः संघर्ष मृत्यु, नाश आदि में परिणत होता 
है । इस स्थिति में नाटक के प्रारम्भ में उत्पन्न संघर्ष का अन्त हो जाता है। 

कंथानव की उक्त पाँचों ' अवस्थाएँ संघर्ष मृलक हैं। प्राच्य और पाश्चात्य 
दृष्टिकोण के अन्तर के कारण ही यह अन्तर है अन्यथा “ये पाश्चात्य विकास दशार्ये 
- भारतीय कार्य अवस्थाओं से अद्वभुत साम्य रखती हैं, केवल फल और संघर्ष का अन्तर 
है | पाइ्चात्य नाटकं में संघष को महत्व प्राप्त है, जबकि भारतीय नाठक में नेता 
और उसके आदर्श को । भारतीय नाटकों में भी संघर्ष देखा जा सकता है किन्तु उसकी 
” स्थिति सीधी और स्पष्ट होती है । 


पात्र और चरित्र-चित्रण---ताटक का समस्त प्रबन्ध तन्‍त्र पात्र आश्रित होता 
है। पात्र ही कथानक को नाना अवस्थाओं के मध्य से गुजरता हुआ अन्त की ओर ले 
जाता है। वेह कथा का संवाहक होता है। पाश्चात्य नाट्यकला में भारतीय नाट्व- 
. कला की भाँति नायक का कोई सुनिश्चित स्वरूप नहीं है, वहं साधारण और असा- 
धारण किसी भी स्थिति का हो सकता है। आधुनिक नाटकों में पात्रों का चरित्र- 
चित्रण आदर्श से हटकर यथार्थवादी पद्धति पर किया जा रहा है। पात्र सहजः और 
स्वाभाविक होने चाहिए। उनका विकास मनोवेज्ञानिक रूप में होता चाहिए। पात्रों 
को व्यक्ति पात्र तथा प्रतिनिधि पात्र इन दो भेदों में विभक्त किया जा सकता है | वरय- 
पात्र वर्ग विशेष की विशेषताओं को प्रतिबिम्बित करते हैं और व्यक्ति पात्र अपनी 
विशिष्टताओं को लिए हुए स्थिर और गतिशील हो सकते हैं । 


कथो षबक्थन--नाटक संवादों के द्वारा लिखा जाता है ।पात्र का चरित्र-चित्रण,, 
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कथा का विकास, रोचकता और वातावरण सजन भी संवादों से ही होता है। वस्तुत: 
संवाद या कवयोपकथन नाटक का त्राण-तत्व है। इस तत्व के अभाव में नाटक की 
कल्पना हीं साकार नहों हो सकती । प्रसद्भध-परिस्थिति-पात्रानुरुपता संवाद के मूल 
'तत्व या गुण हैं। संवाद जितने सार्थक संक्षिप्त, वक्र और अन्‍्तं:शक्‍क्ति सम्पन्न होते हैं, 
नाटक उतना ही सफल होता है ॥ अतः संवादों की भाषा सरल, सुबोध, और प्रवाहपूर्ण 
होनी चाहिए । 
देशकाल वातावरण---नाटक में देशकाल का निर्वाह आवश्यक है। भारतीय 
नाट्यशास्त्रीय दृष्टि इस तत्व का . निर्वाह अभिनय, दृश्यविधान और रंग संकेत आदि 
द्वारा सिद्ध मानती थी । यगीन सन्दर्भों को रूपायित करने के लिए नाटक में देश- 
काल के अनुरूप ही पात्र की वेषभूषा, परिस्थितियाँ आचार-विचार आदि होने चाहिये, 
इनके सफल निर्वाह से पात्र सजीव प्रतीत होते हैं । कथा के युग के .अनुसार ही समाज 
राजनीति और परिस्थितियों का अंकन भी होना चाहिए। ऐतिहासिक नाटकों में उक्त 
तत्वों का निर्वाह अत्यन्त अपरिहाये है। सफल नाटककार दृश्यविधान, मंचव्यवस्था, 
वेषभूषा और अभिनय आदि के द्वारा सजीव वातावरण की सृष्टि कर लेता है। 
भाषा-शेली--नाटक एक दृश्य विधा है, दर्शक संवादों के माध्यम से ही कथ्य 
को ग्रहण करता है, अभिनग्र उसे हृदय में उतार देता है अतः भाषा सरल, स्पष्ट और 
सजीव होने पर ही श्रोता और दर्शक को रसानुभ्नृति कराने में समर्थ होगी । अतः शब्द, 
वाक्य एवं भाषा का ऐसा प्रयोग होना चाहिए जो सहज ग्राह्मय हों । नाटक में .भाषा- 
शली की सरलता अनिवायं शर्ते है । भाषा-शैली विषयानुरूप, प्रसाद, ओज और माधुये 
गुण-समन्वित हो । साथ ही वह कलात्मक एवं प्रभावशाली भी-होनी चाहिए। भाषा 
'के अलंकृत, लाक्षणिक, वक्र और प्रवाहपूर्ण होने पर नाटक का सौन्दर्य और अधिक बढ़ 
जाता है । ह 
उद्देश्य--भारतीय नाट्यशात्र में धर्म, अर्थे काम और मोक्ष रूप पुरुषार्थ चतुष्टय 
को नाटक का मुख्य उद्देश्य माना गया है। रसानुभूति भी .एक नाट्य प्रयोजन हैं। 
इनके अतिरिक्त आदर्शवादी चेतना भी भारतीय नाट्य का मुख्य उद्देश्य था । किन्तु 
वर्तमान नाटक जीवन का चित्रण कस्ते हैं अत: जीवन की समस्याओं की प्रस्तुती और 
उनका व्याख्या तथा समाधान नाटकों का उद्देश्य है। नाटककार इस उद्देश्य की सिद्धि 
पात्रों के संवाद, उनके कार्यकलाप और नाना घटनाओं के द्वारा करता है। प्रायः नाटक 
में उद्देश्य अभिव्यंजित कियाजाता है । कभी-कभी विशिष्ट पात्र के द्वारा वह उद्देश्य को 
व्यक्द करता है ॥ “नाठ्क के जिन पात्रों से हमारा भाव-तादात्म्य होता है, नाटककार 
उन्हीं में बोलता है। इस प्रकार नाटक में नाटककार जीवन की व्याख्या परोक्ष रूप 
में व्यंजित करता है । जितना ही उद्द श्य महान्‌ होगा, उतनी ही रचना श्रेष्ठ होगी । 
जो लेखक जितनी अधिक उदात्त मानवीय संवेदना के रूप में अपना जीवनोद्वेश्य प्रकट 
करता है. वह उतना ही महान्‌ कलाकार बनता है। उद्देश्य की सिद्धि उदान्त रागों के 
रस-रूप में ही करनी चाहिए, अन्यथा लेखक के उपदेशक या जींवन-व्याख्याता बन 
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जाने का डर रहता है ।* 
सकलव-त्रय---उपठु कत मुख्य दत्वों के अतिरिक्त पाश्चात्य नाट्यकलः में 
संकलव-त्रय को पर्याप्त चचा है । संकलन-त्रय को कुछ विद्वान देशकाल-वातावरण में 
समाहित कर लेते हूँ। यूनानी तिन्तकों ने स्थान, समय और घटना की अन्विति 
प्रवल आग्रह किया है । स्थान, काल और घटना की अन्विति हां संद लन-त्रय कहलाती 
हैं। इन तीना का एकता नाटक में स्वामाविकता, सजीवता एवं रोचकता को उत्पन्न 
करने में सहयोगी रही है किन्तु आज का जीवन और परिस्थितियाँ निरन्तर जटिल से 
जटिलतर हो रही हैं, स्थान और समय की दूरी समाप्त होती जा रही है, व्यक्ति अत्यंत 
व्यस्त हाता जा रहा हैं, फलस्वरूप इन तीनों अम्वितियों के प्रति आग्रह ज्षीण हो रहा 
है, केवल घटना की अन्विति प्रधान रह गयी है। आज की अनेक रचनाओं में स्थान: 
एवं समय को अन्विति का : भाव होता है फिर श्री घटना की एकता के कारण 
रचना अत्यन्त प्रभावशाली होती है । 
यूदानी नाटककारों का आग्रह था कि जो घटनाएं नाटक में प्रस्तत की जायें 
वो एक ही स्थान से सम्बद्ध हों, इसके लिए वे प्रायः एक ही दश्य की योजना करते 
श्च थान या स्थल सत्ब लत कहा जाता था। वौस्तव में यूनानी नाटयकला की 
अविकर्ित स्थिति थी, उसमें दृश्य परिवर्तत क्नो व्यवस्था नहीं थी, ग्र्भाक आदि 
का प्रदर्शन भी नहीं होता था, दूसरी ओर संस्कत के नाठकों तथा परवर्ती पाश्चात्य 
नाटक इस नियम से मुक्त थे। ह 
. स्थान की एकता का आज अभिप्राय यह लिया जाता है कि जो पाच अभी एक 
दृश्य में आगरा दिखाया गया है, बह तुरन्त दूसरे दश्य में बम्बई या कलकत्ता न दिखाया 
जाय । ऐसा होने पर स्थान. और काल का दोष संभावित है, निश्चय ही कुछ ही क्षणों 
में टूरस्व स्थान का मंचन अस्वाभाविक :ढं अग्राह्म प्रतीत होता है। भिन्न-भिन्न स्थानों 
को प्रस्तुत करते समय--काल, स्थान और कार्य के औचित्य का ध्यान रखा जाता है 
ओर रखा भी जाना चाहिए ह 
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काल-सकलन का आशय यह था कि “जो क्रार्य-व्यापार या घटना जितने समय 
वस्तुत: घटी हीं, उसका अभिनय भी उतने ही समय में होना चाहिये। प्राचीन 
यूनानी नाटक दिन-भर या रात-भर चलते रहते थे | अरस्तु के समय में २४ घंटे की 
सामग्री को रात म प्रस्तुत करने का नियम प्रचलित हुआ । बाद में यह सीमा ३० घंटे 
तक बढ़ी । कुछ समय बाद इस नियम को भी अस्वीकार कर दिया गया। 
.... संस्क्रत के नाठकों में विशेष सावधानी के साथ इस संकलन का प्रयोग किया 
जाता था--गर्भाछ्लदि का प्रयोग इन्हीं दोषों के निराकरण के लिए था । प्रसाद जी के 
चन्द्रगुप्त में भी ऐसा दोष विद्यमान है। अतः काल के व्यवधान के निराकरण एवं 
घटना की सफल प्रस्तुती के लिए अत्यन्त सावधानी की अपेक्षा है। , लि 
काय-सकलन--कार्य (घटना) संकलन का आशय यह है कि नाटक की घटना 
एक ही हो अर्थात्‌ एक दिन में एक स्थान पर जो कार्य-व्यापार या घटना घटी हो, उसी 
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का एक धारा में प्रदर्शन हो । उसमें प्रासंगिक-अवान्तर घटनाओं का विस्तार एवं भीड़ 
न हो । वस्तुत्‌ः प्रासंगिक घटनाएं नाटक में रोचकता उत्पन्न करती हैं, प्रमुख पात्र के 
रित्र को भी उभारती हैं, अतः इनका सन्‍्तुलित प्रयोग होना ही चाहिये । 
आज की नाट्यकला में कार्य-संकलन कथा-सगठन के अथे में प्रयुक्त हो रहा 
है ।॥कथावस्तु में क्रम बद्धता, एकता , एवं समन्वय नाटक को प्रभावशालों बनाता 
आऔर तभी नाटक सफल कहा जाता है। अतः इसका ध्यान आवश्यक है । 
दन्द-योजना--आश्चात्य नाट्यकाल में संघर्ष का प्राधान्य है। यह संघर्ष बाह्य 


एवं आन्तरिक दोनों रूपों में होता है । नाटक में घटनाओं,का घात-प्रतिघात, पारस्परिक 


विरोध और संघर्ष प्रस्तुत करते हुए कथावस्तु का विकास दिखलाया जाता था । इस 
के सफल प्रयोग से नाटक में रोचकता, गति और उत्सुकता 





संदर्ष या इन्द्र योजना दे 
स संघर्ष से पात्र का चारित्रिक ब्विकास भी गतिशील बना 
रहता है। पात्र की विशधिन्न मानसिक स्थितियों का चित्रण मानव मन को समझने में 
हु है बाह्य इन्द्र एवं अन्तद्वन्द्र नाटक के आज आवश्यक उप- 
करग बन गये हैं। आज के हिन्दी नाटकों में द्वन्द्र योजना का सफल प्रयोग देखा जा 
सकता है। 
पाज्चात्य नादयकला में का्ये-व्योपार की पाँच स्थितियों का क्रमिक विकास 
इसी द्वन्द् पर ही आधत है । संघर्ष या चरम सीमा (क्राईसिस, क्लाईमेक्स) नाटंक का 
महत्वपूर्ण स्थल है, इसी इन्द्र की समात्ति पर परिणाम उभरता है । आशय यह है कि 
सघयणे उत्पन्न करने वाली घटना नाटक में अनिवाय है । “इस संघर्ष का चाहे अन्त में 
समाधान हो या न हो, पर नाटक में इसकी उपस्थिति अनिवाये है। मनुष्य की अनु- 
करण-प्रवत्ति तभी दाटक का रूप ग्रहण कर सकती है, जब कि वह कोई मानसिक एवं 
भोतिक संघ प्रस्तुत करती हों। 
रंगर्मंच--रंगर्मंच नाटक का अनिवार्य उपकरण है। नाटक हृश्य काव्य है । 
दश्यकाव्य को अभिनय के द्वारा मंचित किया जाता है। जो नाटक रंगमंच पर प्रस्तुत 
न हो सके, उसे नाटक कहना भी उचित नहीं है, भले ही वह पढ़ने पर कितना ही 
रोचक और मामिक क्यों न लगे । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि अभिनय नाटका 
पर अभिनय के द्वारा प्रस्तुत होने पर ही नाटक की साथंकता 
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निर्विवाद सिद्ध है कि नाटक अभिनय के योग्य होना ही चाहिए 





पाठय ई--. 


ले ही इसे पाठय-विधा के रूप में स्वीकार कर एक साहित्यिक 
अधभिनय के अभाव में भी महत्वपूर्ण, रचना मान लें, किन्तु उसे 
अभिनेयता के अन्नाव से ग्रस्त सदोष रचना तो माना ही जाएगा। इस प्रसंग में डा० . 
कृष्णदेव झारी ने टोंक ही लिखा है कि : “रंगमंच की इस प्रकार अवहेलना से 
रंगमंच के विक्रात्त में वाधा उत्पन्न हो सकती है ।““““हिन्दी में रंगमंच का वसे 
डी अभाव है, नाटकेकार की इस उपेक्षा से तो कभी भी रंगमंच का विकास नहीं 
हो सकेगा [४४ रंगमंच के योग्य वाटक का भी पाठय, महत्व वही है जो रंगमंच 
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निरपेक्ष नाटक का। अतः यदि नाटककार को नाटक की ही रचना करनी है तो वह 
श्ंगवंच की दृष्टि से अधूरे नाटक की ही रचना क्‍यों करे ? स्गमंच के प्रतिकूल पाठय- 
नाटक लिखने की बजाय तो उसे उपन्यास या कहानी लिखने में ही प्रवृत होता चाहिए ।” 
: भारतीय नाट्यशास्त्र में अभिनय के चार प्रकारों--आंगिक, वाचिक, आहय॑ ' 
ओर सात्विक का उल्लेख है ।॥ जों नाटक और अभिनय की सफलता में सहयोग देते 
थे। अनेक ऐसे दृश्य एवं घटनाएं थीं, जिन्हें जीवन का संत्य मानते हुए भी मंच के 
लिए वॉजत कहा गया था--संभोग, वध, स्नान, युद्ध आदि । 
आश्यय यह है कि अभिनय या रंगमंच नांटक के आवश्यक तत्व हैं, नाठक की 
. सफलता की यह महत्वपूर्ण कसौटी है, अतः रंगमंच की सीमा का ध्यान रखकर ही नाटक 
सृजन करता चाहिए । आज हिन्दी रंगमंच निरन्तर विकास की ओर उनन्‍्मुख है और 
भविष्य के लिए अपार सम्भावनाओं को लिए हुए है । 
,.. अश्त ठद--(१) नाट्य कला और उपन्यास कला का तुलनात्मक अध्ययन 
कीजिए । - ह 
(२) नाटक तथा उयन्यास में कुछ साम्य होते हुए भी बहुत बट्ा अन्तर है ; 
इस साम्य तथा वेबम्य का स्पष्टीकरण कोजिए । 
| नाटक एवं उपन्यास साहित्य की दो महत्वपूर्ण विधाए हैं। यदि हडसन नाटक 
ओर उपन्यास को विषय-वस्तु के वर्णन और चित्रण के कारण समान मानते हैं तो 
मैरियन फॉक्स उपन्यास को जेबी नाटक (थियेटर) कहते हैं तदनुसार दोंनों विधाओं में 
पर्यात्त साम्य है। निश्चय ही इन दोनों के माध्यम से मानव-मन की जिज्ञासु प्रवृत्ति 
का समाधान होता है। दोनों विधाएँ मानव जीवन का चिंत्रण करती हैं। उसकी समस्याओं 
का समाधान करती हैं। श्री प्रेमचन्द ने छीक ही लिखा है कि “मैं उपन्यास को मानव- 
चरित्र का चित्रमात्र समझता हूँ । मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों 
को खोलता ही उपन्‍्यात्त का मूल तत्व है ।” दूसरी ओर नाटक मानव जीवन की विभिन्न 
अवस्थाओं एवं भावों का अनुकरण प्रस्तुत करंता है--“अवस्थानुकृतिर्नाट्यम्‌” ! यह्‌ 
अवस्था का अनुकरण भी मानव जीवन का चित्रण है । “नाटक जीवन के प्रति निकट, 
मानव-समाज का सजीव प्रतिविम्व और स्वाभाविक रूप है। - नाटक में अनुकरण, 
भात्मविघ्तार तथा जाति की रक्षा आदि मूल प्रवत्तियों के रूप मिलते हैं। इसमें लोक- 
' हित, लोकरंजन तथा समाज सुधार की क्षमता विपुल मात्रा में मिलती है। उपन्यास 
भी मनी रंजन का एक साधन है। उपन्यास का प्रणयन देश के राजनंतिक, सामाजिक तथा 
धामिक आन्दोलनों को साहित्यिक रूप देने के लिए होता है । उपन्यास का कथानक 
समस्या प्रधान तथा विश्लेबषणात्नक होता है।” इन दोनों विधाओं के तत्व समान होते 
हुए भी प्रयोग के आधार पर दोनों में अन्तर प्रद.ट होता है । कुछ विषमताएँ इस प्रकार 
(१) उपन्यास श्रव्यकाव्य है और नाटक दृश्यकाव्य । एक का आनन्द पढ़कर 
भोर घुनकर लिया जाता है जबकि दूसरे का आनन्द रंगमंच पर अभिनय देखकर लिया 
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जाता है| 


$ काव्यशास्त्र सिद्ध 


(२) नाटककार के पास अपने भावों को व्यक्त करने के लिए अनेक साधन 


के 2० कर 
गीत, संगीत, चित्र 


, सजे-सजाये पात्र, हश्यपट, रंगमंच आई 


सलभ हैं, जबकि उपन्यास- 


कार केवल णब्दों के द्वारा अपना सम्पूर्ण मनोभाव व्यक्त करता है । 


(३) नाटककार संगर्मंच के आश्रित 


उपन्यासकार को पर्याप्त स्त्नततन्त्रता प्राप्त 
सफलता से चित्रित नहीं होते हैं जितनी कि उपन्यास 


(४) नाटककार के ऊपर समय अं 
हि त्न्ज 
उपन्यासकार इस दृष्टि से स्वतन्त्र है 


अतः उसकी कुछ सीमाएँ हैं, जबकि 


है। इसीलिए ताटक के चरित्र उतनी 
उपन्यातल के । 


र आकार का प्रतिवन्ध होता हैं जबकि 


। हजारों एप्ठ गले उपन्यास भी आज उपञृब्ध 


हैं । इस विषय में हडसत ने लिखा हैं कि--- 
उपन्यास को विकास के लिए वह स्वतन्त्रता प्राप्त है, जो नाटक को दर 

भविष्य में भी प्राप्त होने की सम्भावना नहीं है ।” इसी आशय को वह अन्यत्र इन 
शब्दों में व्यक्त करता है--'नाटक जितना अधिक वेध[निकर नियन्त्रण में रहता है, 
उपन्यास को उतनी हीं अधिक स्वतन्त्रता प्राप्त है । 

डा० भगीरय मिश्र ने नाटक एवं उपन्यास के अन्तर को निम्न संकेतों के 
आधार पर स्पष्ट किया है । 

नाटक उपन्याय्त 


१. नाटक में अतीत की घटनाओं को 
वतेमान में प्रत्यक्ष घव्ति होते दिखलाया 
जाता है । 

२- नाटककार अपनी समस्त रचना 
में अप्रत्यक्ष रहता -है वह स्वयं कुछ - नहीं 
कहता ! उसे जो कुछ कहना होता है 
पात्रों के वार्तालाप या स्वगत कथन के 
रूप में प्रकट करता है। पात्रों के कथोप- 
कथन और क्रियाकलाप ही उनके चरित्र 
को अभिव्यक्त करते हैं। 


नाटक में पात्र अपने भाव और 
अर्थ को कथोपकथन और अभिनय द्वारा 
पूर्णतया प्रकट करते हैं- और दर्शक की 
कल्पना -पर अधिक जोर नहीं देना पड़ता । 
देशकाल का संकेत सीन-सीनरी आदि 


'विश्लेषणात्मक 


१. अतीत की घटनाओं का अतीत 
में घटित रूप में ही वर्णन होता है । 


२. उपन्यास अपनी कति में प्रगट 
और प्रत्यक्ष रूप में आता है और पात्रों 
के चरित्रों, आन्तरिक मनोभावों और 
विचारों पर प्रकाश डालता ओर टीका- 
टिप्पणी करता है । चरित्र-चित्रण के 
ओर नाटकीय दोनों ही' 
ढंगों का प्रयोग करता है और कथानक के 
विकास और चरितों के परिचय. सम्बन्धों 
सूचना तथा देशकाल या युग की पृष्ठभूमि 
का विवरण स्वयं उपस्थित करता है । 

' रे. उपन्यासकार का माध्यम केवल 
शब्द हैं। अतः उसे अपनी वर्णन-इली को' 
स्वाभाविक, सहजग्राह्म और प्रभावशाली 
बनाना पड़ता है। साथ ही पाटक के लिए 
भी कल्पनाशीलता और संवेदता की 
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द्वारा होता है इस कारण. अर्थ और भाव 
अधिक सहजग्राह्मय तथा - अधिक प्रभाव- 
कारी रूप में प्रकट होते हैं । द 

४. नाटक का दर्शक नियत समय के 
लिए ही नाटक का आनन्द ले सकता है। 
बीच में छोड़कर और जब तक इच्छा हो, 


[ 


अधिक अपेक्षा रहती है? कथासूत्र को 
स्मृति और बुद्धि द्वारा जोइना होता है । 


प् 
श्न्फ 


४. उपन्यास-पाठक के लिए समय का 
कोई प्रतिबन्ध नहीं । जब इच्छा और जब 
समय हो, तब पढ़ा और: उसका आनन्द 


त्ब तक नाटक का आनन्द नहीं लिया जा प्राप्त किया जा सकता है.। 


सकता । 


छ. 


भ. नाटक में प्रभाव का ध्यान अधिक 
रख जा सकता है । 


५ उपन्यास का प्रमुख ध्येय वास्त- 
विकता है। वह हमारे अनुभूत्त जीवन को 
चित्रित करने का प्रयास करता है। 
प्रश्न ८--एकांकी के स्वरूप, परिभाषा एवं तत्वों का विदेचन कोजिए । 
हिन्दी साहित्य में एकाड्डी एक नवीनतम विधा है, इसका आविर्भाव उन्नीसवीं 


शताब्दी में हुआ है। जिस प्रकार उपन्यास के क्षेत्र में “कहानी की "उदय हुआ, ठीक 


उसी प्रकार नाटक के अन्तर्गत एकाछ्री नामक विधा को उदय हुआ है। आज के व्यक्ति 
का जीवन व्यस्त है, जटिल है और विषम परिस्थितियों में फँसा हुआ है। अतः वंह 
विशालकाय महाकाव्य, महाकाय नाटक तथा वृहद्कार उपन्यास पढ़ने. के लिए समय 
नहीं पाता है, उसे तो एक छोटी-सी “रचना” चाहिए, जो उसका .- मनौरंजन कर सके ! 
इस दृष्टि से एकांक्री नाटंक तथा कहानी आते हैं ये दोनों ही आज के युग में लोकप्रिय 
हो रहे हैं; व्यक्ति थोड़े से समय में, कम पैसा खचेकर अधिक आनन्द की प्राप्ति चाहता 
है, जीवन की विषम समस्याओं का समाधान चाहता है । 

कहानी की अपेक्षा एकांकी अधिक महत्वपूर्ण, सरस तथा मनोंरम है ३ क्‍योंकि 
इसमें कथा, संगीत, अभिनय, चरित्र-चित्रण और संवादों का आनन्द एक सक्थ मिलता 
है । इसमें प्रत्यक्ष आनन्द मिलता है । इसमें जो शिक्षा मिलती है, वह आँस्कों के -समक्ष 
प्रत्यक्ष घटित होती हुई सी प्रतीत होती है, जो भी समस्या इसमें. ' हँल की जाती है, 
उम्रका चित्र आँखों के सामने प्रत्यक्ष धूम जाता है। उसकी अच्छाई, बुराई नपष्ट हो 


जाती है, अतः एकांकी आज के युग में एक महत्वपूर्ण विश्वसनीय विधां है “जिन कारणों 


ने उपन्यास क्षेत्र में कहानी अथवा ग्रल्प को जन्म दिया है, वे हीं कार्रण नाटक्क्षेत्र में : 


_एकाँंकी के जन्म के लिंए भी उत्तरदायी हैं । यन्त्रयुंग का मनुष्य अपनी देनिक कार्यभार 


में इतना तलल्‍लीन रहता है कि अनेक अंगों औरं दृश्यों वाला महानाटक देखने अथवः 
पढ़ने के लिए उसके पास समय ही नहीं रहता। उसके अधिकांश -समय देनिक काये- 
व्यापार में व्यतीत होता है अतएव यह स्वाभाविक ही था कि वह मनोरंजन के ऐसे 
साधनों को अपनाये जो. अपेक्षाकृत कम समय में ही पूर्ण हो जायें ।” निश्चय नही 
एकांकी इस समस्‍या का समाधान पूर्ण रूप से करता हैं क्योंकि एकाँछी एक छोठी रचना 
है, इसमें एक अंक होता है, इसमें कथा का .फलाव अधिक न होकर संक्षिप्त होता है 
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इसी संज्षिप्तता के कारण उसकी गति तीत्र होती है और चरमोत्कर्ष पर जाकर वह 
इत्तनी व्यंजक ही जाती है कि पाठक मर्माहत होकर रह जाता है । 

एकाडुगीकार आधुनिक जीवन को अभिव्यक्ति देता है। मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
और जीवन की अभिव्यक्ति को उद्देश्य मानने के कारण मनोवेज्ञानिक इन्द् और पात्रों 
का भावनात्मक घात-प्रतिघात दिखाते हुए नाटकीय घटनाओं को चरम-उत्कर्ष तक ले 
जाता है यही आज के एकाड्टी की विशिष्ट कलात्मक सिद्धि है। 

आधुनिक हिन्दी एकाड्टी पश्चिस की देन है। पश्चिम में भी इसका उदय अभी 
हुआ है, वहाँ धी पहले विशालकाय नाटकों का ही प्रचार था। इन्हीं बड़े-वड़े नाटकों 
के मध्य दर्शकों के मनोरंजन के त्रिए छोटे-छोटे नाटक खेले जाते थे--जिन्‍्हें “कर्देन 
रजसे कहा जाता था। यही “करटेन रेजर्स' महायुद्ध के बाद स्वतन्त्र अस्तित्व धारण 
कर एकाछ्ली के रूव में उदित हुए हैं। जिन्हें परिस्यितियों ने महत्वपूर्ण योगंदान प्रदान 
किया है। 

एकांको की परिभ्ाधा--हिन्दी के नाटककारों ने एकांकी की अनेक परिभाषाएँ 

की हैं । डा० समरकुमार वर्मा के अनुसार “जब समस्त जीवन अथवा जीवन के विस्तृत 

भाग की अपेक्ष उसके केवल एक भाग या भावना के चित्रण की जावश्यकता पड़ती है 
तो एकांकी नाटक को रचना की जाती है |”! वर्मा जी ने आगे भी लिखा है कि 
एकांकी में एक भावना और एक घटना का प्राधान्य होता है वही एक घटना कली के 
समान खिलकर पुष्प के रूप में विकसित हो मानव हृदय को आह्वादित करती है । 
विष्णु प्रभाकर को दृष्टि में एकांकी नाटक का छोटा रूप नहीं है अपितु “बड़ा नाटक 
उषपवन के समान है और एकांकी ग्रमले के समान ।”* सेठ गोविन्ददास एकांकी में 
कोई मूल विचार या समस्या का होना आवश्यक मानते हैं। सेठ जी के मतानुसार 
“पविचार, संघर्ष, कथानक आदि नाटक के मुख्य तत्व हैं किन्तु प्रभाव एक्रता को वे 
सबसे अधिक महत्ववूर्ण मानते हैं ।” डा० नग्रेन्द्र का मत है कि “एकांकी में हमें जीवन 
का क्रमबद्ध विवेचन न मिलकर एक पहलू, एक महत्वपूर्ण घटना, एक विशेष परि- 
स्थिति, अथक एक उद्दौप्त क्षण का चित्रण मिलेगा ।”3 डा० राम चरण महेन्द्र का 
विचार है कि “एकांकी मानव जीवन या समाज के एक पहलु या उद्दीप्त क्षण का 
चित्र है। इसका तिर्माण एक आधारभूत मुख्य विचार, विशेष समस्या, एक सुनिश्चित 
सुकल्पित लक्ष्य, एक ही -महत्वपूर्ण घटना विशेष परिस्थिति पर ही हो सकता है ।”* 

उंपयु कत परिभाषाएँ एकांकी- के वास्तविक स्वरूप का उद्रघाटन करती हैं। 
प्रारम्भ में विद्वत एकांकी को नाटक का लघुसंस्करण मानते थे किन्तु आज: उस--क्र्म 
का निराकरण हो चुका है। रूपक के इन दोनों रूपों में काफी अन्तर है । दोनों का 


१. शिवाजी, छूमिका, प्र० ६ । 

२- अशोक घक्ष अन्य एकांकी, भूमिका, प्ृ० १५। 
३. आधुनिक हिन्दी नाटक, पु० १२०। 

४. हिन्दी एकांकी : उद्भव और विकास, प्र० ३१. 


काव्य के रूप एवं विधाएं ] [ ३८७ 


अस्तित्व स्वतन्त्र है। निश्चिय ही यह विधा मानव मन की समस्याओं के समाधान में 
बहुत बड़ा योगदान दे रही है। साहित्य के इस नाट्यप्रधान रूप के द्वारा---माबव 
जीवन के किसी एक पक्ष, एक चरित्र, एक कार्य, एक परिपाएवं, एक भाव की ऐसी 
कलात्मक व्यंजना की जाती है कि ये एक अविकल भाव से अनेक की सहानुभूति ओर 
आंत्मीयता प्राप्त कर लेते हैं ।' जे । 
एकांकी के तत्व--एकांकी नाटक के निम्न तत्व हैं--कथानक, चरित्र-चित्रण, 
कथोपषकथव, संकलनत्रय संघर्ष, अभिनेयता, प्रभाव की एकता या उद्देश्य.। 
कथानक--कथानक नाटक, उपन्यास, कहानी की भाँति इसका एक अनिवायें 
तत्व है। 'एकांकी की कथावस्तु एक तीत्र अनुभूति है। एकांकी की कथावस्तु में कुतृहल 
एवं चरम सीमा का विशेष महत्व है । वर्मा जी के अनुसार “एकांकी के कथानक का 
रूप हमारे सामने तब आता है, जब आधी से अधिक घटना बीत चुकीं होती है। इस 
लए उसके आरम्भिक वाक्य में ही कौतृहल और विज्ञान की अपरिमित शक्ति भरी 
रहती है ।” एकांकी की कथावस्तु में एक घटना ही रहती है घटनाधिक्य का समावेश 
उचित नहीं होता फिर भी वह एकांकीकार एक ही अंक में अनेक हृरं्यों की योजना 
कर देते हैं किन्तु रामक्रुमार वर्मा जैसे समर्थ एकांकीकार इसे उचित नहीं समझते । 
निश्चय ही स॑ क्षिप्तता और सांकेतिकता एकांक़ी का अनिवार्य तत्व है। उपेन्द्रनाथ अश्क 
का मत है कि “एकांकी लेखक किसी मूलभूत विचार को उसकी समस्त भावनाओं 
के साथ व्यक्त नहीं करता, उसका संकेत मात्र करता है ।). उपयुक्त विवेचन के 
आधार पर कहा जा सकता है कि मामिकतां, संवेदना, परिधिसंकोच और प्रभावान्विति 
एकरांकी के अच्छे कथानक के अनिवार्य गुण हैं | क्षिप्तता और गति से कथा चरमोत्कर्ष 
की ओर बढ़ने में सहायक होती है। | 
एक्रांकी की कथा जीवन के किसी अज्भ से ली जा सकती है उसके लिए ऐसा 
कोई आग्रह नहीं है कि कथा राज॑तीतिक हो या ऐतिह/सिक आदि । 
चरित्र-खित्रण--एकांकी के लिए. चरित्र-चित्रण एक अनिवारये तत्व है। किन्तु 
चात्राधिक्य एकांकी के सौन्दर्य को कम ही नहीं कर देते हैं अपितु नष्ट भी कर देते हैं 
अंतः प्रत्येक पात्र की अपनी आवश्यकता एवं विशेषता सिद्ध होनी चाहिए तभी उसको 
उपयोगिता और सौन्दय्यं की वृद्धि हो सकेगी । पात्र के अन्तर में बिद्यमान संघर्ष एकांकी 
को सौन्दर्य प्रदान करता है। पात्रों की मन:स्थिति और उसके रहस्यों का उद्घाटन 
अँरित्रेचित्रण में आवश्यक माना जाता है। डा० रामकुमार वर्मा ने इस सन्दर्भ में 
लिखा हैं कि घिंटना से अधिक शक्तिशाली पात्र होते हैं ।““एकांकी में पात्र मंहास्थी 
होता है घटनाएँ रथ बनकर समस्था संग्राम में उसे गति प्रदान करती हैं । मेरी दृष्टि में 
वात्र-प्रधान एकांकी कला कीं दृष्टि से अधिक शक्तिशाली हुआ करते हैं। *- वस्तुतः पात्र 


१. रेखाएँ और चित्र, णु० ११७। 
२. ऋतुराज़, भुमिका, परू० है४ । 


और उसका चरित्र ही वह तत्व है जिसकी प्ररणा से एकांकीकार नाटक सृजन 
प्रस्तुत होता है। अत: कथानक के समान ही चरित्र-त्रित्रण एकांकी का अनिवारय तत्क 


ओर चरित्र-चित्रण की सफलता तन्नी सम्भव है जब कथोपकथन ठदनरूप हो, संक्षिप्त 
हो, मामिक हो और ध्वन्यात्मक हो णु 
को नष्ट करने वाले होते हैं। अतः 
स्थान नहीं है । उपेन्द्रनाथ अश्क संवाद को एकांकी का महत्वपूर्ण तत्व स्वीकर करते हैं 


किन्तु संवाद को ही एकांकी नहीं कहा जा सकता | कुछ आलोचकों का मत है कि 
“एकांकी स्म्भाषण का दूसरा नाम है; यह उतना ही सत्य है जितना यह कि ईटों का 


ही दूसरा नाम मकान है ।/१ डा० रामचरण महेन्द्र के अनसार “संवादों की स्वाभा- 


ण है । 
पूर्ण, पात्रों की चारित्रिकता को स्पष्ट करने वाले तथा कथासूत्र को आगे बढ़ाने वाले 
होने चाहिये ।* स्वगत के सम्बन्ध में एकांकी में उसके महत्व एवं उपयोगिता के 
सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है किन्तु यह निश्चय है कि एक-दो छोटे-छोटे स्वगत कथन 
तो एकांकी का सौन्दर्य बढ़ा सकते हैं किन्तु लम्वे-लम्बे स्वगत कथन सौन्दर्य को नष्ट 
भी कर देते हैं । ह 
..... सद्धुलन-अय--एकांकी एक स्वल्पकाय किन्तु तीत्र गति वाली रचना है अतः 
उम्रमें स्थान, समय और कार्य-घटना की एकता नितान्त आवश्यक है । हिन्दी के एकार्क 
कारों में इस मतभद हूं । डा० रामकुमार वर्मा में संकलन-त्रय के निर्वाह के 
लिए विशेष आप्रह है। उनका विचार है कि “मेरी दृष्टि में एकांकी में संकलन-त्रय 
का महत्वपू्ण स्थान है । एक सम्पूर्ण कार्य एक स्थान पर ही एक ही समय में जो जाना 
में एकांको के लिए आवश्यक समझता हूँ।”३3 विष्णु प्रभाकर भी इसके निर्वाह के 
समथक हूँ “जहाँ तक सम्भव हो उसमें दूसरी बार पर्दा न उठाना पड़े । कम से कम 
सेट से काम चल सके तो अच्छा है।< लेकिन डा० नम्रेन्द्र इनके निर्वाह के लिए विशेष 
आग्रहवान नहीं हैं। उनका विचार यह है कि “प्रभाव और वस्तु का ऐक्य तो अनिवार्य 
है ही, लेकित स्थान और काल की एकता का निर्वाह किए बिना भी सफल एकांकी की 
: रचना की जा सकती है ।5 वस्तुतः संकलन-त्रय के अभाव में भी यदि एकाग्रता और 


जन 


विकता के साथ सजीवता बड़ा आवश्यक गण हैं। वे संक्षिप्त, मर्मस्पर्शी,  वाग्वैदर्ध्य 
व्‌ 


- अश्क, रेखाएँ और चित्र, पए्ृ० १२१ । 

- हन्डी एकरांकी : उद्भव और विकास, पए० ३४। 
- ऋतुराज की भूमिका, प्र० १५। 

- मे इनसे मिला (दूसरी छिस्त), प० २३० । 

- एकांकी, भूमिका, पएृ० ३ । ० 


बथद ० ४ ०० 


3! 
4 


रूप एवं विधाएं | [ ३८६ 


काव्य के 


प्रभावगत एकता है तो इसक्रे-लिए अधिक आग्रह नहीं करता चाहिए । फिर भी एकांकी 
का सौन्दर्यवर्धन तो संकलन-त्रय के निर्वाह से होता ही है । 

संघर्ष--आज का एंकांकीकार एकांकी में संघर्ध॑ प्र अधिक बल देता है । 
मानव जीवन की विभिन्न समस्याओं से उत्पन्न घात-प्रतिघात की एकांकी में व्यक्त रहता 
है । अतः इन्द्र मानव-चरिंत्र के उद्घाटन में सहयोग देता है। इससे गति आती है । 

अभिनेयता--एकांकी एक हृश्यकाव्य हैं। अत: अभिनेय होना ही चाहिए । 
एकांकी का यह तत्व सर्वाधिक महत्वपूर्ण तत्व है इसीलिए आज हिन्दी का प्रत्येक 
एकांकीकार अपनी रचना में रंग--निर्देश और रंगमंच का विशेष ध्यान रखता है । 
भाषा की सरलता, संवादों की मामिकता आदि एकांकी की रंगमंचोयता में सहयोग देते 
हैं। आज का हिन्दी एकांकीकार रंगमच पर विशेष ध्यान देने लगा है । 

द उद्देश्य या प्रभाव--रचनाकार किसी न किसी उद्देश्य को लेकर चलता है । 
इसी उद्देश्य के माध्यम से वह प्रभाव डालने की भरसक चेष्टा करता है। एकांकी का 
रचना विधान और उसकी शैली इसमें सहयोग देती है। कथानक--आरम्भ, नाटकीय 
स्थल, द्वन्द, चरमसीमा और उपसंहार के रूप में विभाजित रहता है। चरमसीमा पर 
जाकर कथा का अन्त हो जाता है और पाठक या दर्शक के मन पर प्रभाव डालने में 
वह समर्थ होती है । निश्चय ही एकांकी में चरमसीमा का विशेष महत्व है | 

आज के युग में मानव जीवन की व्यस्तता के कारण एकांकी निरन्तर लोक- 
प्रिय होते जा रहे हैं। क्योंकि एक छोटी सी रचना के द्वारा दर्शक या पाठक पूर्ण रसा- 
स्वादन करता हैं। निश्चय ही एकांकी एक लोकप्रिय विधा है ! 

प्रश्न ०--आधुनिक गद्य की निम्नलिखित विधाओं पर संक्षिप्त टिप्पणियाँ 
लिखिए । 


(१) संस्मरण, (७) लघुकथा, 

(२) रेखाचित्र, (८) डायरी विधा, 

(३) रेडियोनाटक, (६) पत्र साहित्य, 

(४) रिपोर्ताज, (१०) यात्रा साहित्य 
(५) इष्टरव्यू, (११) जीवनी साहित्स 
(६) गद्यगीत, (१२) आत्मकथा साहित्य 


| संस्मरण एवं रेखाचित्र आधुनिक हिन्दी गद्य साहित्य की महत्वपूर्ण विधाएं हैं । 
'संस्मरण” किसी स्मर्यमाण की स्मृति का शब्दाद्भुन है | स्मयंमराण के जीवन के वे पहलु, 
वे संदर्भ, और वे चारित्रिक वेशिष्ट्य जो स्मरणकर्त्ता को स्मृत रह जाते हैं, उन्हें वह्‌ 
शब्दाड़ित करता है। स्मरण वही रह जाता है जो महत्‌, विशिष्ट, विचित्र और प्रिय 
हो । स्मयंमाण को अंकित करते हुए लेखक स्वयं भी अंकित होता चलता है संस्मरण 
में विषय और विषयी दोनों ही संपादित होतें हैं। इसलिए इसमें स्मरणकर्ता पूर्णतः 
त्तटसथ नहीं रह पाता । अपने स्व का पूर्ण विसर्जन वह नहीं कर पाता । वस्तुतं: वह 


३६० | [ काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


स्मयंमाण के संदर्भित अपने स्व का पुनः सर्जन करता है ।* उपयु क्‍त कथन से यह 
स्पष्ट है कि संस्मरण में--(5) स्मृति के आधार पर किसी विषय या ब्यक्ति के सम्बन्ध 
में लिखित रचना संस्मरण है । (9) संस्मरण में वर्ष्य वस्तु-व्यक्ति के अतिरिक्त लेखक 
स्वयं भी अंकित होता चलता है। (॥9) संस्मरण में लेखक तटस्थ नहीं रह पाता है । 


पु 


(5) संस्मरण में लेखक जो स्वयं देखता है, अनुभव करता है, उसी का वणन करता. 
है । उसमें लेखक की स्वयं की अनभूतियाँ--संवेदना भी रहती है । (४) शैली की दृष्टि 
से संस्मरण निबन्ध के अधिक निकट होता है । (४) संस्मरण विवरणात्मक अधिक 
होता है । (४४) विद्वान संस्मरण को जीवनी साहित्य के अन्तर्गेत समाहित करते हैं । 
संस्मरण घटनात्मक अधिक होते हैं, किन्तु ये घटनाएँ प्रायः सत्य होती हैं और 
वर्णित व्यक्ति या वस्तु के चरित्र का परिचय देती हैं। हिन्दी साहित्य में संस्मरण 
लेखकों में श्री बनारसीदास चतुर्वेदी की “रचना संस्मरण,' हमारे आराध्य, महादेवी वर्मा 
का अतीत के चल-चित्र,' स्मृति की रेखायें,, पथ के साथी, बेनीपुरी की 'माटी की 
म्रतें' शिवपजन सहाय कृत वे दिन वे लोग, माखनलाल चतुवदी की समय के पाँव 
आदि अनेक रचनाएँ हिन्दी साहित्य की इस विधा में मिलती है ! 
इस सन्दर्भ में एक बात ध्यान देने की यह है कि इन दोनों में रचना को 
से इतना अधिक नैकटय है कि दोनों की चर्चा प्रायः एक साथ होती है । 


रेखाचित्र--संस्मरण एवं रेखाचित्र में भेद करना कठिन है। श्री बनारसीदास 

चनुर्वेदी ने लिखा है कि “संस्मरण, रेखाचित्र और आत्म-चरित्र इन तीनों का एक 
दूसरे से इतना घनिष्ट सम्बन्ध है कि एक की सीमा दूसरे से कहाँ मिलत्ती है और कहाँ 
अलग हो जाती है, इसका निर्णय करना कठिन है ।/* महादेवी वर्मा ने भी इस 

; लिखा है कि “इन स्मतिचित्रों में मेरा जीवन भी आ गया है । यह स्वाभाविक 

भी था। अंधेरे की वस्तुओं को हम अपने प्रकाश की घु घली या उजली परिधि में 

लाकर ही देख पाते हैं, उसके बाहर तो वे अनन्त अंधकार के अंश हैं । परन्तु मेरी 

- निकटता जनित आत्म-विज्ञापन उस राख से अधिक महत्व नहीं रखता, जो आय को 
बहुत समय तक सजोव रखने के लिए ही अंगारों को घेरे रहती है ।? संस्मरण एवं 

रेखाचित्रों की अति निकटता के कारण विद्वान इनकी साथ-साथ ही चर्चा करते हैं--- 

रेखाचित्र' में किसी व्यक्ति, वस्तु या प्रसद्भ का अंकन किया जाता है । यह अकन 

पूर्णतया तटस्थ भाव से ही किया जाता है। रेखाचित्र में रेखाएं बोलती हैं। जिस 

प्रकार कुछ थोडी-सी रेखाओं का प्रयोग करके रेखा-चित्रकार किसी व्यक्ति या वस्तु 

की मूलभूत विशेषता को उभार देता है । उसी प्रकार कुछ थोड़े से शब्दों का प्रयोग 

करके साहित्यकार किसी व्यक्ति, वस्तु को उसकी मूल-भूत विशेषता के साथ सजीव कर 


१. हिन्दी का गद्य साहित्य, डा० तिवारी, पृ० १६७ । 
२. संस्मरण, पं० बनारसी दास चतुर्वेदी, पृ० ४ । 
३. अतीत के चलचित्र, महादेवी वर्मा अपनी बात, पु० 


काव्य के रूप एवं विधाएं | क्र * | ३२६१ 


देता है। रेखांकन करते समय यह अपने को तटस्थ रखने की चेष्टा करता हैं। वस्तु 
को ही महत्व देता है। विषय को रूपायित करता है । जब कभी उसकीं तटस्थता भंग 
होती है तों रंगों की चटक रेखाएं डब जाती हैं।' रेखाकंन व्यक्तित के अन्तर एवं 
ह्य दोनों कां होता है । रेखाचित्र में वस्तुपरकता का आधिक्य होता हैं| हिन्दी रेखा 

चित्रकारों में पं० प्मसिह शर्मा व श्री राम शर्मा, बनारसीदास चतुर्वेदी, रामवृक्ष बेनीपुरी 
प्रकाशचन्द्र गुप्त, महादेवी वर्मा, माखन लाल चतुर्वेदी, सेठ मोविन्द दास, डा० नमभेनद्र, 
विनय मोहन शर्मा, जग्रदीशचन्द्र माथुर आदि महत्वपूर्ण प्रतिभाएँ हैं। 

रेडियो नाटक---“आज का युग विज्ञान का है अतः रेडियो की लोकंप्रियता 
निरन्तर वद्धि पर है। इसीलिए रेडियो के माध्यम से साहित्यिक रचनाओं का प्रचार 
और प्रसार किया जा रहा हैं। रेडियो द्वारा प्रसारणार्थ 'लिरिक्स नाटक' रेडियो नाटक 
कहा जाता है। चंकि यह मात्र श्रव्य होता है, अतः इसे “श्रव्य नाटक' भी कहते हैं और 
चँकि इसमें ध्वनि की प्रधानता होती है, अत: ध्वनि नाटक' भी कहते हैं, पर रेडियो 
नाटक अथवा रेडियो नाट्य नाम ही अधिक प्रचलित एवं व्यवहृत. है ।” 

रेडियो नाटक में अड्धू का प्रश्न ही नहीं उठता है | इसमें एक ओर अनेक हृश्य 
तो हो सकते हैं किन्तु अड्भू नहीं । हृश्यों पर भी किसी तरह का प्रंतिबन्ध नहीं है दो 
पंक्तियों का भी दृश्य हो सकता है और दो स्रौ का भी ।  अ 

प्राचीन नाटकों में जो दृश्य था। बह रेडियो नाटक में श्रव्य हो गया है। रंग- 
मंच नाटकों में प्रत्येक वस्तु दृष्य होती है किन्तु रेडियो नाटक में ऐसा नहीं है | रेडियो 
नाटक में श्रोताओं को सहज बोध कराने के लिए विशेष सावधानी की आवश्यकता है । 
रेडियों नाटक में पात्रों की संख्या न्यूनतम होती है न्‍्यूनता के कारण ही वह सहज रूप 
में पहचाने जा सकते हैं। ये नाटक अधिक लम्बे नहीं:होते अधिक से अधिक आध घण्टे 
का रेडियो नोटक आदशे हो सकता है वसे दस-पन्द्रह मिनट वाले नाटकों ने अधिक- 
लोकप्रियता अजित की है । " 

रेडियो नाटक का मूल आधार ध्वनि है। ध्वनि भावाभिव्यक्ति का एक सहज 
कन्तु प्रमुख साधन है । एक शब्द विभिन्न मुद्राओं भंगिमाओं से कहा जाने पर विभिन्न 
भावनाओं की अभिव्यक्ति करता है। रेडियो नाटक में ध्वनि का उपयोग तीन रूपों में 
होता है भाषा, ध्वनि प्रभाव और संगीत । 


श्रव्य भाषा ही रेडियो नाटक का मूल आधार है | यह भाषा सरल सवा वविक 

और भावाभिव्यंजक होनी चाहिए, जिसे श्रोता सहज हृदयंगसम कर सकें। रेडियो 
नाटक में भाषा का प्रयोग दो रूपों--कथोयकथन या संलाप के रूप में तथा नरेशन 
“या प्रवक्ता के कथन के रूप में होता है ।” नैरेशन से तात्पय नाटक के उस अंश से 
हीता है, जिसमें पात्र नाटक के क्रिया-कलाप का वातावरण निंभित कंरता है, आवश्यक 
विवरण देता है, घटनाओं की खूंखला जोड़ता अथवा घटनाओं की आलोचना करता है।* 


१. हिन्दी का गद्य साहित्य, पृ० १६८। 
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। 
रेडियो नाटक की कथा अति संक्षिप्त एवं सरल होती है । उसमें तीत्र वेग भी 
होता है । इस दृष्टि से यह एकांकी नाटक के अधिक निकट हैं। चरित्र-चित्रण आदि. 
की दप्टि से भी एकांकी की भांति लाघव की अपेक्षा होती है 
.. रेडियो एकरकी के भेद--रेडियो-एकांकी में एक तथा एक से अधिक भी दृश्य 
सकते हैं । पाक के माध्यम से कथा कोतुहल का सृजन करती हुई चरम सीमा पर 
कांकी का समापन होता है । इसमें कार्य संकलन का पूण ध्यान रखा जाता है । डा० 
दर्मा का 'कलंकरेखा, अश्क का अधिकार का रक्षक, भट्ट के 'जवानी' इस वर्ग के 
शकांकी हैं। ु 
रेडियो रुंपक--इसे 'फीचर' भी कहते हैं। इसमें तथ्यों को नाट्य-रूप में 
उस्तत करते हैं। वाचक (नरेटर, कथानक तथा वातावरण का परिचय देता हुआ 
कथा-प्रसंगों को. नाटकीय अभिनय के द्वारा प्रस्तुत करता है। इस बअकार रेडियो रूपक 
मलतः वास्तविक घटना का नाटकीय रूप है । इसके दो भेद होते हैं--अलेख्य रूपक तथा 
सामान्य रूपक । तथ्य प्रधान और श्ंखलाबद्ध आलेख्य रूपक होता है और तथ्यों 
साथ कल्पना का भी जिसमें प्रयोग होता है, उसे सामान्य रूपक कहते हैं । जेसे 'भरत् 
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घटना वास्तविक जीवन में घटित न हो, केवल कल्पना 
के द्वारा नाटय रूप में प्रस्तुत हो उसे नाट्य फेंटेसी कहते हूँ जसे भारतभूषण का 
जनता की यूज ।' इसमें कथा पूर्णत: कल्पित और अलौकिक होती है । इसमें गहरी 
मनोरागात्मकता कः चित्रण होता है इसे 'स्वप्नकथात्मक एकांकी' भी कहते है। कभा- 
कप्नी फेंटेसी एकांकी न होकर अनेकांकी भी लिखे जाते हैं । ह रा 
स्वगत शाटथ--इसे अंग्रेजी में मोनोलोंग (]४०7००४००) कहते हैं। इसमें 

एक पात्र आरम्भ से अन्त तक अपने जीवन की घटना को प्रस्तुत करता है । 
संगीत रूपक--यह गीत प्रधान एकांकी है। एक या दो पात्र घटनाओं को 
मौतों के द्वारा एक दूसरे से सम्बद्ध करते चलते हैं। गिरिजा कुमार माथुर और उदय- 


अंकुर भट ने इस प्रकार के संगीत रूपक लिखे हैं 
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स्किट कहलाती हैं । यह रेडियो की ही देन हैं । 
आपरा--गीत, संगीत और नृत्य के माध्यम से प्रस्तुत किया जाने 
वाला एकांकी आपेरा' कहलाता है। हिन्दी में इसको 'संगीतिका' नाम दिया गया है । 
चिरंजीत का प्रथ्वीपत्र |... 
की या टब्लो--झांकी में एक छोटे से दुश्य में संकलन-त्रय का निर्वाह करते 
ति को प्रस्तुत किया जाता है 
रिपोर्ताज-- यह शब्द फ्रच का है। आज यह इसी रूप में एक विधा के रूप 
स्थिर हों गया है | द्वितीय महायुद्ध के आस-पास इस विधा का उदय । किर्स 
घटना विशेष को अपनी मानसिक इमेज की पृष्ठभूमि में पुनः सूर्त रूप में प्रस्तुत करना 
+रिपोर्ताज” का सहज धर्म है। “वास्तविक घटना को ज्यों का त्यों प्रस्तुत कर देना 
प्रिपोर्ट” है। ठेठ हिन्दी में इसे “रपट लिखाना” कहते हैं। जब सफल पत्रकार या 
हित्यकार वास्तविक घटना को अपने भीतर निहित मूल्यों के अनुसार एक विशेष 
दृष्टिकोण से उपस्थित करके प्रभावपूर्ण बना देता है तो वह 'रिप्येर्ताज' की कला सृष्टि 
करता है। 
हिन्दी साहित्य में रिपोर्ताज विधा का तेजी से विकास हो रहा है । रांगेय राधव, 
प्रकाश चन्द्र गुप्त, अमृतराय, प्रभाकर माचवे, फणीश्वर नाथ रेणु, ठाकुर प्रसाद सिंह, 
धर्मवीर भारती, विष्णु कान्त शास्त्री आदि ने श्रेष्ठ रिपोर्ताज लिखे हैं । 
जब एक पत्रकार पत्रकारिता के स्तर से उठकर संवेदनशील साहित्यक्रार बन 
जाता है तो वह प्रभावपूर्ण रियोर्ताज का सृजन करता है । ; 
मानव मन को झकझोर देने वाली अकाल, युद्ध, महामारी आदि की विभी- 
घिका को 'रिपोर्ताज' शैली में एक पत्रकार या साहित्यकार प्रस्तुत करता है तो वह 
रिपोर्ताज कहलाता है। । 
बंगला देश के युद्ध, मिर्जापुर, बिहार के अकाल आदि को लेकर हिन्दी में सुन्दर 
_'रिपोर्ताज' लिखे गये हैं । _भविष्य में इस विधा को विकास की अधिक संभावनाए हूँ । 
आंज भी हिन्दी की प्रमुख पत्र-पत्रिकुओं--धर्मयुग, नया पथ, ज्ञानोदय, रविवार आदि 
में निरन्तर रिपोर्ताज प्रकाशित "्रशित हो रहे | 
इ्टरव्य'--हिन्दी साहित्य में इण्टरव्यू भी लिखे जाने लगे हैं किन्तु इस विधा 
का विकास तीब् गति से नहीं हो रहा है। फिर भी बंड़े-बड़े साहित्यकार, राजनीतिक 
नेता, कलाकारों आदि के “इण्टरव्यू' पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो रहे हैं । “इण्टरव्यू 
में कला, साहित्य, राजनीति, दर्शन' अध्यात्म, विज्ञान आदि किसी भी क्षेत्र की महान्‌ 
और मान्य विभूतियों से मिलकर किन्हीं प्रश्नों के संदर्भ में उनके विचार या दृष्टिकोण 
जानने और उन्हें उसी की शेली भाषा और भंग्रिया में व्यक्त करने की चेष्टा की जाती 
है। मिलने वाला सुविधा की दृष्टि से कुछ प्रश्न तैयोर कर लेता है: और क्रमशः उन 
_ अश्नों के उत्तर के रूप में वह उस विख्यात, विशिष्ट, अनुभवी और महान्‌ व्यक्ति के 
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विचार जान जान लेने की चेष्टा करता है ।* 

इण्टरव्यू' लघु और बड़े के बीच अधिक आकयक बनता है । इण्टरव्यू में व्यक्ति- 
गत और सामाजिक दोनों ही प्रकार के प्रश्न ही सकते हैं। उत्तर देने वाला कभी 
मुस्कराक र, कभी हँसकर या प्रसद्भान्तर आदि विभिन्न म॒द्राओं से उत्तर दे सकता है 


श्र 


! 


च्ज्ज 
हिन्दी में यथार्थ तथा काल्पनिक दोनों ही प्रकार के इष्टरव्यू मिलते हैं | पच्च- 
सह शर्मा, कमलेश' ने “मैं इनसे मिला ६ भागों) में हिन्दी के प्रख्यात साहित्य- 


कारों के इण्टरव्यू प्रस्तुत किये हैं। लक्ष्मा चन्द्र जैन, और शरद देवडा ने कुछ काल्प 
निकू इण्टरव्यू लिखे हैं। इधर साहित्यकारों को लेकर इप्टरव्यू कम ही लिखे जा रहे 
हैं किन्तु कलाकारों को लेकर नित नये-नये 'इण्टरव्यू' पत्र-पत्रिकाओं मं छप रह 


गद्यगीत--गच्यकाव्य के अन्तर्गत प्राचीच काल मे कथा, दृत्त और अख्यायिका 
आदि का परिमणन किया गया था, किन्तु आज इस व्यापक जय के अतिरिक्त इस शब्द 
का संक्चित अथे में भी प्रयोग हो रहा है, और भविष्य में. यह शब्द इसी अथ म॑ रूढ़ 
भी हों जाएगा । “ग़द्य-काव्य वह्‌ रचना है, जिसमें कविता जेंसी संवेदनशीलता और 
रसात्मकता होती है । फलस्वरूप उसद बाह्य रूप भा साधारण गद्य की अपेक्षा अधिक 
लययुक्त, अलंकृत और सप्ता हुआ होता है । "४४ गद्य-काव्य से वस्तुतः गद्यगीति का ही 
बोध होता है। परन्तु कहानी, संस्मरण, निबन्ध आदि भी गद्य काव्यात्मक हो सकते 
हैं तथा नाटक के कथोपकथन और स्वगत कथन तथा उपन्यास के वर्णन, चित्रण तथा 
कभी-कभी कथोपकथन में भी गद्य काव्यात्मक शैली का प्रयोग हो. सकता है। इस 
प्रकार गद्य-काव्य एक साहित्य रूप भी है और एक शर्ला वेशिष्टय भी ।? गद्यमीति में 
वैयक्तिक आत्मनिष्ठता, बीत्र भावात्मकता, अन्तर्निहिंत ध्वनि संगीत भाव की एकात्म- 
कता या भाव संकलन और गीति के लिए अपाक्षत भाव विकास और उसको परिणति 
आदि लक्षण थोड़े-बहत अंश में रहते हैं । | 
साहित्य की इस विधा का सृजन छायावाद युग मे हुआ है । इसी युग में यह 
पूर्ण विकास को भी प्राप्त हुई । रायकृष्ण दास वियोंगी ,हरि, माखनलाल चतुवंदी 
आदि इसके प्रारम्भिक ख्रष्टा हैं। बाद में तो हिन्दी गद्य साहित्य के आकाश में गद्य- 
गीतों की घटा ही छा गई । 
गद्यगीतों की रचना की प्रेरणा रवीन्द्र की गीताञ्जली के हिन्दी अनुवाद से 
भली है। इस रचना के द्वारा रहस्यमयी परोक्षसत्ता के प्रति आध्यात्मिक अनुराम, 
हट प्रेम, प्रकृति प्रेम, करुणा की भावना आदि «थे अभिव्यत्ित की जाती है। 
भावोच्छवास की गहनता, आन्तरिकता, तरलता और वेग के कारण इन गद्यगीतों को 
झैली में भी अन्तर हो जाता है। साधारणतः गद्यगात भाव श्रधान होते हैं अतः इनको 


बे 


शैली भावात्मक ही होती है । 
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१. हिन्दी साहित्य कोश, भाग १, ए० र८र 
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: आज़ वा युग यथार्थ का है, जीवन दृष्टि वेज्ञानिक और भौतिकवादी है अतः 
नवीन लेखक इस ओर कम प्रवृत्त हो रहे हैं। सम्भावना है कि भविष्य में बहुत कम 
गद्यगीत लिखे जायें । ः 

लघुकथा-- हिन्दी में लघु कथाएं भी लिखी गई हैं। आकार एवं प्रकार में ये 
गद्यगीतों के अधिक निकट हैं। 'लघुकथाओं में जीवन के किसी गृढ़ अन्तवरर्ती सत्य, 
सन्देश, विचार या अनुभूति को छोटी-सी साधारण प्रतीत होने वाली कहानी के रूप 
- में प्रस्तुत करते हैं, कभी-कभी इन्हें वोध-कथा' भी कहा गया है ॥” इन लघुकथाओं 
से जीवन के सत्य का बोध होता है । 

हिन्दी साहित्य में कन्हैया लाल मिश्र प्रभाकर कृत आकाश के तार धरती के 
फूल, रावी कृत 'मेरे कथा गुरु का कहना है, जगदीश चन्द्र मिश्र कृत 'मौत की 
खोज , उडते पंख आदि लेखक और इनकी क्वृतियाँ इस दिशा में प्रारम्भिक चरण 
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हैं । 

लघुकथाओं में प्रतीकात्मक्ता और रहस्यात्मकता का भी पुट रहता है। 
जीवन के सत्व को भी व्यंग्य के माध्यम से व्यक्त किया जा सकता है। लेकिन एक 
बात यह भी ध्यान देने की है कि लघुकथाओं में जीवन के अमर सन्देशों की प्रकट 
करना कोई सरल कार्य नहीं है अत: अन्य विधाओं की तलना में इसका विकास अधिक 
सम्भव नहीं है।._ | 

डायरी 

कलाकार अपने हृदय में उत्पन्न विचारों की अभिव्यक्ति के लिए विभिन्‍न 
माध्यमों की तलाश कर लेता है। इसी प्रकार शैलियों का जन्म होता है। डायरी 
इसी प्रकार की एक शली है। डायरी यों तो- किसी व्यक्ति की नितानत वैयक्तिक. 
सम्पत्ति होंती है, किन्तु प्रकाश में आने पर अपनी सार्वजनीन एवं सार्वकालिक तत्व 
राशि के कारण साहित्य-जगत्‌ की सम्पत्ति बन जाती है। यदि डायरी लेखक कोई 
प्रतिभाशाली अथवा लोक प्रख्यात व्यवित है, तो उसकी डायरी और अधिक मूल्यवान 
बन जाती है। | 

“डायरी अंग्र जी का शब्द है और लैटिन भाषा के 'डायस” शब्द से बना है । 
“डायस शब्द संस्कृत के “दिवस शब्द का समानार्थक है। डायरी के पर्यायवाची शब्द 
देनिकी, रोजनामचा, देनन्दिनी आदि हैं। इसमें तिथिवार, दिनांक, सन्‌ संवत आदि का 
उल्लेख करते हुए दैनिक जीवन की महत्वपूर्ण घटनाएं अंकित की जाती हैं । यों तो सभी 
व्यक्तियों के दैनिक जीवन में ऐसी घटनायें घटित होती हैं। जो उनमें हष, विषाद 
स्फ्रति, नेराश्य, खीोझ अथवा वितृष्णा भर देती हैं, परन्तु सामान्य व्यक्ति इन घटनाओं 
पर क्षणिक विचार करने के उपरान्त भूल जाता है। दूप्तरी ओर कलाकार का संवेदन- 
शील हृदय एकान्त क्षणों में इन पर अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करने के लिए आंतुर हो 

उठता है। इसी स्थिति ने डायरी-लेखन की शैली को जन्म दिया । वस्तुतः “किसी 

देनिक घटना के संबंध में अपने मन की उधेड़बुन व्यक्त करने के लिए 'डायरी' सर्वोत्तम 


३६६ | ; व्यञशास्त्र सिद्धार 














६2 जनक 5 ० !:म 2० अरे की पी डक कक कक ज्पज्छ हि 3. 
माध्यम है । * लंखक के व्यक्तित्व को जानने का यह प्रामाणिक माध्यम भी है 
कक कक ् किक मय 20५ व्रत पड डाय ४ *अक ससश्चय नव. 
क्योंकि इसमें लेखक के मनोभावों का निशछल प्रकाशन होता है | विश्वुद्ध डायरी निश्च 
नदी नब >> का बज जता ई;>>च्ट्ाह प्रा 2.0 रो नहर अपमान्‍्यानमूक् का प्रकाशन न्ड्ड गृ न्यू 
हू! इस दषच्टि से कंचा नहां लिखा जाता कक वाद स उस्तका अकाशन हागा । 
पाउचात्य समीशल्षकों तन आजपरी का मो पतद किए चु उं--व्यक्तिनिष्ठ शत उम्नाति 
पउनचपफत्य झमफाहक। 58“ ३  ॥ 5७६ न ईडी लठ वत।चणष्ठ तथा वस्ठात्तष्ठ 
० इ#% डक £ आय है. 5 का एफ 22 ञ दितीय | मानव 
प्रथम में किसी महत्वपूण व्यक्त के व्याक्तत्व का उद्धाटन हांता ह्‌। द्वत्तायथ मे मानव 
काजिलान मद किसी 4. कोोलखसगरड #-काण्-क उन»... “कम ७० धयका०-२००-पकुगकुरे जल का आ त्त्ख अयाकम्णयााक-- पूरक ० बाकक: मय किसी वर्ग  &9< विशेष अञ फम्म्याइन, 
इध्तहास के किसी कालखण्ड अथवा मानव-समाज के किसे वग-वशनत्र का अकन रहता 
घर है लक: लीड सका सुडआना "हुई डायराः डे 52०“ हट: 0 कप अनन्त हननभम, परचपर का (हब, नाक लयू  डइन- जे बन कर वत्तत्व अयर्म्मह ०पूहन्कन्क- प्लस ब्बम जन 
है  वस्तृत: डायरी के वे दाता रूप परस्पर सुन फित हू | व्याक्तत्व का उद्धाटन कर 
ते शव > ध््छाः गा? जा 3-5 कुक कण नई खाए ्कलकन साठ ््फ दर सकते पे पर ० पय शा बन 
दालः डायराः एूण रूप से घटना-शतन्‍्य नहाँ हा सकता आर घटनाआ के विवरण देने 
वाला डायरा मे व्यक्त का पण अनुपास्धात नहां हा सकता | ड.यवरा के इत दाता रूपा 
जे पाशचात्य साहित्य न्प्तः रे ईज्ल्ड्द्र | 
का परशश्चात्य साहत्य स सान्यता मला। हू । ॥ 
आन. कस कर व ्प् >> कार्य प्रव्यवि / च्छ #/९. 
डायरी गद्य की एक विधा भी है और अभिव्यक्ति की एक शेली भी । जब 
[क 


बह डायरी-लेखक के निजी जीवन पर आधारित होती है, तब एक विधा है। जब 

हि या उपन्यास डायरी-शैली में लिखा जाता है उस रूप में यह 
एक शैली मात्र है। अपनी काल्पनिक घटनाओं को विश्वसनीय और प्रभावशाली बनाने 
के लिए लेखक तिथि और स्थान का निर्देश करते हुए उनका वणन करते हूँ। उदाहरण 
के लिए डा० देवराज का अजय की डायरी के नाम से डायरी-शेली में लिखा 
उपन्यास | । 
डायरी कोई विशेष कलापूर्ण साहित्य रूप नहीं है। कदाचित्‌ अपने मूल 
अभिप्राय में वह साहित्य रूप है ही नहीं, क्योंकि एकान्त क्षणों में लिखी जाने वाली 
डायरी कभी इस अभिप्राय से नहों लिखी जाती कि वह साहित्यिक संपत्ति बनेगी । 
लेखक के सच्चः स्फुरित भावों और विचारों का प्रकाशन होने के कारण उसमें बहुधा 





7 


'संबद्धता, संगति और शिल्पगत कलात्मकता का अभाव हो सकता है। पर इन अभावों की 
पति इसमें निहित स्पष्टोक्ति, निकटता, आत्मीयता आदि गणों से हो जाती है । 


2 « 


डायरी आत्मकथा का ही एक परिवर्तित रूप है। आत्मकथा में अपने सारे 
अतीत पर लेखक एक साथ और कहीं अधिक परपकव व तटस्थ दृष्टि से विचार करता 
है । डायरी में आमतौर पर ताजे अनुभवों को ही लिखा जाता है | कभी-कभी पुराते 


अनभवों का भी पनभ ह्यांकन कर लिया जाता है। 


हिन्दी में स्वतंत्र कृति के रूप में डायरी साहित्य बहुत कम लिखा गया है। 
उन्दरलाल त्रिपाठी कृत 'देनन्दिनी (१६९४५ ई० ), डा० धीरेन्द्र वर्मा कृत मेरी कालिज 
डायरी” (१६५४ ई०) तथा घनश्याम दास बिड़ला कृत “डायरी के पन्ने, सियाराम 
'शरण गृप्त रचित “दैनिकी' जैसी इनी-गिनी रचनायें ही उपलब्ध हैं। इधर लक्ष्मीकांत 
वर्मा, नरेश मेहता और अजित कुमार ने भी डायरियाँ लिखी हैं। कभी-कभी पत्र- 
पत्रिकाओं में किसी पुराने साहित्यकार की डायरी के अंश भी प्रकाशित दिखाई दे जाते. 


३] &-५-+ अमबुकरका ७... गकमाइक >मनाहर जिन 4 मी जाकपूह- पक ह _#्यूहार-यक़ु- “पाक: बन्‍न्‍कयूक+++नन्‍न्‍न्‍्ड़क, ६++०००-नीफे छह जा] क्यू श्र 


काव्य के रूप एवं विधाएँ | " 5 जे 
हैं। विशाल भारत में पं० श्रीराम शर्मा की सिवाग्नाम की डायरी' के अंश प्रका 
हुए थे । ह 

हिन्दी: की कुछ डायरियाँ साहित्यकारों द्वारा लिखी हुई नहोकर अन्य क्षेत्रों के 
गणमान्य व्यक्तियों द्वारा खिली गई हैं। इस प्रकार के डायरी-लेखन के प्रेरणा-स्रोत 
महात्मा गाँधी थे । वे डायरी को एक बहुमूल्य वस्तु समझते थे और सत्य की आराधना 
करने वालों के लिए डायरी को. एक पहरेदार की भाँति बताते थे। उनका विश्वास 
था क्रि डायरी में हमें सत्य ही लिखना होता है अतः डायरी हमें दोषों 
गांधी युग के डायरी-लेखकों में महादेव देसाई, जमुनादास बजाज 
सुशोला नायर, मनु बहन आदि महत्वपूर्ण हैं । 

हिन्दी में डायरी-विधा विकास के पर्थ पर अग्रसर होती हुई अपने नये चरण 

ह्व बनाती जा रही है । इस क्षेत्र के कुछ महत्वपूर्ण नाम हैं---पं० बनारसीदास चतु- 

वेंदी, अज्ञेय, इलाचन्द्र जोशी, गजानन माधव मुक्तिबोध, प्रभाकर माचवे, अमृतराय, 
धर्मवीर भारती, राजकमल चौधरी, मोहन राकेश और अजित कुमार । ह 


पत्र-साहित्य 


से बचाती है । 
बाबू राजेन्द्रप्रसाद, 





दूरस्थ प्रिय के पास पत्र लिखकर सन्देश प्रेषित करने की प्रथा प्राचीन है। पत्र 
में मनोगत भावों की व्यंजना होती है। पत्र का अंग्रेजी पर्यायवाची शब्द लेटर' है| 
पत्र! अथवा लेटर' किसी बात को एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति तक तथा एक स्थान: 
से दूसरे स्थान तक पहुँचा देता है। हिन्दी में' इसीलिए अखबारों तथा मैगजीनों को 
समाचार पत्र, पाक्षिक पत्र, मासिक पत्र आदि कहा जाता है क्योंकि इनमें भी बहुत-सी 
बातों के संप्रेषण का भाव निहित रहता है। प्राचीन काल में दत द्वारा पत्र भेजने की 
प्रथा थी और यह दूत सन्देश को पढ़कर सुनाता था। आजकल पत्र सामान्यतः: डाक 
द्वारा भेजा जाता है ओर लिखित होता है । 

पत्र लिखने की प्रथा नई नहीं है -किन्तु पत्र-साहित्यं हिन्दी गद्य की नवीनतम 
विधाओं में से है। पत्र-साहित्य का महत्व इसलिए है क्‍योंकि उसमें पत्र-लेखक स्वयं 
को.मृुक्त होकर व्यक्त करता है। हृदय की भावनाओं का उन्म्रक्त प्रकाशन पत्र द्वारा 
ही प्तम्भव है । यह दो हृदयों का सहज आदान-प्रदान है। तीसरे के लिए इसमें कोई 
« स्थान नहीं | पत्न लिखने वाला जिन शब्दों में अपने हृदय की बात कहता है, जिस 
प्रकार अपने मन के रहस्य उजागर करता है, जिस विश्वास और आश्वासन -को व्यक्त 
करता है, वह उसके हृदय की भाषा होती है । परदेश गए प्रियतम को पत्र द्वारा संदेश 
भेजा जाता है, यह बात कबीरदीस की इन पंक्तियाँ से प्रकट है--- 

“प्रीतम को पतियाँ लिखें जो कहू होय बिदेश । 
तन में मन में नेन सें ताको कहा सन्देश... 

इस प्रकार पत्र की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता है--वैयक्तिकता | पर पत्र की 

: आत्मीयता तभी तक रहंती है जंब प्रेषक और प्रेष्य ( भेजने और पाने वाले ) के बीच 


बिक 


किसी तीसरे की उपस्थिति न हो । मध्यस्थ के होने पर पत्र की सारी हादिक्ता व 


इध्८ |] [ काव्यशास्त सिद्धान्त 


कप 


सभी पत्र निजी नहीं होते ! कुछ पत्र सा्वेजनिक भी होते हैं। किसी समाचार 

पृद्त में सम्पादक के नाम भेजा क्या पत्र भले ही सम्पादक को सम्बोधित करके लिखा 
गया हो, पर बच-लेखक का उद्देश्य बही रहता है कि उसे सभी पढ़ सके । ऐसे पत्र या 
तो किसी विषय अथवा समस्या पर प्रकाश डालते हैं या उपदेशात्मक होते हैं। इसी 
दसरे को व्यापार सम्बन्धी पत्र लिखता है। परिचितों को उनकी 
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न 
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है हिथ। $ 
उपलब्धियों पर बच्चाई के पत्र भेजे जाते हैं। किन्तु ये सभी पत्र साहित्यिक महत्व नहीं 
। साहित्य में उन्हीं पत्रों को महत्व मिलता है जो व्यक्तिगत होते हैं और पत्र- 


एकान्तिक भावशूमि का साक्षात्कार कराते हैं । 
महत्व का अधिकारी है, जिसमें कुछ विशेषताएं हों । 
पूर्ण भावना विद्यमान होनी चाहिए और उसकी शैली 


लेखक के अन्तः:करण 
वही पत्र साहि 
ड्मेटियस के अनसार पत्र 


0 क्र 


57 «॥ 
सा 
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| 
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पर | 


सरल, संक्षिप्त, सादी होते हुए भी भव्य होनी चाहिए । ,पत्र में अलंकरण को प्रधानता 
देना भावावेग का हनन कर देता है। ऐसे पत्र बोझीले हो जाते हैं | मध्ययुग में ऐसे 


का 


ही अलंकरण प्रधान पत्रों पर चली, परन्तु बाद में इसे छोड़ दिया गया तथा 
और हादिकतापूर्ण पत्रों को अपनाया जाने लगा । ु 
हिन्दी में पुस्तकाकार प्रकाशित पत्र-साहित्य बहुत कम है । पत्न-पत्रिकाओं में 
अवश्य कभी-कभी साहित्यकारों के पत्र प्रकाशित होते रहते हैं । जीवनियों में भी चरित 
नायक के विचारों पर प्रकाश डालने के लिए उनके महत्वपूर्ण पत्रों को उद्धृत किया 
जाता है। हिन्दी का उल्लेखनीय पत्र-साहित्य इस प्रकार है--बंजनाथ सिंह “विनोद 
रा संकलित द्विवेदी पत्रावली (१६५४ ई०), द्विवेदी युग के साहित्यकारों के कुछ 
पत्र (१६५८ ई० ), बनारसीदास चतुर्बदी और हरिशंकर शर्मा द्वारा संकलित 'पदम- 
सिह शर्मा के पत्र (१६५६), किशोरीदास वाजपेयी द्वारा संकलित 'साहित्पिकों के पत्र 
। ) । इसके अतिरिक्त कुछ महत्वपूर्ण पत्र-साहित्य इस प्रकार है--श्री अमत 
राय द्वारा उनके पिता प्रेमचन्द के 'चिट॒टी-पत्नी' नाम से प्रकाशित पत्र, वियोगी हरि 
ढ्वारा संकलित बड़ों के प्रेरणादायक कुछ पत्र', जानकीवल्लभ शास्त्री द्वारा संकलित 
| वन दास द्वारा संकलित डा० बनारसीदास चतुवंदी के 
अग्रवाल के पत्र, डा० हरिवंशराय बच्चन द्वारा संक- 
जीवन प्रकाश जोशी द्वारा संकलित “बच्चन 
पत्रों में । इस प्रकार हिन्दी की यह नवीनतम गद्य-विधा अब समद्ध होने लगी है और 
इसका भविष्य उज्ज्वल है! ह | 
दिष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि किसी व्यक्ति के जीवन और व्यक्तित्व 
को समझने के लिए उद्के पैत्र एक महत्वपूर्ण सूत्र हैं। इसीलिए पत्र-साहित्य का महत्व 
-असंदिग्ध है । कुछ उषन्यास, निबन्ध, कहानियां आदि भी पत्र-शैली में लिखी जाती है 
बालमुकुन्द गुप्त के 'शिबशम्भु के चिट्ठे! तथा .विश्वम्भर शर्मा 'कौशिक' की;डुल्नेज़रि 
की चिट्ठी पत्र-शली में रची रचनाएं हैं। विद्वानीं और साहित्यिकों के; पद्ठों,]के 
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संकलन और संपादन का और अक्वलिक प्रयास आवश्यक है । 
। ह यात्रा-साहित्य 

यात्रा शब्द की निष्पत्ति या--ष्टुन्‌ शब्द से हुई है। यात्रा का वास्तविक अर्थ 
एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाने की क्रिया है। जीवनगत आवश्यकताओं की पृति के 
_ लिए मानव आदि काल से ही सुदूरवर्ती प्रदेशों की यात्रा करता आया है। यात्रा के 
अनेक उद्देश्य रहते हैं---मनोरंजन, तीथ्थ-दर्शन, भ्रमण, प्रक्ृति-सौन्दर्य निरीक्षण. मिलना 
जुलना तथा धर्म-साधन । 

प्राचीन-काल में मानव अपनी यात्रा की रोचक और रोमांचक कहानी निश्चय 
ही अपने बन्धु-बन्धवों कों सुनाता होगा, किन्तु भारतीय साहित्य में इन वृत्तान्तों को 
लिपिबद्ध करने की परम्परा परिलक्षित नहीं होती । डा० रामचन्द्र तिवारी ने यात्रा- 
साहित्य की सर्जता-प्रक्रिया पर विचार करते हुए लिखा है--' यात्रा-वृत्तान्तों में देश- 
विदेश के प्राकृतिक दृश्यों की रमणीयता, नर-नारियों के विविध जीवन-संन्दर्भ, प्राचीन 
एवं नवीन सौन्दर्य चेतना की प्रतीक कला-कृतियों की भव्यता तथा मानवीय सभ्यता 
के विकास के द्योतक अनेक वस्तु-चित्र यायावर के मानस में रूपायित होकर वैयक्तिक 
रागात्मक ऊष्मा से दीप्त हो जाते हैं। लेखक अपनी बिम्ब-विधायिनी कल्पना शक्ति 
से उन्हें पुनः मूत्त॑ करके पाठकों की जिज्ञासा वृत्ति को तृथ्त कर देता है ।”* 

यात्रा-साहित्य के तत्वों को हम दो भागों में बाँट सकते हैं । प्रथम कोटि में वे 
तत्व आते हैं जो अन्य विधाओं में नहों मिलते, पर यात्रा-साहित्य में अवश्यम्भाव रूप 
से मिलते हैं। ये तत्व ह--स्थानीयता तथा तथ्यात्मकता । द्वितीय कोटि में वे तत्व 
आते हैं जो अन्य विधाओं में भी मिल सकते हैं और यात्रा-वृत्त में भी रहते हैं । ये तत्व 
हैं--आत्मीयता, वेयक्तिकता, कल्पना-प्रवणता तथा रोचकता । 

डा० त्रिगुणायत ने यात्रा-साहित्य के पाँच प्रकार बताये हैं, जो इस प्रकार हैं--- 


(१) सूचना और विवरण-प्रधान यात्रा वृत्त--इस कोटि में राहुल सांकृत्यायन 
का 'क्रिन्चर देश में! तथा "हिमालय परिचय” और सेठ गोविन्ददास का सुदूर दक्षिण 
में! तथा पृथ्वी परिक्रमा' आदि आते हैं । 

(२) प्रकृति के संसर्ग से उद्भूत उल्लासाधृत यात्रावृत्त--इस कोटि में बेनीयुरी 
का परीं में पंख बांधक्र' तथा भगवत्शरण उपाध्याय का “वह दुनियाँ' रचनाएँ आती 
हैँ । 

(३) जीवन-दर्शन का संकेत करने वाले यात्रावृत्त--इस वर्ग में देवेन्द्र सत्यार्थी 
का धस्ती गाती है, रांगेय राघव का 'तूफानों के बीच”, यशपाल का 'लोहे की दीवारों 
के दोनों ओर' यात्रावृत्त आते हैं । 

(४) डायरी के रूप में संस्मरणात्मक यात्रावृत्त---इस कोटि में राहुल सांक्त्यायन 


१. हिल्दी का गद्य साहित्य, पए० १६७ । 


प्‌ | काव्यशास्त्र लिद्धान्त 


'का यात्रा के पन्‍ने आता है । 
(५) व्यक्तिगत पत्रों के रूप में लिखे गये यात्रादेत्त--इस कोटि में डा० धीरेन्द् 
वर्मा का यूरोप के पत्र' शीषक यात्रादृत्त जाता है 
यात्रावृत्त की परम्परा का उद्भव हिन्दी साहित्य के इतिहास के भारतेन्दु-यूग 
हुआ । भारतेन्द ने 'सरयुपार की यात्रा, लखनऊ की यात्रा, 'मिहदावल की यात्रा, 
_ हुरिद्वार की यात्रा, बैजनाथ की यात्रा' आदि अनेक सुन्दर यात्रा-दृत्तान्त लिखे, (किन्तु 
उन्हें समीक्षकों ने निबंध के अन्तर्गत ही मान लिया है। इसके पश्चात यात्रा-साहित्य 
पर स्वतन्त्र ग्रन्थों की रचना होने लगी। सुद्वित रूय में यात्रा साहित्य पर सर्वप्रथम 
अन्य हरदेवी की 'लन्दन यात्रा' (१८८२ ई०) हैं -साहित्य की कुछ महत्वपूर्ण कृतियों 
के नाम इस प्रकार हैं--भगवानदास वर्मा कृत' लन्दन का यात्री , पं० दामोदर शास्त्र 
कृत 'मेरी पर्व दिग्यात्रा', देवीप्रसाद खत्री की “रामेश्वर यात्रा' तथा बदरिकाश्रम यात्रा , 
- सत्यदेव प्रिव्राजक की 'मेरी-कैलाश यात्रा, मेरी जर्मन यात्रा, कन्हैया लॉल मिश्र को 
यूरोप यात्रा सें छ मास । राहुल सांकृत्वायन को या त्रा-साहित्य पर 'मेरी तिब्बत 
यात्रा', 'मेरी लद्टाख यात्रा, किन्नर देश में, रूस में २५ मास, प्रकाशित हुई । पं० 
सयें नारायण व्यास की दुनिया की सैर', सत्यवती मल्लिक की दिल्ली से मास्को, . 
रामदृक्ष बेनीपुरी की परों में पव वाधकर 7र तथा 'उड़ते चलो, उड़्ते चलो, यशपाल को 
“लोहे की दीवार के दोनों ओर'*, अज्ञैय की 'एक व्‌ द सहसा उछली' तथा अरे यायावर 
रहेगा याद' भी महत्वपूर्ण पुस्तकें हैं । पं० जवाहरलाल नेहरू की आँखों देखा-रूस , डा० 
झगवतशरण उपाध्याय की 'कलकत्ता से पेकिग', तथा सागर की लहरों पर, दितकर 
की 'दिश-विदेश” तथा प्रभाकर माचवे की गोरी नजरों में हम' भी महत्वपूर्ण.कृतियाँ 
यात्रा-साहित्य के कछ अन्य लेखक मोहन राकेश, ब्रज किशोर नारायण, डा० रचुव॑श्न 
प्रभाकर द्विवेदी, ध्मंवीर भारती, निर्मल वर्मा आदि | निर्मल वर्मा की 'चोड़ों पर चाँदर्न 
मोहन राकेश की आखिर चह्ान तक” तथा धर्मवीर भारती की “ेले पर हिमालय 
उल्लेखनाय रुच॑ हे | ला | 
आज यात्रा-साहित्य की लोकप्रियता निरन्तर बढ़ती जा रही है । इसके अनेक 
कारण हैं । यायावरों की साहसिक यात्राएँ' मानव की जिजीविषा का उद्घाटन करती 
!। जिजीविषा हर जीवधारी की मूलभूत वृत्ति है। यात्रावृत्तांत को पढ़ने से इसकी 
प्टि होती है, इसीलिए लोग यात्रा-वर्णनों को चाव से पढ़ते हैं । कुछ साहित्यिक यायावर 
पती यात्रा में अपनी दृष्टि, संवेदनाओं और प्रतिक्रियाओं को अधिक महत्व देते हैं,* 
कुछ प्रक्रति-सौन्दर्य से अधिक अभिमृत होते हैं और कुछ यात्रा-साहित्य को समग्र जीवन 
की अभिव्यक्ति के रूप में ग्रहण करते हैं। अन्तिम कोटि के साहित्यिक यायांवर 
_सर्वोत्क॒प्ट माने जा सकते हैं क्योंकि इनके - यात्रा साहित्य में महाकाव्य और उपन्यास 
का विराट तत्व, कहानी का आकर्षण, गीतिकाव्य की मोहक भावशीलता, संस्मरणा को 
आत्मीयता, निवन्धों की मुक्ति सब एक साथ मिल जाती है। उत्कृष्ट यात्रा-साहित्यः 
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जोवनी-साहित्य 

साहित्यिक विधाओं में जीवनी-साहित्य का भी महत्वपूर्ण स्थान है। किसी 
व्यक्ति-विशेय का जीवन-वृत्तान्त जीवनी कहलाता है। जीवनी का अंग्रेजी पर्यायवार्ची 
शब्द लाइफ अथवा “ायोग्राफी है। हिन्दी में जीवनी की जीवन-चरित्र या जीवन 
चरित के नाम से भी अभिहित किया जाता है। सामान्यतः: जीवनी में चरित-नायक के 
सम्पूर्ण जीवन की चर्चा होनी चाहिए, परन्तु यह कोई निश्चित नियम नहीं है । बहुत- 
सी जीवनियाँ चरितनायक के जीवन-काल में लिखी जाती हैं और उनमें सम्पूर्ण जीवन 
का सन्निवेश सम्भंव नहीं हो सकता । इसीलिए “जीवनी साहित्य का एक छोर स्फट 
संस्मरण को माना जा सकता है और दूसरा छोर उस जीवनी को जिसमें जन्म से लेकर 
मृत्यु तक का इतिहास हो । | 

जीवनी आत्मकथा के अत्यन्त निकट है परन्तु यह आत्मकथा से भिन्न है। इन 
दोनों गद्य-बिधाओं में सबसे बड़ा अन्तर यह है कि आत्मकथा स्वयं के द्वारा लिखी जाती 
है और जीवनी किसी और के द्वारा । इसीलिए आत्मकथा उत्तम पुरुष की शैली में लिखी 
जाती है। तथा जीवनी अन्य पुरुष की शेली में | जीवनी लिखते समय जीवनीकार चरित- 
नायक के जीवन की घटताओं में तोड-मरोड नहीं कर सकता | उसे घटनाओं का तटस्थ 
भाव से क्रमिक वर्णन करना पड़ता है। परन्तु जीवनी इतिहास नहीं है । उसके वर्णन 
इतिहास की भांति तथ्यात्मक होते हुए भी साहित्यिक सरसता से युक्त रहते हैं और व्यक्ति- 
विशेष के संपूर्ण व्यवितत्व को उजागर कर देते हैं। व्यक्ति-विशेष के प्रति जीवनीकार 
की वैयवितक श्रद्धा भी अभिव्यक्त हो उठती है। सरसता, रोचकंता और साहित्यिक 
कलात्मकता ही जीवनी को सफल बनाती है । 

जीवनी लेखन एक कठिन कायें है। डा० कमलेश के शब्दों में, “सारांश यह है 
कि जीवनी लिखना श्रम-साध्य कार्य है और उसमें बहुत कुछ सर्तकता बरतनी पड़ती है! 
चरित नायक के देवत्व अथवा राक्षसत्व का सन्तुलित रूप समक्ष रखकंर ही यह कठिन 
कार्य सम्पन्न हो सकता है और उसी से पाठक जीवनोपयोगी तथ्यों के। संकलन कर 
सकता है। अत्यधिक प्रशंसा अथवा अत्यधिक निन्दा से बचना जीवनी-लेखक के लिए 
नितान्त आवश्यक है ।" 

पं० श्रीराम शर्मा ने जीवनी विधा पर अपने विचार इस प्रकार व्यवत किए 

-- जीवनी किसी व्यवित के जीवन का शब्द-चित्र है और इसीलिए जीवनी-लेखक 
गी लेखनी-तुलिका से अंक्ति चित्र यथार्थ होना चाहिए औरं उसे: निष्पक्ष रूप से, 

न्यायाधीश की भाँति, जीवनी-नायक के जीवन पर सम्मति देनी चांहिए, जीवन-साम ग्रीः 
के आधार पर | हाँ, लेखन कला-कौशल इसमें हे कि जीवनी चित्र में रंग ःआवश्येकतः 
से अधिक गहरा या फीका न हो ।”* 


0: ! 


१. हिन्दी वाड मय : बीसवीं शती, पृ० ३७२ -। 
२. जीवनी में चिट्ठी-पत्रियों का महत्व--विशाल भारत जनवरी १६४०, थु० ३७ ! 


६-> न जीठ ज्ञी सता ८ 2 हक पडा ड्कल्क ७५2:-आ नमन किन, ञ्ञ हाय के जीव स्ियाँ पट 
हिन्दी का जीवनी साहित्य अधिक समृद्ध नहीं है। यों तो बहुत-सी जीवनिय 
* ० का डर हा] चर मनडननकल पड बल ा नजचुलकन कं अनु डिह्ुझ क््श्द्र्ा 
; उनन्‍म साहित्यक सा्यट्व एव 





प्रकार को जीवनियों को यदि हम एक ओर उठाकर रख दें, तो ऐसी जीवनियाँ कम 
ही बच रहेंगी, जिन्हें आदर की दृष्टि से देखा जा सके और जिनमें साहित्यिक सुजन 
शीलता का गृण हो ॥7! 

हिन्दी का जीवनी साहित्य मात्रा की दृष्टि से कमः नहीं -है, किन्तु गण की 
दृष्टि से पिछड़ा हुआ है । इस कोटि की अजधिकाँश क॒तियाँ जन्म से लेकर मृत्यु तक की 
बइटनाओं का विव्वरण मात्र जान पड़ती है । इनमें जीवनी का शरीर है, आत्मा 
नहीं है । न तो तायक के चरित्र का प्रभावपूर्ण अंकन हुआ है और न घटनाओं के सरस 
औपन्यासिक वर्णन हैं। भाषा-शैली की दृष्टि से भी ये निराश करती हैं । 


हिन्दी साहित्य के इतिहास के भारतेन्द्र बुग़ में जीवनियाँ लिखी गईं । रमा- 

झंकर व्यास, जम न्नाथदास रत्नाकर, प्रतापनारायण मिश्र और बालमुकुंद गुप्त इस 
काल के प्रमुख जीवनी-लेखक हैं। देवी प्रसाद मुंसिफ, कारतिक प्रसाद, सम्पूर्णाननन्‍्द तथा 
ऋष्णदास ने भी जीवनियाँ लिखीं। भक्तों, संतों, महापुरुषों ओर साहित्यकारों पर 

ये जीवनियाँ लिखी गई हैं। द्विवेदी थुग में महापुरुषों और समाज सुधारकों की 
जीवनियाँ लिखी गई क्योंकि यह सुधारवादी भावनाओं का युग था। इसके वाद 


कक 


नचन--नानन वाट ं-लक नही सतन्नादहिय गण नी फिन: कत+> के फी>> अति > छा राष्ट आनन्द तप लन पी न पक न्क 
स्वतन्चता-सेनानियों की जीवनियाँ लिखी गई क्योंकि राष्ट्रीय आन्दोलन तीत्र हो उद 


क्लतु 


तदपराच्त हनदा मे श्रष्ठ जावचया का अणयन हुआ । अमचद, भदनन्‍्त आनंद 
कौशल्यायन, मनन्‍्मथनाथ गुस्त, सुन्दरलाल, आनंद प्रकाश जन, रामनाथ सुमन आदि ने 
संतों-महात्माओं तथा राजनीतिक नेताओं की जीवनियाँ लिखीं । 


वी प्रेमचंद तथा निराला पर श्रेष्ठ जीवनियाँ लिखी गई हैं। अनृतराय 


द्वारा लिखित प्रेमचंद कलम का सिपाही, डा० रामविलास शर्मा द्वारा रचित 
नराला की साहित्य साधना, अत्यंत उत्कृष्ट बन पड़ी हैं। पुत्र होते हुए भी अमृतराय 
वनी-लेखक के दायित्व को भली प्रकार निभाया है । डा० रामविलास शर्मा ने 
की बड़ी ही रोचक जीवनी लिखी है | डा० हरदयाल ने इसे जीवनी-लेखन का प्रतिमान 
स्थापित करने वाली जीवनी माना है । सुमंगल प्रकाश द्वारा लाल बहादुर शास्त्री की 
वह नन्हा-सा आदमी नामक जीवनी भी पर्याप्त प्रसिद्ध हुई है। ओंकार शरद द्वारा 


रचित राममनोहर लोहिया की जीवनी भी उल्लेखनीय है। राही मासूम रजा ने 


५4 
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धर: 


१. आधुनिक हिन्दी गच्च साहित्य, पृ० १७० । 


काव्य के रूप एवं विधाएं | [ ४०३ 


अब्द्न हमीद की जीवनी लिखी है। डा० शांति जोशी ने सुमित्रानंदन पंत की जीवनी 
लिखी है। विष्णु प्रभाकर ने आवारा मसीहा' नाम से हरिशचंद्र को जीवनी तथा 
भगवती प्रसाद सिंह ने 'मनीषी की लोकयात्रा' नाम से गोपीनोथ कविराज की जीवनी 
लिखी है। श्रीमती सुभद्राकुमारी चोहान की जीवनी उनकी पुत्री सुधां चौहान ने 


हु आत्मकथा-साहित्य द 

आत्मकथा का शाब्दिक अर्थ है--अपती कहानी । इसमें लेखक अपने जीवने 
का सिहावलोकन स्वयं करता है । स्मृति के आधार पर लेखक अपने जीवन की विभिन्‍न 
घटनाओं एवं अनुभवों का क्रमिक वर्णन प्रस्तुत करता हैं। स्प्रुति के आधार पर लिखी 
ने के कारण यह विद्या एक ओर संस्मरण के निकट दिखाई देती है तो दूसरी ओर 
वैबक्तिक घटनाओं के वर्णन के कारण डायरी के समीप जा पहुँचती है । आत्मचरित 
और भात्मचरित्र हिन्दी में आत्मकथा के अर्थ में प्रयुक्त होने वाले आरंभिक शब्द हैं। 
तत्वत: इनमें अन्तर नहीं है। आत्मचरित कही जाने वाली रचना में विश्लेषणात्मक 
प्रवृत्ति और विवेक का भाव स्पष्ट रूप में विद्यमान रहता है। आत्मकथा इससे अधिक 
रोचक होती है । ह 

प्रश्त यह है कि आत्मकथा के लिखते का उद्देश्य क्या रहता है ? निश्चय ही 
इसके दो उद्देश्य होते हैं। एक तो आत्म-निरीक्षण करना तथा अतीत की स्मृतियों को 
कुरेंदने का मोह होचा तथा दूसरा यह आकांक्षा होता कि मेरे अनुभवों का लाभ दूसरे 
लोग भी उठा सके । कभी-कभी आत्मकथा लिखने के मूल में ख्याति पाने की लालसां 
भी काम करती हैं । कलात्मक अभिव्यक्ति की प्रेरणा से भी आत्मकथा लिखी जा 
सकती है । | 

आत्मकथा के विभिन्न रूप मिलते हैं। कुछ आत्मकथाएँ घाभिक ध्ृत्ति प्रधान 
व्यक्तितयों की होती हैं, जेसे---वियोगी हरि की 'मेरा जीवन प्रवाह ।” कुछ आत्मकथाएँ 
राजनीतिक वृत्ति प्रधान व्यक्तियों की होती हैं, जंसे---जवाहरलाल नेहुरू की 'मेरी 

कहानी ।' कुछ आत्मकथाएँ साहित्यकारों द्वारा लिखी जाती हैं, जेसे--मुलाबराय को 

मेरी असफलताएं ।' ः 

जन कवि बदारसीदास की अर्धकथा' (१६४१ ई०) हिन्दी की प्रथम आत्म- 
कया मानत्ती गई है। यह पद्च में लिखित है । 

आधुनिक युग में हिन्दी गद्य का विकास होने पर अन्य विधाओं के साथ ही 
आत्मकथा की ओर भी लेखकों का ध्यान गया। भारतेन्द्रु हरिश्चन्द्र ने कुछ आप 
बीती, कुछ जगबीती' के नाम से आत्मकथा लिखनी शुरू की । अपने यौवन काल के 
वातावरण और मुफ्तख़ोर मुखाहित्रों का उन्होंने इसमें रोचक चित्रण किया है । जितना 
अंश वे लिख सके, वह बड़ा सजीव बन पढ़ा है । 

कुछ आत्मकथाएँ राजनीतिक एवं सामाजिक नेताओं द्वारा भी लिखी गई हैं 


5] | 
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प्रनत उनमें साहित्यिकता का अभाव है। इसलिए वे साहित्यिक विधा की कोटि में 
नहीं आ सकतों ) बाबू श्यामसुन्दर दास ने मेरी आत्म कहानी (१६४१ ई०) नाम 
से अपनी आत्मकथा लिखी । इसे हिन्दी की प्रथम महत्वपूर्ण साहित्यिक आत्मकथा 
होने का गौरव प्राप्त है, परन्तु इसमें कुछ कमियाँ भी हैं । डा० कमलेश के शब्दों में 
“आत्मकथा में जिस आत्मनिरोक्षण और सरसत्ताा की आवश्यकता होती है, उसका 
इस आत्मकथा में सर्वथा अभाव है ।* 

इसके पश्चात्‌ राहुल सांकृत्यायन को मेरी जीवन यात्रा' (१६४६ ई०) तथा 
वियोगीहरि की मेरा जीवन प्रवाह (१६४८ ई०) शीर्षक आत्मकथाएं उल्लेखनीय 
हैं सेठ गोविन्ददास रचित आत्मनिरीक्षण” (तीन भाग, १६५८ ई०), पांडेय बेचन शर्मः 
“उम्र रचित अपनी खबर (१६६० ई०) तथा बाचार्य चतरसेन कृत 'मेरी आत्म 
कहानी (१६६३ ई०) भी हिन्दी की महत्वपूर्ण आत्म कथाएं हैं। बाबू वन्दावन लाल 
वर्मा की अपनी कहानी (१६७० ई०) भी इस श्रृंखला की एक महत्वपूर्ण 
कड़ी है। 

हिन्दी जात्मकथा के क्षेत्र में श्री हरिवंशराय बच्चन का अमूल्य योगदान है! 
उन्होंने तीन खंडों में अपनी जीवन-कहानी लिखी है इसका प्रथम भाग क्या भूल क्या 
याद करूँ, द्वितीय भाग “नीड़ का निर्माण फिर' तथा तृतीय भाग “सेरे से दूर' है ! 
बच्चन जी ने इसे अत्यंत ईमानदारी से लिखा है उनकी इस आत्मकथा थग पढ़कर 
डा० हजारीघसाद द्विवेदी ने कहा था--“बच्चन जी को हिन्दी गद्य को पुष्ट करने के 
लिए कुछ और गद्य की पुस्तकें लिखनी थीं।” बच्चन की तीन खण्डों में प्रस्तुत आत्म- 
कथा की विशेषता है उसकी तटस्थता, तरल संवेदना और ईमानदारी | निश्चय ही 
उनकी आत्मकथा का प्रथम खण्ड सर्वाधिक भावुकता-स्नात है। उसमें घटनाओं कः 
ऐसा मासिक अंकन है कि पाठक भाव-विभोर हुए बिना नहीं रहता । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी में आत्मकथाएँ कम नहीं लिखी 
गई हैं। परन्तु फिर भी इस विधा का उतना व्यापक लेखन नहीं मिलता, जैसा 
मिलना चाहिए था | कारण यह है कि बहुत से साहित्यकार अपने विषय में लिखने में 
संकोच करते हैं । वंसे हिन्दी में राजनीति के क्षेत्र के महापुरुषों की आत्मकथाएँ और 

साहित्यकारों की आत्मकथाए दोनों मिलती हैं। यदि एक ओर महात्मागांधी ही 
सत्य के प्रयोग, डा० राजेन्द्र प्रसाद वे मेरी आत्मकथा', पंडित जवाहरलाल नेहरू 

की मेरी कहानी हमारा ध्यान खींचती हैं तो दूसरी ओर यशपाल, वियोगीहरि, 
बाबू गुलाबराय जी, डा० बच्चन की आत्मकथा' भी हमें :आकर्बित किये विना नहीं 
रहती । आत्मकथ-लेखन में सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि इसके लेखक के पास इतनः 
उन्मत्त हृदय होना चाहिए, जो अपनी दर्बलताओं को ति:संकोच स्वीकार क्र सके ! 
ठभी आत्मकथा लिखने का उद्देश्य पूरा होगा । 


प्रश्न <६१-हिन्दी के आचलिक उपन्यास विषय पर एक लघु लेख लिखिए । 


कक 


स्वातंत्रुयोत्तर हिन्दी उपन्यासों का एक विशज्विप्ट रूप आंचलिक उपन्यास 
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के नाम से अभिहित किया जाता है। यद्यपि हिन्दी उपन्यासों में 
का तत्व कोई नया नहीं है और प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा आदि के उपन्यासों में वह 
विद्यमात रहा है किन्तु आंचंलिक उपन्यास” शब्द के गढ़ने तथा साहित्यिकों का उसकी 
ओर ध्यान जाकबित करने का श्रेय 'मैला आंचल' के रचयिता फणीश्वरनाथ रेणु को 
। रेणुजी ने सन्‌ १९५४ में प्रकाशित इस उपन्यास की भूमिका में लिखा था---“यह 
मेला आंचल, एक आंचलिक उपन्यास । कथानक है पूणिया ।““मैंने इसके एक हिस्से 
एक ही गाँव को पिछड़े गाँवों का प्रतीक मानकर इस उपन्यास का कथा-क्षेत्र बनाया 
(!/ 
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विभिन्न समीक्षकों ने आंचलिक उपन्यास को पारिभाषित करने का प्रयास किया 
हैं । डा० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय का मत है---“आंचलिक उपन्यास उन उपन्यासों को 
कहते हैं जिनमें किसी विशेष जनपद अंचल (क्षेत्र) के जन-जीवन का समग्र चित्रण होता 
है । समग्र का अर्थ है--भाषा, वेशभूषा, उत्पादन के साधन, प्रकार, विनिमय ।” डा० 
रामगोपाल सिंह चौहान ने लिखा है , “आंचलिक उपन्यास की परिभाषा में वे उपन्यास 
आते हैं, जिनमें किसी जनपद या प्रदेश के अंचल-विशेष के लोक-जीवन के लोक-तत्वों 
का सारवाही समग्र चित्रण हो |” डा० शांति स्वरूप गुप्त के शब्दों में, “अंचल का 
अर्थ है जनपद या क्षेत्र । जिन उपन्यासीं में किसी विशिष्ट प्रदेश के जनजीवन का समग्र. 
बिम्बात्मक चित्रण हो, उन्हें आंचलिक उपन्यास कहा जाता है ।” 


: डा० शम्भूनाथ सिंह ने आज' में प्रकाशित अपने एक लेख में आंचलिक चित्रण 
को दो भागों में विभकत किया है---आंचलिक संस्पर्श (२८४४०ा४७।। ६00०) तथा आंचलिक 
- अवृत्ति (२६४0729ा7) प्रथम वर्ग में वे नागाजु न-तथा द्वितीय वर्ग में रेणु को अग्रगग्य 

मानते हैं। किन्तु यह विभाजन उचित नहीं है। आंचलिक संस्पर्श तो हिन्दी के अनेक उप- 
च्यासों में है, यथा वृन्दावनलाल वर्मा का 'कचनार' व 'मृगनयनी', चतुरसेन शास्त्री का 
'वैशाली की नगरवधू', अमृतलाल नागर का सेठ बॉंकेमल' आदि, परन्तु आंचलिक संस्पर्श 
मात्र से इन उपन्यासों को आंचलिक उपन्यास नहीं माना जा सकता । इस क्षेत्र में केवल 
बे ही उपन्यास आते हैं जिनकी प्रवृत्ति भी आंचलिक होती है। अतएव आंचलिक का विभा- 
जन करना तकंसंगत नहीं है और न नागाजु न को केवल आंचलिक संस्पर्श का उपन्यास- 
कार ही माना जा सकता है। उनमें आंचलिकता की प्रवृत्ति स्पष्टतया परिलक्षित होती है । 


हिन्दी में आंचलिक उपन्यास विशुद्ध भारतीय विधा है। उसमे प्रेरणा भले ही 
पश्चिम से मिली हो, परन्तु उसका स्वरूप और आकार नितान्‍्त भारतीय है । पाश्चात्य 
देशों में प्रदेश-विश्येष की भौगोलिक पृष्ठभूमि पर वहाँ की कुछ विशेषताओं को उभारने 
वाले उपन्यास लिखे गये थे । हार्डी के '१७४८५६६०८ [०४०४ इसका उदाहरण है। परन्तु 
इनमें प्रादेशिक रंग के साथ-साथ उपन्यासकार का ध्यान अन्यत्र भी गया है और उसकी 
दृष्टि केवल प्रदेश-विशेष के परिवेश के चित्रण पर ही नहीं रही है । अतएव स्पष्ट है कि 


हिन्दी के आंचलिक उपन्यास अपने स्वरूप-निर्माण के लिए किसी विदेशी उपन्यास पर ु 


आधत नहीं हैं । उनका स्वरूप नितान्त निजी है । 





ञ् * “न 42 अमन 7 ई->.हक ये शिष्ट सापपा 
आंचलिकता के प्रति विशज्वेष आग्रह रहता है। किसी विशिष्ट अंचल या क्षेत्र के समग्र 
हक [आय बा कक मकर 5 नपद नम 
जीवन का विस्तृत और विविधता से य॒क्‍त अंकन किया जाता हैं । उस जनपद के परि- 
हक. 38 के, क बाप बन घट हक २. पक जर फल: बहन 
वेश के सजीव प्रस्तुतोकरण के लिए लेखक वहाँ की सभ्यता सस्कृति, रहन-सहन, खान- 


अनलनूललय बन. बज झा जैक > त्यो उ्दुलनननक न्तच्य ः य सन्‍्ककुण ब्टाई> ०० १७ आओ डः सा ० कह हूँ ध् नल पे महा 
पाच, वच्च-जच्षा, पव-त्याहार, नृत्य-वबात, रूाडया-वश्दातस, लाकाक्तया मदहादर दि 





का भरपूर उपयोग करता है । 
आंचलिक उपन्यास के तत्व 
हैं-- १. भौगोलिक पृष्ठभुमि का चित्रण, २. कथानक का आंचलिक आधार, ३. लोक 
दर $< 





बे मम 2 2 प्र 
आचालक उपन्यास के सल तत्व अधोलि खित 


जृः 
संस्कृति का चित्रण, ४. अंचल की राजनीतिक चेतना और धामिक, आर्थिक, सामा- 
जिक स्थिति का चित्रण और ५. जन-जागरण के सन्देश । 
आंचलिक उपन्यास का लेखक उस अंचल विशज्ञेप की भोगोलिक स्थिति के 
यथावत चित्रण द्वारा यह प्रकट करता है कि इन्हीं भौगोलिक परिस्थितियों के परिणाम- 


स्वरूप वहाँ का जीवन ऐसा बना है ज॑ंसा उपन्यास में चित्रित: है। वहाँ की धरती की 
सोंधी खुशव्‌, नदी की कल-कल ध्वनि और पवन के मीठे झकोरें पा<क को गुदयुदाए 
बिना नहीों रहते हैं। धरती का बंजरपन :हो या नदी की वाढ़, सबका आंचलिक 
उपन्यासकार के लिए जीवित पात्रों की भांति ही महत्व होता है । 

आंचलिक उपन्यास की कथावस्तु और उसके पात्र अंचल विशेष से संबद्ध रहते 
हैं। आंचलिक उपन्यासकार लोक-संस्कति का अत्यंत दक्ष और सजीव करों से चित्रण 
करता है । वहाँ के निवासियों का रहन-सहन, खान-पान, पर्वे-त्योह्मर, गीत-नृत्य आदि 
उपन्यास में चित्रित किये जाते हैं । | ह 

आंचलिक उपन्यास में किसी प्रदेश विशेष का ही चित्रण नहीं होता है, एक 
सीमित कलावधि की घटनाओं को ही लिया जाता है। उदाहरणतः “मेला आंचल' 

सन्‌ १६४२ के बाद से स्वतंत्नता प्राप्ति के कुछ समय बाद तक के राजनीतिक 

परिवेश का चित्रण है। उस काल-विश्वेष की सामाजिक, धामिक, आर्थिक परिस्थितियों 
का चित्त प्रस्तुत किया गया है । 

जन-जागरण के सन्देश भी आंचलिक उपन्यास में निहित रहते हैं । रूढ़ियों 
ओर अंधविश्वासों के विरुद्ध किस प्रकार क्रांति की नई लहर उत्पन्न होती है, इसका 
चित्रण इनमें मिलता है । ह 


ध्स 


५ 








आंचलिक उपन्यासों के संबंध में एक प्रश्त यह उठता हैँ कि ये उप॑न्यास क्‍या 
ग्रामीण अचल से ही होते हैं ? यदि ऐसा है तो उदयशंकर भट्ट का सागर लहरें 


फ 


मनुष्य इसकी सीमा में कंसे आयेगा, क्‍योंकि उसमें बंबई जैसी महानगरी में रहने 
वाले मछुओं के जीवन का चित्रण है। मराठी उपन्यास “चक्र में बंबई की 'झोंपडपट्टी 
के जीवन का चित्रण है। यही नहीं, ग्राम्य जीवन को आधार बनाकर लिखे गये 


प्रेनचंद के गोदान' को तो आंचलिक उपन्यास नहीं कहा जाता । अतः प्रामीण अंचल 
या तगर के अंचल से आंचलिक उपन्यास को नहीं बांधा जा सकता। आंचलिक 
उपन्यास उस प्रदेश का सहज और अर म चित्रण होत ता हे जिस निवासी अयनाः 


सीधा-सरल जीवन निष्कपट भाव से जी रहे हैं। उदाहरण के लिए 'भैला आंचल' को 
देखिए । उसमें इसपिताल, गन्ही, अरथ, महतमा जैसे शब्दों को बोलने वाले लोग हैं; 
ये ढोल-पमंजीरे की ताल पर अरे फागन मास रे गवना मोरा होइल' डँसे राग अलापते 
हैं। जो भारत का डंका लंका में वजवाया वीर जमाहर ने' जैसे सुराजो कीतेत' गाते 
हैं और 'किरान्ती तथा 'इनक्रिलास जिन्दाबाघ' के नारे लगाते हैं। इन पात्ों को 
वशेषता इनके अकृत्निम जीवन में है, ये सभ्यता के आधुनिक प्रभाव से दूर हैं और 
हि दिए लक मर 


सभ्यता की विषेली सासः सांसों से बचे टु है, इनका भालापन ही इनका सोंदय दर है औ रः 
इनके गुण-दीष इनके व्यक्तित्व का अंग है। इस प्रकार के जीवन का सर्वाज्भीण चित्र 
जिस उपन्यास में हैं, वह आंचलिक उपन्यास कहलायेगा, भले ही उसके तिवासी 


ग्रामीण अंचल के हों या नगर के समीपवर्ती अंचल के । 


अप, 
ाखि्टि!ा 


आंचलिक उपन्यास के संबंध में एक अन्य विवादास्पद विषय यह है कि हिन्द 

का प्रथम आंचलिक उपन्यास कोन सा है। यों तो कुछ लोग आंचलिकता का उद्भद 
खोजते हुए प्रेमचंद की बूढ़ी काकी' व गुलेरी की उसने कहा था' में पहुंच जाते हैँ 
और कुछ वृन्दावन-लाल वर्मा के उपन्यार्सों में आंचलिकता का उद्गम ढूँढ़ने लगते हैं. 
परन्तु कुछ थोड़े से ग्रामीण शब्दों का प्रयोग अबवा क्षेत्न-विशेष की कथा को अपना 
लेना ही आंचलिकता नहीं है। उस विशिष्ट जीवन का यथातथ्य अंकन किये बिना 

आंचलिकता नहीं आती । “आंचलिक उपन्यात्त, उपन्यास साहित्य में शक नया शोड़ 


हैं। वह आधुनिक भोतिकवादी कृत्रिम सभ्यता से अधप्रभावित, प्रकृति की योद में और 
प्रकति से संश्लिष्ट, स्वाभाविक जीवन जीने वाले, पिछड़े हुए समझे जाने वाले, सरल 


शा 
हा 


हक. 


सदय, उदार, भोले और गुण-दोष युक्त मानव-समृह के अन्तर्वाह्म जीवन को, उसकी 
जनीतिक, सांस्कृतिक, सामाजिक और आशिक चेतना के समय-सापेक्ष सन्दर्भ में 


क्तत्व और अभिव्यक्ित प्रुदान करता है। चूंकि इस प्रकार के दीवन' से ग्रामीण 


सम्ृह विशेष संपृक्त और संथुक्त होता है, अत: आंचलिक उपन्यास का झूछ स्वर ग्राप्तीण 


च््द्ये 34 
होता है। 


अब आती है हिन्दी के प्रथण आंचलिक उपन्यास को बात । आलोचर्का कः 
एक वर्ग नायाजु न के 'रतिनाथ की चाची” को हिन्दी का प्रथम आंचलिक उपन्यात्त 
मावता है, तो दूसरा रेणु के मैलाआंचल' को यह स्थान देता हैं । डा० रामदरझ 
मिश्र ने नागाजु न सें आंचलिकता के लक्षणों को शत-प्रतिशत रूप में नहीं देखा है : 


ं 
उनके अनुसार, “नाग्राजु न के उपन्याक्त आंचलिक और समाजवादी- उपन्यासों के दोच 


ड्ते हैं ।“सच्चे अथों में नागाज न के उपन्यास आंचलिक उपन्यास की संश्लिप्टता 


नहीं प्राप्त कर पाते । फिर भी परिवेश की आंचलिकता के कारण उन्हें आंचलिक 


की, 


ड्स्प | काव्यशास्त्र सिद्धान्त 
श्ब्क ् 

न ली 5-०. ली 3० नल रखा जा सकता के ह 7 शना- स्पाधत ही कि रेण दी हि नदी पक भ्रम 
उपन्चानला का कष्ट मे रखा जा सकता दर। अद्द: स्पध्ट हूँ कि रंज हा हिन्दा के शभ्थ 
हाचलिक उपन्यासकार हैं और मन्रा आंचल उडिन्दी का प्रथम आंचलिक उपन्यधा 
आल आिशि दा अड्डा डियाई न हू जन आई की न काग्र १६ प३०६ 55८६६ 
कल है. 
््् 

5 4 बज 2७ कम 0० फआआखा शक है: “पा आस ड््थ ब्फ उन्‍न्‍मबाक. के इठटरज्ा श्शो हझॉीपाइडा ज्ना ख्च्च 

इहन्दर के अच्चालक उपन्धा सकार एव उदनन्‍्यस्स--फर्भाश्वरनाथ रएू, नागाजु न, 

लि किला नये च्ज् 
उदयशंकर भट्ट, शलेश मटियानी, रॉगेय राघव, रामदरणश मिश्र और मनहर चोहान 
व ४ 54 कै- £ की का ड़ अहज३ ६.४ ६४६३ है कै.। हज, न्श्‌ ई 4 465 7३१ 
+->> -५ नाम एमच अर्चा जान मिकारों या रूप 7 गे जल जे 
अएजद के नाम प्रसख आंचलिक उपन्या्कारों के रूप में ।लये जा सकते हैं । 
' भरण्या७ " 2 आल >इनकनयज-मन्‍मम« है. न >नकन्के ्ज्प्त्टापश्क्ऊ 5 आशक--ब कस्िप्मि ज््र ् 
ऊऋूछ अमुचख चाचत अचाघलक उपन्यासकार नम्न हू :-- 
७० 
20 फण।एवरजनः 'वलकलटा- श््ू 2 अर नस का वन है. धर ९ जम परिकश् प्र र्् ह 
ऋणीश्वरताथ रेणु : मेला आंचल (१६५४), परती परिकथा (१६४७) 
जप 


कम / १ >> मे 
रगय रवि 5 कब लव पक 5 हक ४ 
न धजू इवचआुप् . व्ई पे डी ६ पा ्‌ है / 
ज्ल्लेम्ल सत्यार्था : रथ के तालजिएओ ह्यपत्र प 
5-८५ १5 रथ क्‌ पः 8४5, ञ्जः हट. 


रामदरस मिश्र : पानी के प्राचीर 
तु शेलेश मठियानी : हौलदार (१६६१) 
शवद्रसाद रुद्रकाशकंय ती गंगा ([ 


वबलभद्र ठांकुर : नेपाल की वो बेटी (१६५६) 
केशवप्रसाद मिश्र : कोहबर की शर्ते (१६६४) 
यमुनादत्त वेष्णव : शैलवध (१६५६) 
ही! मासूम रजा : आधानाँव, (१६६७) 
श्याम्‌ सनन्‍्यासी : उत्थान । आदि अनेक लेखक इस दिशा में लेखनरत हैं । 
अ्श्न $२--व्यक्तिपरक अथवा “ललित निबन्ध' के स्वरूप पर विचार करते 
हुए उसके विकास का इतिहास प्रस्तुत कीजिए । 
...गद्य कवीनां निकषं वदन्ति, इस प्राचीन उक्ति को लक्ष्य कर आचार्य शुक्ल 
ने लिखा था---बदि गद्य कवियों की कसौटी है तो निबंध गद्य की कसौटी है । भाषा 


कुछ विद्वान गंभीर चिन्तन को निबंध की आत्मा मानते हैं तो कुछ उससमें 
बयक्तिकता को महत्व देते हैं। इस प्रकार संपूर्ण निबंध साहित्य को दो रूपों में देखा 
जा सकता है--१- विचार प्रधान गंभीर निबंध जिसके प्रतिनिधि लेखक आचार्य शक्ल, . 
-डा० नयवेन्द्र, नन्दठुलारे वाजपेयी आदि हैं, तथा २. व्यक्तिपरक निबंध, जिनमें हृदय- 
स्प्शी भावों का समावेश रहता है तथा जो कलात्मक आधार पर लिखे जाते हैं । 
भारतेन्दु युगीन सभी निबंधकार इसी कोटि में आते हैं। बाबू गुलाबराय, सियाराम 
शरण गुप्त, महादेवी वर्मा, हजारीप्रसाद द्विवेदी, शिवप्रसाद सिंह, कुबेरनाथ नाथ और 
विद्यानिवास मिश्र आदि इस धारा के प्रतिनिधि लेखक हैं। 


अश्न यह है कि क्‍या विचारों के आधार पर निबंध को दो भागों में बांटना 
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वचार शून्य निबंध को कोरा गद्य ही मानना चाहिए | व्यक्ति व्यंजक निबंध में कम 
/ पर विचारों की धारा अवश्य दिखाई देगी । 
डा० मिश्र आज के एक सिद्धहस्त व्यक्तिव्यंजक निबंधकार हैं। उन्होंने इन 
जन-प्रक्रिया की कुछ आवश्यक शर्तें बताई हैं' 

१. व्यक्तिव्यंजक निबंध लिखने के लिए एक भीतर की घुमड़न जरूरी होती 
'मुड' आने पर कविता या कहानी लिखी जा सकती है, पर व्यक्तिपरक निबंध 
के लिए वह घुमड़न जरूरी है, जो मत को कई दिनों तक मथती रहे और उससे 
चार होकर लेखक निबंध रचना में प्रवत्त हो । 

२. यह निबंध तभी लिखा जा सकता है, जब सामान्य जीवन की एक छोटी- 
सी घटना किसी व्यापक सामाजिक संदर्भ से और उससे आगे जाकर विश्व चेतना के । 
किसी तार से जुड़ जाये । ऐसी अवस्था में सभी तार एक साथ झंकृत हो सकेंगे । 

३. लेखक में सब कुछ कहने के लोभ को संवरण करने की क्षमता हो। 
निरबंधकार 'रिपोर्टरर नहीं है जो सब कुछ कहता जाय । उसके मन में कितना कुछ 
कहने का लोभ उठेगा, पर वह उसमें से बहुत कुछ छांटकर ही व्यक्तिप रक निबंध लिख 
सकता है। 

४. लेखक को बहुश्रुत होना चाहिए । वह ज्ञान के विविध स्रोतों से रस ग्रहण 
करने वाला हो । पर इसका आशय कोरा पांडित्य नहीं है। यदि वह संदर्भों को भर 
- दैगा तो निबंध उबाऊ हो जायेगा और यदि वह संदर्भ बिल्कुल न देगा, तो निबंध 

हो जायगा । अतएव उसका कौशल इस बात में निहित है कि वह विविध 
संदर्भा को किस कौशल के साथ अपने निबंध में समायोजित करता है । उसके निबंध 

| विषय पर बल देने की लाचारी के कारण कभी-कभी एक ही बात कई बार आ 
जाती है। कारण यह है कि मूल संवेदना उसे बार-बार कुछ करने के लिए उकसाती 
रहती है । इसलिए इसे पुनहक्ति न समझना चाहिए । 

स्वरूप एवं नामकरण --वेयक्तिक-निबंध निबंध लेखक की स्वच्छन्द मनः:स्थिति 
को रचना है। यह रचना एक ओर गद्य-रचना के बाह्य उपकरणों से बंधी रहती है, 
तो दूसरी ओर लेखक के मन की तरंगों से । इस प्रकार के निबंधों में विषय की अपेक्षा 

खक के व्यक्तित्व का महत्व होता है। इन निबंधों में लेखक की अनुभूति, कल्पना, 
वेयक्तिक चिन्तन और स्वभाव आदि तत्व उन्हें अपूर्व आकर्षण प्रदान करते हैं । 
वेयक्तिक निबंधों को निबंन्ध, व्यक्तिनिष्ठ, आत्मनिष्ठ, व्यक्तिव्यंजक या 


. 


ललित निबंध भी कहा जाता है। इन्हें अंग्रेजी के एलडणाद। 5887 का पर्याव 
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काव्य के रूप एवं विधाएं ] [ ४१६४ 


नामों की भूल-भुलेया में न भटक कर हमारे लिए यही कहना समीचीन होगा 
कि हिन्दी साहित्य के भारतेन्दु युग में जन्मी तथा प्रतापनारायण 5 बालमुकुन्द गुप्त 
व बाबू गुलावराय द्वारा पल्लवित को हुई इस निबरन्ध-विधा को हजारीजसाद द्विवेदी 
शिवज्रसाद सिह, कुबेरनाथ राय और विद्यानिवास मिश्र जैसे निबंधकारों ने सज्जित 
किया हैं। “आज यही निबंध विधा भावसंपत्ति, विचारगरिमा, ज्ञान-विज्ञान के सूदों 
प्र यु थ हुए व्यग्य आर हास्य के पुट से युक्त भाषा के सौंदर्य से अभिमंडित कछ. 
इठलाहटमय प्रवाह से रचना के लालित्य को उभारती हैं और ललित-निवंध की कोटि 
में आती है। 

ललित निबंध इस विधा का अधिक प्रचलित नाम है। इसे व्यक्ततिपरक अथवः 
तव्यंजक कहना भी ठीक ही है। इसके यह विविध नाम साहित्य में चल 
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१. आत्मीबता--निजीपन या आत्मीयता व्यक्तिपरक निबंधों का प्राण है! 
श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी निबंध की इस विशेषता को लक्ष्य करके लिखते हैं-- 

“निवंध में कोई भी व्यक्ति अपने ही भाव की अभिव्यक्ति के लिए प्रयास 
करता है । वह उसकी अपनी चेष्टा है। इसलिए अन्य रचनाओं की अपेक्षा उसमें 
उसका अपना व्यक्तित्व विशेष रूप से प्रस्फुटित होता है ।” 

हिन्दी के व्यक्तिपरक निबंधों में यह निजत्व प्रकट हुए बिना नहीं रहा है। यह 
विशेषता निबंधों में विषय प्रतिपादन के साथ स्वत: आ गई है। डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी अशोक के फूल” में अपने भावुकतास्नात अच्तर की आकुलता इन शब्दों में 
अकंट करत 8--- 

मेरा मन उमड़-घुमड़ कर भारतीय रस-साधना के पिछले हजार वर्ष पर वरस 
जाना चाहता है |” 

डा० विद्यानिवास मिश्र के निबंधों में भी उनका निजत्व प्रायः मुखरित 
उटा है । आंगन का पंछी और बनजारा मन में वे लिखते हैं--- 

“मौरय्या मेरे लिए | नहीं है, बहुत बड़ी है, वंसे ही जैसे मेरी दो साल 
की मिन्री छोटी होते हुए भी मेरे लिए बहुत बड़ी है। वालसखा के संपादक मित्रवर 
सोहनलाल हविवेदी ने एक बार मुझसे बालोपयोगी रचना मांगी । मैंने उन्हें मिनी का 
फाटाग्राफ भज दिया और लिखा कि इससे बड़ी रचना मैं आज तक नहीं कर पाया 

- वेयदितकता--व्यक्तिपरक निवंधों में निबंधकार के व्यक्तित्व की विशेषताएँ 
उभर आती हैं। उदाहरणतः सियारामशरण सुप्त के निबन्ध देखे जा सकते हैं । 





१. हिन्दी साहित्य बओ नवीन विधाएँ--भूमिका लेखक---डा ० सत्येन्द्र । 








छू हु 
रेल हे ”े 
ब्याज बुला: बनाना नकद... कर्म दवक, ल अ्वन्‍्यालन्‍टकर. अ्कननकुछ- 
ऊई इुर्ाप मी। उर्का ह दाल 5 घ्बुः 
पिएं हूं उजञा हू | 3: आर्ट, है हर 
से चसयाराम शरण उप्त के वध बहुत ऊचा चक््यान पात्त टू 
क्ज्ज्कमी ज्ज्क 


अत» खा, हल कह झा यत- ० कान कर न न दे लिखा त्कूब 2 रच सिधारामशरण हक ७०३००-नतनपूलनइक.. खा 
डा० रामचद्र तवारा ने भा लिखा हं--- सियारामशरण मजृप्त के निब॑ त्रो में 
रु 





उनका आत्मा की आद्रता पूर्णतः प्रतिफलित हुई है । कहीं लेखक का रुग्ण व्यक्तित्व, 
कहीं उसके अच्चर की संवेदनशीलता और कहीं उसके आदर्श व मान्यताएँ प्रकट हुई 
हैं। लेखक के व्यक्तित्व को संवेददशीलता 'छूट्टी| नामक निबंध की इन पंक्तियों में 
देखिये, जहाँ एक विद्यार्थी की मृत्यु का हृदयस्पर्शी चित्रण हुआ है-- 

“बच्चे मदरसे से लोटकर आ गये हैं। घर-घर में सन्ध्या के दीपक जल उठे । 
सब कुछ हुआ, वही एक बच्चा लौटकर नहीं आया । घर पर उसकी पोथियों का 
बस्ता बंधा पड़ा है। मदरसे में किसी ने उसकी सुधि नहीं ली । अध्यापक उसे भूल 


- भादकता--व्यक्तिपरक निबंधों में भावुकता का ग्रुण अनुस्युत रहता है। 
उदाहरण के लिए सरदार पूर्णसिह के निबंध देखे जा सकते हैं, जो रस और भाव से 
छलक रहे हैं। भावुकता भरे छोटे-छोटे वाक्यों ने उनके निबंधों को सप्राण बना दिया 
हैं। उनका हृदय भावुकता से कितना सराबोर था, इसका प्रमाण उनके जीवन की 
एक घटना से लगाया जा सकता है। इनके घर पर साधु-सन्‍्तों की सदैव भीड़ लगी 
रहती थी । एक दिन ये घर पर न थे, *इनकी साध्वी पत्नी भी कार्य में व्यस्त थीं । 
उसी समय एक साथु आया । इनके पिता की साथुओं पर अधिक आस्था न थी । 
शायद वे कुछ बोल दिये और साधु बड़बड़ाते हुए वहाँ से जाने लगा। तभी पूर्णिह 
आ गये ओर उन्होंने साधु को बहुत मनाया । पर साधु का क्रोध शान्त न होता देख 
विद्वल होकर आंखों से आंसू बहाते हुए उसके पांवों पर गिर पड़े । अपने व्यक्तिगत 
जीवन में जो व्यक्ति इतना भावुक हो, उसके निबंधों में भावुकता का ओर-छोर केसे 
रह सकता है ? श्रृंगार का प्रसंग हो या करुणा का, वियोग हो या प्रेम अथवा देशप्रेम, 
उनको लेखनी से रस की सरिता बांध तोड़कर बह निकलती है। डा० जयचंद्र राय ने 
लिखा है कि-- | 
“ललित निबंत्र की जो धारणा आज प्रचलित है, उसका प्रत्यक्ष निदर्शन उनके 
ठीन निर्बंधों--आचरण की सभ्यता', “मजदूरी और प्रेम”! और “सच्ची वीरता'--में 
मिल जाता 
प० माखनलाल चतुवंदी के निबंधों में भी यह विशेषता पृर्णतः प्राप्त होती है। 
भावुकता से विभोर होकर निबंधकार कभी अपने अंतर के देश प्रेम को वाणी देता है 
तो कभी सामाजिक समस्याओं पर भावोदगार व्यक्त करता है और कभी अपने अंतर 
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की करुणा, सहानुभूति और संबेदना को रूपायित करता है । 

9. विचारात्मकता--बैयक्तिक निबंध भले ही मन की तरंग में लिखे जाले 
हों, पर उनमें विचारों का अभाव नहों होता । जैसा कि आजच्नायं शुक्ल ने लिखा है-- 
“व्यक्तिगत विशेषता से यह मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विच 
अंखला रखी ही न जाय या जान-बुझ कर जगह-जगह से तोड़ दी जाय ।” 

इसी भाव को स्वीकार करते हुए डा० हजारीप्रसाद टदिवेदी लिखते हैं 
“'निबंधों के व्यक्तिगत होने का अर्थ यह नहीं है कि उनमें विचार-शृंखला न हो 
ऐसा होने से तो वे 'प्रलाप' कहे जायेंगे । 

५. व्यंग्य-विनोद--भा रतेन्दु युग में लिखे गये समस्त व्यक्तिपरक निबंधों में 
व्यंग्य-विनोद की सुन्दर छटा विद्यमान है। निम्न पंक्तियों में पं० बालकृष्ण भट्ट ले 
लोगों की 'पर उपदेश कुशल बहुतेरे' की मनोवृत्ति पर चुटीला व्यंग्य किया है-- 

“पढ़े लिखे बड़े भारी दिमाग, कांम पड़े तो कहो ऐसा लेक्चर झाड़ें कि पक्के 
घंटे भर बाद दम लें किन्तु समय पर लेक्चर में कही हुई बात को करने में दम दवाय- 
कोसों दूर भागेंगे ।” | 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के आपने मेरी रचना पढ़ी निबंध से व्यंग्य का एक 
उदाहरण देखिए--- 

“आसमान में निरन्तर मुक्का मारने में कम श्रम नहीं है और मैं निश्चितः 
जानता हूँ कि रहस्यवादी आलोचना लिखना कुछ हंसी-खेल नहीं हैं । पुस्तक को छुआ 
तक नहीं और आलोचना ऐसी लिखी कि---त्रेलोक्य विकंपित ! यह क्या कम साधनाः 
है?” 

...._ ६. स्वच्छन्दता--स्वच्छंद रमण करना व्यक्तिपरक निबंधों की एक सुख्य 
विशेषता हैं। बात कहीं से आरंभ होती है और पता नहीं कहाँ से कहाँ पहुँचती है ६ 
लेखक स्वच्छन्द भावनाओं के साथ अपनी लेखनी चलाता है। .,अभी साहित्य की बाद 
है तों अगले पंल राजनीति, फिर घर-ग्रहस्थी और उसके बाद फिर साहित्य । 
उदाहरण के लिए बाबू गुलाबराय के 'शीर्षकहीन लेख” की निम्न पंक्तियाँ देखी जा 
सकती हैं--- 

“नवीनता की धन में कविता में प्रयोगवाद चल पड़ा है। उसमें छिपकली नहीं 
तो छिपकली जंसे विषयों पर कविताएं लिखी गई हैं। मैंने भी छिपकली पर लेख 
लिखना चाहा। छिपकलियों का मेरे घर में बाहुलय रहते हुए भी मैं उसके संबंध में 
इतना ही जानता हूँ कि वह साँप की भाँति अंडज है परन्तु यह नहीं जानता कि 
विकासक्रम में पहले सांप आया या छिपकली । उसके विषले होने की कथाएँ भी सुनी 
थीं। मेरे फारसी अध्यापक ने (उनका असली नाम तो याद नहीं रहा, उनको 
मौलवी मियाँजान कहते थे) एक फारसी प्रिय लाला की कथा सुनाई थी ।” 

७. पॉडित्य-प्रद्शेच---पांडित्य भी एक आवश्यक तत्व है जिसके अभाव में 
व्यवितपरक निबंध में विचार-सूत्र का पल्‍लवन नहीं हो सकता है। पांडित्य-प्रदर्शव 


४१४ |] | काव्यशास्त्र सिद्धान्त 


द्वारा लेखक अपने निबंध में गुझ्वा और गंभी रता लाता है । ज्योतिष, दर्शन, पुरातत्व, 
हाया-विज्ञान, इतिहास-पुराण के संदर्भ सामने लाकर वह निबंध को गांभीय॑ प्रदान 
करता है उदःहरण के लिए झा> हजारीप्रसाद द्विवेदी. का आम फिर बौरा गये 
तामक निबंध देखा जा सकता है। इसमें लेखक को सार रूप में केवल यह कहना था 


कि बसन्त के आगमन की अब कोई परवाह नहीं करता, पर इस बात को कह 

लिए लोक संस्कृति, लोक परम्परा, लोक विश्वास आदि व्यक्त किये गये हैं। साथ ही 
अदनात्सव सनान को परम्परा एवं पद्धति आदि का विशद विवेचन है। प्रातत्व व 
भाषा विज्ञान विययक ज्ञान भी दिया गया है कि गेह को गोधम लता' कहते थे और 
यह एक घास थो जो पश्ुओं के जाड़े में मच्छर भगाने के लिए धुआँ करने के काम में 


आता था। इस प्रकार वावन् विवयों को जानकारी यक्तिपरक निबंधकार प्रदान 


कलापरक विशेषताएँ 
भावा--लालद अथवा व्यवितपरक निवंधों की भाषा भी लालित्यपूर्ण रहतो 
है शब्दों की रुन-छुत पाठकों के हृदय में देर तक गूंजती रहती है। इनमें कहानी की 
मी रोचकता समाहित रहती है ज पाठकों को ऊबने नहीं देती । यूक्तियों का प्रयोग, 
कहावतों और मुद्गावरों का प्रयोग, अलंकारों की छटा भाषा को संपन्न बनाता है| 


अतापनारायण मिश्व के बात निबंध में मुहावरों की लड़ी देखिए-- 


जमता हू, बात उखड़तो है, वात खुलती है, बात छिपती है, बात चलती है, बात 
अइती है, हमार तुम्हारे भी सभी काम बात पर निरभर हैं ।” 


श्री शिवदुजन सहाय को कलम की नोंके पर भी न जाने कितने मुहावरे रहते 


के 

अगर प्रकाशकों 2 ऊे और >प 

“अगर ब्रकाशको से लखक चुूसे और ठगे गये हैं, तो कितने ही लेखकों ने भी 
प्रकाश पं को उना मार डे लो ब्वान्ममनलकथ... आफ म ओरल. न न 
अकाशका का चुना लगाया ह* बार उल्टे छुरे से मूंड़ा है। कहीं-कहीं जैसे सा 
हू. जज पा ? के साथ घन पिस गया टी बरे 9 प भूल _८ 
मेला है, कहीं गेहूँ के साथ घुन पिस गया है, कह बुरे ने भले की राह विगाड़ी है, 
कहीं दोनों ने लुटिया डुबोई है ।” 


के निबंधों से कुछ आलंकारिक भाषा के उदाहरण 
(क) खीज कर मन रीत गया, जेठ के तीसरे पहर की बतास की तरह । 
(ख) तुम्हारा बनजारापन तो छट गया, पर मेरा बनजारापन नहीं छटा, ने 
में लगे पाव हदी के रंग की तरह । 
व्यक्तिपरक निबंधों में कोमलकांत पदावली का स्वरूप देखने को मिलता 
। उदाहरण के लिए कुबेरनाथ राय के 'महाकवि की तर्जनी' की निम्न पंक्तियों को 


काव्य के रूप एवं विधाएं | 7 2 9भू 


किए चर + न 


“दूसरे, दिन प्रात:काल/तमसा तट/उंदुवर की .एक शाखा पर दो क्रौंच पक्षी 
ठे हैं और परस्पर चोंच से चोंच, गर्दन से गदंन मिला रहे हैं। ये पक्षी साः 
क्रौंचों जैसे नहीं लगते । क्रोंच इतने सुन्दर, चित्र-विचित्र कहाँ होते हैं । ये नील-मराल 


0५ 


हूँ. या ६ श्यप्र समुद्र के नील सुपण हैं, थ्रा किरातों के पीत सागर के ऋनामा मरकत 
पाँखी हैं जो पीत सागर से इरावती के स्नोत तक शरद और बसन्‍्त का सन्देश बांटते 
चलत्ते हूँ । 


हा 


शली--व्यक्तिपरक निबंधों में शेली के विविध रूपों के दर्शन होते हैं। कहीं 
शैली  चिंत्रॉपपष होती हैं तो कहीं .काव्यात्मक,. कहीं भावात्मक होती है तो कहीं 
रिक । ु 
चित्रोपम शैली के दशन पं० विद्यानिवास मिश्र के मेरे राम का. मुकुट भीम 

रहा है की इन पंक्तियों में कीजिये--- है. ु 

“सबसे मार्मिक स्थल वहाँ का फूल बाग है, बेला की क्यारियों के बीच एक 
छोटा-सा मण्डप है। उस मंडप की छत एकदम जीर्ण-शीर्ण हो गई है। जैसे-तंसे 
ईंटों के खंभों पर थमी हुई है और असंख्य लाल भुजंगों से आक्रांत हरदौल की 
समाधि है ।” ह 
भावात्मक शैलो के दर्शन जगदीशचंद्र माथुर के बोलते क्षण” की इन पंत्रितयों 
में की जिए--- , ह हे 

“कृष्ण, कब मौन हुई है तुम्हारी बंसी ? कितने ही छितरे और एक दूसरे से 
विभिन्‍न गीतों ने तुम्हारी बंसी के छिद्रों में घोंसले बना रखे हैं । फिर भी वही तो बंसी 
है--एक वही तो महागान है, केवल एक 

डा० प्रभाकर माचवे ने ललित निबंध लेखक के लिए इन भुणों का होना 
आवश्यक बताया है-- 

विद्वत्ता, फककड़पन, यायावरी दृत्ति, लोक-कथा प्रेम, सुक्ष्म विचार-शैली और 
गद्य काज्य की शली । 

डा० हरिनाय छिवेदी ने ललित निबंधों की निम्न विशेषताएँ बताई हैं--- 
निः:संग वैज्ञानिकता, शब्द चिन्तन, वैयक्तिकता का संस्पर्श, पांडित्य प्रदर्शन, फक्कड़पन, 
यायावरी वृत्ति, लोकजीवन और लोक साहित्य के प्रति प्रेम, सूक्ष्म किन्तु प्रच्छन्न 
विचार शक्ति । ;$ 

विकास-कम--व्यक्तिपरक निबंधों का आरंभ भारतेन्दु युग में हो गया था! 
प्रतायनारायण मिश्र, बालक्ृष्ण भट्ट, बालमुकुन्द गुप्त, माधवप्रसाद मिश्र, चंद्रधर शर्मा 
मुलरी और पूर्णसिह के निबंधों में इस विधा के बीज पाये जाते हैं। आचार्य शुक्ल ने 
व्यवितपरक निबंधों के लेखन में मील के पत्थर का काम किया । बाबू गुलाबराय ने 
इन निबंधों में हास्य और व्यंग्य का पुट दिया । 'मेरे निबंच्र' तथा मेरी असफलताएँ' 
के निबंधों में उनके व्यक्तित्व का संस्पर्श निहित है ॥ डा० नगेन्‍द्र के शब्दों में, “अहंकार 
की उय्मता से मुक्त भीनी गंध इनके ललित निबंधों की प्रमुख विशेषता है ।” 
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व्यक्तिपरक निबंध के क्षेत्र में पदुम्लाल पुन्नालाल बच्शी का योगदान भी कम 
कीमती नहीं है । 

...._ कुछ और 'मकरंद बिंदु में उनके अनेक व्यक्तिपरक निबंध मिलते हैं। 
शत्तिप्रिय द्विवेदी के पथ-चिह्न में भी अनेक ऐसे निबंध संकलित हैं। शिवपूजन सहाय 
के इस कोटि के निबंधों में मौज-मस्ती और जिदादिली की बहार देखने योग्य है। 
सियारामशरण गुप्त का निष्कपट व्यक्तित्व उनके व्यक्तिपरक निबंधों में अलके बिना 
नहीं रहा है। मौज और मस्ती में इबना हो तो माखनलाल चतुर्वेदी के 'साहित्य- 
देवता के व्यक्तिपरक निबंध उठाये जा सकते हैं । राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, जैनेंद्र, 
उम्र, रायक्ंष्णदास, वायुदेवशरण अग्रवाल प्रभति लेखकों के निबंधों में भी यत्र-तत्न 

व्यक्तिपरक निबंधों की झांकी मिल जाती है। लक्ष्मीकान्त झा के "मैंने कहा' तथा 
भदन्त आनंद के जो मैं भूल न सका, जो मुझे लिखना पड़ा' आदि संग्रहों में भी 
व्यक्तितिपरक निबंध मिलते हैं । | 

व्वक्तिपरक निबंधकारों में मूर्धन्य हैं--आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी । उनके 
नि्ंधों में उनके व्यक्तित्व की झलक विद्यमान है। उनका अप्रतिम पांडित्य, इतिहास- 
पुरातत्व-ग्रेम, मानवतावादी दृष्टिकोण उनके निबंधों में दिखाई देता है। “इनमें कल्पना 
की ऊची-ऊची उड़ानें हैं, भावनाओं का क्रीड़ा-विनोद है, संवेदनाओं की तीत्र बाढ़ है, 
अनुभूतियों की उद्याम झंकार है, कवित्व की अद्भुत मधुरिमा है और वैयक्तिक जीवन 
की अमिट छाप है ।* 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के अशोक के फूल', 'कल्पलता', कुटज' तथा 
आलोक पे नामक निवंध-संग्रहों में विविध प्रकार के निबंध संग्रहीत हैं। इनमें 
संकलित कुछ महत्वपूर्ण व्यक्तिपरक निबंधों के नाम हैं--अशोक के फूल, बसंत आा 
गया है, आपने मेरी रचना पढ़ी, एक कुत्ता और एक मैना, नाखून क्‍यों बढ़ते हैं, आम 
- फिर बीरा गये, कुटज, देवदारू, हिमालय, अंधकार से जूझना है, भादि । 

व्यक्तिपरक निबंधकारों में महादेवी वर्मा भी महत्वपूर्ण हैं। उनके व्यक्तित्व 
की झांकी उनके .निवंधों में ऐसे स्थलों पर मिल जाती है, जहाँ उनकी करुणा, दया 
ओर ममता आदि झजकती है । 

इस निरबंध-धारा में अज्ञेय का नाम भी उल्लेखनीय है। “आत्मनेपद' के अनेक 
निर्ंधों में उनका आत्मकथ्य' प्रधान हो गया है। मन से परे, जो न लिख सका, में 
क्यों लिखता हूँ, शारदीया धूप आदि निबंध इस दृष्टि से देखे जा सकते हैं । अज्ञैय के 
: व्यक्तित्व का फक्‍्कड़पन, यायावरी वृत्ति और मस्ती उनके निबंधों को लालित्य प्रदान 
करती है | 'लिखि कागद कोरे' संग्रह के भी अज्ञेय की अपनी निगाह में, 'लेखक के चारों 
ओर ज॑से निवंध व्यक्तिपरक है । “आल बाल', 'जोग लिखी' संग्रहों के विषय में भी 
यही बात कही जा सकती है । | न कक 

डा० धर्मवीर भारती के 'पश्यन्ती', 'ठेले पर हिमालय” तथा 'कहनी अनकहनी' 
स ग्रहों में भी कुछ व्यक्तिपरक निबंध मिलते हैं। इनमें भाषा की कोमल कांत पदावली, 
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माधुय आदि चाहे न हो पर फक्कड़पन, रवानगी, सहजता जैसी विशेषताएँ अवश्य 
विद्यमान हैं । | 

कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर ने 'महकें आंगन चहके द्वार', तथा “बाजे पायलिया 
के घंघरू संग्रहों के अनेक व्यक्तिपरक निबंधों के द्वारा इस विधा को संपन्न बनाने में 
अपना योगदान दिया है । डा० नामवरपसतिह की 'बकलम खुद' तथा डा० शिवप्रसाद सिंह 
की 'शिखरों का सेतु, 'कस्तूरी मृग) और “चतुर्दिक' भी इस दृष्टि से महत्वपूर्ण कृतियां 
हैं। वह एक सशक्त व्यक्तिव्यंजक निबंधकार के रूप में हमारे सामने आते हैं ! 

पं० विद्यानिवास मिश्र का शक्तिपरक निबन्धों के क्षेत्र में अत्यंत गौरवशाली 
स्थान है उनका पहला निबन्ध संग्रह है 'छितवन की छांह', जिसमें लोकजीवन एवं 
लोकसंस्कृति से सम्बद्ध तथा प्रकृति परक बवैयक्तिक निबन्ध संगृहीत है । 'कदम की 
फूली छांह' तथा आंगन का पंछी और “बन जा[एमन! उनके इसके बाद के निबन्ध 
संग्रह हैं। इन संग्रहों के महत्वपूर्ण निबन्ध हैं--भांगन-का पंछी, पाथिव धर्म, आमख्र- 
मंजरी, दिये बाती का मेल आदि | "मैंने सिल पहुंचाई' नामक निवन्ध संग्रह में विविध 
प्रकार के निबन्ध संग्रहीत है, जिनमें कुछ प्रकृतिपरक, कुछ पतन्नात्मक शैली में तथा 
कुछ समसामयिक ज्वलंत समस्याओं को लेकर लिखे गये हैं। 'बसंत आ गया पर कोई 
उत्कंठा नहीं में भी अनेक निबंध समसामयिक प्रश्नों को. लेकर लिखे गये हैं । इस 
संग्रह के कुछ महत्वपूर्ण ब्यक्तिपरक निबन्ध हैं--बर्फ और धप, अभी-अभी हूं अभी- 
अभी नहीं, बन्द तव, बसन्‍्त आ गया पर कोई उष्कठा नहीं, अस्ति की पुकार-- 
हिमालय, इन टूटे हुए दियों से काम चलाओ । 'मेरे राम का मुकुट भीग रहा है 
संग्रह के भी पूर्वाद्ध के निबन्ध यात्रापरक तथा उत्तरार्ड के व्यक्तिपरक हैं। मेरे राम 
का मुकुट भीग रहा है, अयोध्या उदास लगती है, एक निर्वासित श्यामा तथा सावनी | 
स्वाधीनता इस संग्रह के श्रेष्ठ व्यक्तिपरक निबन्ध पर. “कटीले तारों के आर पार' 
रुंग्रह के व्यक्तिपरक निबन्ध भी उत्कृष्ट बन पड़े हैं। मिश्रजी का नवीनतम संग्रह 
कोन तू फुलवा बीननिहारी' है, जिसमें लोकजीवन, लोकसंस्कत्ति, राष्ट्रीय गौरव 
समसामयिक समस्याओं का चित्रण आदि उभरकर सामने आया हैं ॥ 

डा० शिवप्रसाद सिंह ने लिखा है--विद्यानिवास ज़ी हिन्दी के एक सिद्धहस्त 
शेलीकार हैं ।*“गद्य उनके लिए निकष नहीं, जीवन है।. परिणामत: इनकी भाषा में 
आपको भोजपुरी संस्कारिता,- राप्ती की प्रखर धारा, हिमालय की तनहटी में रहने 
वाले व्यक्तितत्व के उत्तुंग श्ृंग और संस्कत में पले एक खांटी ब्राह्मण की वदान्यता रूं 
पुष्ट वैदुष्य और सबके ऊपर एक आधनिक बृद्धिजीवी की अपने ही भीतर के देवतः 
और देत्य से निरन्तर यद्धरत रहने की सरगर्मी भी मिलेगी ।? 

श्री जगदीशचन्द्र माधथर ने “बोलते क्षण” लिखकर -व्यक्तिपरक .निबन्धों के क्षेत्ध 

प्रवेश किया | मन की -भौज- ओर मस्ती उनके निबन्धों का प्राण है । 

कुबेरनाथ राय ने व्यक्तिपरक निबन्धों की परम्परा को आगे बढ़ाने मे महत्व 

पूर्ण योगदान दिया है. (प्रिया नीलकंठी' उनका पहला निंबन्ध संग्रह है। इसमें प्रकृति 
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पौराणिक मिथक्र एवं लोकवार्ता से सम्बद्ध सन्दर व्यक्तिपरक निबन्ध संग्रहीत हैं। 'रस 
अखेटक में उनकी राजनीतिक चेतना, जागरुकता और बुद्धिजीवी का आक्रोश दर्शनीय 
हैं। गंधमादनः संग्रह में रिपोर्ताज और विषय प्रधान निबन्धों के साथ कुछ बहुत 
छुन्दर ललित निबनन्‍्ध भी समाहित हैं । “विषाद योग संग्रह के निबन्धों में लालित्य तो 
साथ है। इस संग्रह के पांच निबन्ध राम-कथा से सम्बद्ध 
सु प्रों में निषादों की लोक-संस्कति एवं लोक-जीवन का - 
है। 'पर्ण मुकुट' में लेखक पुनः प्रिया नीलकंठी” की भावभमि पर लौट 
आया है और प्रकृति सौंदय की माधुरी पर रीझ उठा है। भारतीय आर्यों की दार्शनिक- 
सांस्कृतिक यात्रा का इनमें समुज्ज्वल रूप समाहित है । 'महाकवि की तज॑नी” में लेखक 
केवल राम-कथा तक ही सीमित रहा है। “कामधेन्‌” संग्रह में उनके शोधपूर्ण निचन्ध 
इस विधा के एक नये हस्ताक्षर हैं--विवेकी राय । इन्हें भी आंचलिकता प्रिय 
हैं तथा संस्कृत साहित्य व भारतीय संस्कृति से अनुराग है। ' 
निश्चय ही व्यक्तिपरक निबन्धों का भविष्य उज्ज्वल है। आज इनका जो 
सम्रद्ध रूप मिल रहा है, उस पर हम गर्व कर सकते हैं । 
प्रशव 6३--बिम्ब-विधान पर एक लघ लेख लिखिए । 
त्रिम्ब साहित्य का महत्वपूर्ण तत्व है । इसका अंग्रेजी पर्यायवाची शब्द [778०6 
जिसका अर्थ है किसी पदार्थ को समूर्त बनाना, चित्रबद्ध करना अथवा प्रतिंबिम्बित 
करना जमा । प्रसिद्ध प्राश्चात्य समीक्षक लेविस इसे काव्य का शाश्वत धर्म स्वीकार करते 
हुए हैं-“*प्रवृत्तियाँ आती हैं, चली जाती हैं, भाषा परिवर्तित होती रहती है 
यहाँ तक कि तात्विक विषय-वस्तु तक बदल सकती है, किन्तु बिम्ब काव्य के प्राणतत्व 
के रूप में बना .रहता है। रही बिम्ब काव्य की मुख्य कसौटी तथा कवि की कीति का. 
हैं।।. द 
प्रख्यात अंग्रेजी कवि ड्रायडन ने वबिम्ब को “काव्य की महानता, .उत्कष्टता 
तथा जीवन्तता “का विधायक माना है। चित्रमयता काव्य-भाषा की अनिवाय॑ता है। 
तभी आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने कहा है---“कविता में कही गई बात चित्र रूप में हमारे 
सामने आनी- चाहिए । कविता में यह विशेषता बिम्ब योजना द्वारा ही आती 
कविवर सुमित्रानंदन पच्त ने भी चित्रभाषा के महत्व को स्वीकार किया है--“कवित्ता 
के लिए चित्रधाषा की आवश्यकता पड़ती है,, उसके शब्द सस्व॒र होने चाहिए जो 
बोलते हों, सेव की तरह जिसके रस की मधुर लालिमा भीतर न समा सकने के कारण 
बाहर झलक पड़े, जो अपने भाव को अपनी ही ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर 
सके, जो झंकार में चित्र और चित्र में झंकार हों ।” 


भाषा में, चित्रमयता बिम्ब-विधान द्वारा ही आती है। पराश्चात्य लेखक एजरा 


पाउन्ड ने तो यहाँ तक कहा है, “कवि द्वारा जीवन में अनेक ग्रंथों का. निर्माण करने 
की अपेक्षा केवल एक सफल बिम्ब का सूजन कहीं अधिक श्रेष्ठ है ।” 


काव्य के रूप एवं विधाएं | [ ४१६ 


बिम्ब एक प्रकार का शब्द-चित्र होता है, परन्तु उसमें रेखाओं और रंगों के 
साथ-साथ भाव भी समायोजित रहता है। यदि वह भावोद्रेक करने में सक्षम नहीं है 
तो कितना भी सुन्दर क्‍यों न हो, सफल नहीं कहा जा सकता । इसीलिए डा० नमेन्द्र ते 
लिखा है, “काव्य-बिम्ब शब्दार्थ के माध्यम से कल्पना द्वारा निर्मित एक ऐसी मानस- 
छवि है जिसके मूल में भाव की प्रेरणा रहती है।” 
विभिन्‍न कोषों में बिम्ब को इस प्रकार-परिभाषित किया गया है-- 
(क) व्यक्ति अथवा वस्तु का प्रत्यक्ष प्रतिवेदन । 
(ख) मूर्त औरू दृष्ट प्रत्यंकन । 
(ग) छाया और प्रतिच्छाया चित्र । 
(घ) किसी पदार्थ की मानसीं प्रतिक्ृति । 
(डः) सजीव या निर्जीव का प्रतिबिम्ब। 
(च) शाब्दिक चित्र मात्र । 
बिम्ब की सृजन-प्रक्रिया में भाव के साथ-साथ कुछ अन्य तत्व भी समाविष्ट 
रहते हैं। ये हैं--कल्पना, स्मृति, ज्ञानेन्द्रियां, साथंक भाषा आदि | कल्पना हृदय में 
प्रयुप्त अनुभूतियों को जागृत करती है तथा अमूतत छाया प्रतिमाओं का विम्ब ग्रहण 
रती है। स्मृति भी बिम्ब-निर्माण में अपना सहयोग देती है लेविस ने लिखा हैं 
“बिम्बोत्पादन का संबंध धुमिल अवचेतन को स्पष्ट करने वाली मानसिक प्रक्रिया से 
है ।” सार्थक शब्द बिम्बांकन को भूत करते हैं। एक पाश्चात्य विचारक के अनुसार 
“बिम्ब मात्र सज्जा नहीं, वरन सहज भाषा का सार होते हैं !” * 
बिम्ब के गुण--बिम्ब के सफल और सार्थक होने -के लिए उसमें कुछ 
गुणों का होना आवश्यक है। उसमें नवीनता होनी चाहिए । पुराने घिसे-पिटे और रूढ़ 
बिम्ब नवीनता प्रेमी पाठक को आक्ृष्ट नहीं कर सकते । बदलते हुए जीवन-मूल्य 
नवीन सन्दर्भ, जन-जागरण के नये पहलू और दिशाएँ भी इस बात की अपेक्षा करते 
कि कविता में नये बिम्बों का प्रवेश हो । कविवर सुमित्रानंदन पन्‍्त की मान्यता 
हे द 
पुरातनता का यह निर्मोक 
सहन करती न प्रकृति पल एक 
जर्जर प्राचीन के ध्वन्सावशेष पर नवीन प्रादृभू त होता है। किन्तु इसका यह 
आशय नहीं कि केवल नवीनता की सृष्टि के लिए अटपटे, बेमेल और हास्यास्पद बिम्बों 
का विधान किया जाये । नवीनता वहीं तक लानी चाहिए, जहाँ तक वह भावोद्वीपन 
में समर्थ हो । नवीन बिम्बों को प्रयोग करते संमय साहित्यकार को यह ध्यात रखना 
चाहिए कि वे केवल चमत्कार-सृष्टि ही न करें अपितु अपनी संवेदनशीलता ओर 
मामिकता में भी विशिष्ट हों । | 
बिम्ब विषयानुरूप भी होना. चाहिए । यदि वह विषय के अनुरूप न होगा तो 
अभीष्ट सफलता न पा सकेगा । 
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हाजगी एवं सघनता भी आवश्यक गुण हैं। उसकी भाषा, शली 
वह यह सोचने पर विवश हो जावे 


हि 
अिननकश जन खनन. कुक झत्दर सादइडइ्य 250 8८ ट्यात्त किक कक स्द्त्य डर घनतां 
अभा तक यह इतना उुन्दर साजुइथ पी जता में कया नहां आया था  सघनत 
चक्की बन 
3. बे जा] 
आअध्रिकार 


तभी आती है जब कवि का भावा पर अबाध अच्धकार हाता ह। तभी वह ऐसा 
ता है। कम-से-कम शब्दों में 





ब 
द्य घ्ड् 


विराट अनुभूति का चित्रण कर सकच में सफल हाता हू । 
शी «३ ज॥, ० य उनमे ,. 
बिम्ब स्वाभाविक भी होने चाहिए। यदि उ दम कृब्विमता हू तो वे क्षणिक 





विम्ब के कुछ अन्य आवश्यक गुण इस प्रकार हैँ: 
१, पूर्व स्वृत्ति को जाग्रत करने की क्षमता 

२. तीज भावोंद्रेक । 

३. अभिनव अभिव्यक्ति । 

४. उ्वेरता। 


भ्र्ट 
क्र 
] 
जनक 


..  बिन्बों का वर्गकरण 
म्वों का दर्गोकरण अनेक आधारों पर किया गया है-- 

१. सुजन प्रेरणा दर आधारित बिस्थ--ये बिम्ब दो कोटियों में विभक्त किये 
जा सकते हैं--स्घृत्ति पर आधारित बिम्ब, जो स्मृत बिम्ब कहलाते हूँ तथा कल्पना पर 
आधारित बिम्ब, जो कल्पित बिम्ब कहलाते हूं । 

२. ज्ञानेन्द्रियों पर आधारित संवेध बिम्ब--इन बिम्बों का आधार ज्ञानेन्द्रियाँ 
होती हैं! संवेदनाघरक होने के कारण वे संवेद्य बिम्त्र भी कहलाते हैं। पाँचों 


जानेन्द्रियों के आधार पर इन्हें पाँच भागों में विभक्‍त किया गया है--चाक्षुष, श्रौत्त, 


३. बष्यं-वियय पर आतधारित विम्ब--इन बिम्बों को भी दो भागों में विभक्त 
किया गया है--सरल विम्ब तथा संश्लिष्ट बिम्ब। सरल बिम्ब वे होते हैं जिनमें 

सरल साहश्यमलक अभिव्यक्ति के द्वारा बिम्ब विधान किया जाता है। संश्लिष्ट 
व्म्ब वे होते हैं जिनमें अनेक उपादानों का सहारा लेकर संश्लिष्ट, भाव संकुल 


४. अनुशुतियरक जिस्ब--जीवन और जगरत्‌ को तीब्र अनुभूतियों के आधःर 
पर अनुभृतिपरक बिम्बों का निर्माण होते हैं। इनके भी दो उपविभाग --विवत्त 
विम्ब, जिन्हें खश्डित बिम्ब भी कहते हैं, तथा संवृत बिम्ब, जिन्हें पूर्ण बिम्ब कहा 
जाता है। प्रथम में बिम्ब पूर्ण रूप से नहीं उन्तरता वरन्‌ उसका खण्डित रूप सामने 
आता है। द्वितीय में बिम्बव अपनी सम्पूर्ण ऊष्मा के साथ रूपायित हो उठता है और 
उसका स्पष्ट व समग्र रूप सामने आता है । 


काव्य के रूप एवं विधाएँ | [ ४२१ 


५. अभिव्यंज़ना पर आधारित बिम्ब--अभिव्यंजना पर आधारित जिम्व जी 
दो प्रकार के होते हैं--प्रत्यक्ष बिम्ब व अलंकृत वजिम्ब | जिन _बिम्बरों के चित्रांकने में 
करण का उपयोग न्यूनतम होता है तथा जहाँ प्रत्यक्ष विवरण को ही आधार 
मानकर बिम्बांकन किया जाता है, उन्हें प्रत्यक्ष बिम्ब कहते हैं। ऐसे बिम्ब विषयवस्तु 
को यवातथ्य उभारने में सञ्षम होते हैं। जहाँ अलंक्रण का उपयोग करते हुए जिम्ब- 
विधान किया जाता है वहाँ अलंकत बिम्ब होता | 

उपयु कत कोटियों के अतिरिक्त बिम्बों के और भी बहुत से रूप हो सकते हैं ! 
स्थिर अथवा गत्यात्मक हो सक्रता है। रंगों पर आधत थिम्ब भी हो सकते हैं 
कवि अपने रचता-कौशल द्वारा नये-तये बिम्बों की सृष्टि कर लेता है। कुछ ब्रिम्बों के 

रण इस प्रकार देखे जा सकते हैं--.. | 
) स्पृश बिस्व--- सेंमल की गरमोली हल्की रुई समान 
जाड़ों की धष खिली असमातन्र में। 
(गिरिजाकुमार माथुर) 


४ | 


है, | 


है 


(ख) अनुभूतिपरक बिम्ब--- ढल गई शाप्र 
अब रात साँवली सूनी-सूनी उठ आईं 
दीपक की लो पर काजल की ज्यों रेखाएं । 
(गिरिजाकुमार माथुर) 
(ग) अलंकृत बिम्ब--- चाँद पुरा साफ ह 
॒ आर्ट पेपर ज्यों कटा हो गोल । 
(गिरिजाकुमार माथुर) 
. तथा 
कभी आँगन में अकेले स्व: जागे सुग्ध शिशु जसा 
स्वतः सम्युर्ण 
तारा चमक आता है । 
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(घ) गत्यात्मक बिम्ब--- आ रही वह खोल झोंदा 
ह एक पुटली एक लोठा 
थंक सरतो पोंछ डाला " पु 
शीघ्र अपना होंठ मोटा 
एक क्षण पिचके कपोलों में गई कुछ दोड़ लाली 
चल रही उसकी कुदालोी। 
..._ (शिवमंगल पिंह सुमन) 
(क) बिस्ब और कल्पता--जिम्ब और कल्पना में कार्य-कारण का-सा घनिल्ट 
संत्रंध है । मानव के दृष्टि-पथ से ओझल हो जाने के उपरान्त भी पदार्य विशेष सुप्त 
संस्का रो के रूप में उसके अन्तःप्रटल्ल पर विद्यमान रहता है । इन प्रसुप्त संस्कारों को 


४२२ ] [ काव्यक्षास्त सिद्धान्त 


जागृत करके उनका बिम्ब ग्रहण कराने वाला उपादगन कल्पचा ही है| डा० कृब्णकान्त 
शर्मा के मतानुसार, “कल्पना मानव मस्तिष्क की एक विशिष्ट ब्रक्रिया है जो अपने 
सचेष्ट क्षणों में उन नृतत और अनेक रूप छाया-छवियों का विम्ब ग्रहण किया करती 
है जो कभी दृष्टिपय या अनुभूति की परिधि में आ जाने के कारण अन्त:पटल पर सुप्त 
अथवा जाउृत संस्कारों के रूप में पड़ी रहती हैं।” निविवाद रूप से कल्पना बिम्ब 
प्रक्रि] का एक आधारभूत सहधर्मी आदान है।._ 

(ख) बिम्ब एवं प्रतीक--बिम्ब एवं प्रतीक में साम्य एवं वेषम्य दोनों हैं । 
पहले हम इनके वंषम्ब पर विचार करेंगे--- | 

१. प्रतीक संक्षिप्त तथा सांकेणिक होता है जबकि बिम्ब- यथातध्य व्‌ 
सर्वाद्धभीण है । 

२. प्रतीक स्व विशिष्ट वस्तुओं का ही प्रतिनिधित्व करता है जबकि विम्ब 
द्वारा अविच्छिय वस्तु-व्यापार का भी प्रतिपादन होता है ।. 

३. प्रतीक का अर्थ परम्परामुलक होने के कारण सबके लिए समान होता है 
जबकि बिम्ब का अर्थ प्रत्येक व्यक्ति अपने स्वानुभव के आधार पर ग्रहण करता है । 

४. प्रतीक परम्परा-सापेक्ष होता है, जबकि बिम्ब सर्वथा मौलिक । _ 

धर; प्रतीक एकार्थ व्यंजक होता है, जबकि बिम्ब अनेकाथ्थे व्यंजक । 

प्रतीक एंवं बिम्ब में साम्य यही है कि दोनों ही किसी अदृश्य या अव्यक्त सत्ता 
के दृश्य या व्यक्त रूप हैं । हे 

बिम्ब एवं प्रतीक की समानधमिता पर विचार करते हुए डा० नगेन्द्र ने लिखा 
है--- प्रतीक एक प्रकार का अचल बिम्ब है, जिसके आयाम सिमटकर अपने भीतर 
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बन्द हो जाते हैं । 
(ग) बिम्ब एवं उपमान--यद्यपि उपमान और विम्ब एक दूसरे के बहुत _ 
निकट हैं किन्तु उपमान की अपेक्षा बिम्ब की परिधि व्यापक है । उपमान मात्र अप्रस्तुत 
होता है, जबकि बिम्ब प्रस्तुत व अप्रस्तुत दोनों हो सकता है । उपमान के लिए भाव- 
संवेध् होना आवश्यक नहीं क्योंकि उसका प्रधान लक्ष्य सादुश्य प्रस्तुत करना है । इसके 
विपरीत बिम्ब को सर्देव भाव प्रेरित होना चाहिए। उपमान मूर्ते एवं अमृत दोनों 
प्रकार के होते हैं। अमूर्ते उयमानों के बार-बार आने से बिम्ब विश्वेंखलित हो सकता 
है। किन्तु मूतत उपमानों के प्रयोग से सुन्दर, सार्थक और पूर्ण बिम्ब का निर्माण होता 
| 
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बिम्ब एवं अलंकार--अलंकार भी बिम्ब-सृजन की प्रक्रिया में अपना योगदान 
हैं। किन्तु इस संबंध में ध्यान रखना चाहिए कि वे बिम्ब को दुरुह तथा बोझिल 
ने बनावें | यदि अलंकरण से बिम्ब स्पष्ट न उभरे तो उसकी कोई सार्थंकता नहीं है 
जो सादुश्यमूलक अलंकार एऐेंद्रियता, मूरतिमत्ता तथा भावोद्रेक से आपूरित विम्ब का 
का निर्माण कर सर उन्हीं की बिम्ब-निर्माण में यथार्थ उपयोगिता है । | 
बिम्ब-योजना के प्रमुख कार्य--साहित्य-सुजन की : प्रृष्ठभूमि में बिम्ब अनेक 
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काव्य के रूप एवं विधाएँ | [ ४२३ 


महत्वपूर्ण कार्य करता है । वह कवि अथवा कलाकार के मस्तिष्क में प्रसप्त भावों को 
जगाता है तथा कलाकार की रचना-प्रक्रिया से उनका तादात्म्य स्थापित करता है। 
कौयानी के पर्वेतीय सौंदर्य ने कविवर पन्‍्त के चत्‌॒दिक अपने नीरब सम्मोहन का जाल 
बुन दिया था। उन विगत स्मृत्ियों का तादात्म्य कवि को बिम्ब-विधान द्वारा ही 
होता है 
बिम्ब-योजना का दूसरा प्रमुख कार्य अन्तःकरण में स्थित संवेदनाओं को 
जाग्रत कर उन्हें तीव्रता प्रदान करना है। आई० ए० रिचर्डंस के मतानसार जिम्ब की 
सारी गरिमा संवेदना में ही निर्मित है---“बिम्ब का महत्व इसीलिए है कि यह संवेदना 
का प्रतिनिधित्व करता है ।” 
बिम्ब का एक अन्य महत्वपूर्ण कार्य अमूर्त भावों का मृतिकरण करवा है। 
याश्चात्य विचारक जी० दल ले के अनुसार, “अमर्त भावों के अभिव्यक्त मरते रूप को ही 
बिस्ब कहते हैं।” अज्ञेय की निम्न पंक्तियाँ हल्के विषाद की सष्टि करने वाले भाव 
विम्ब का सुन्दर उदाहरण है 


“सीपियों से ये शुक्र नोलम 
दंदे को आँखें फटीन्सी 
जो कभी अब नहीं मोती दे सकेंगी ।” 
बिम्ब का एक अन्य कार्य प्रभावात्मकता की सृष्टि है। निराला की निम्न 
पक्तियां प्रभावात्मकता में बेजोड़ हैं जिनके द्वारा भिक्षक का बिम्ब प्रस्तत किया 
गया है-- 
“वह आता-- 
दो टूक कलेजे के करता पछतातां पथ पर आता । 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक, 
मुट्ठी भर दाने को--भूख मिटाने को, 
मंह फटो-पुरानी झोली का फलाता । 
विम्ब-विधान से रचनाकार के भावनात्मक तथा राग्रात्मकं संबंधों का प्रकाशन 
भी होता है । थे > 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि बिम्ब साहित्य का अतांव उपयोगी अवयव है। 
यह काव्य को उत्कृष्ट व जीवन्त बनाता है और उसमें मूततिमत्ता की सृष्टि करता है। 
उत्तम काव्य-रचना के लिए सफल बिम्ब विधान अत्यंत आवश्यक है । 


